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RESUMO

O objetivo do presente estudo ¢ realizar um levantamento bibliografico inicial sobre
arte e cultura visual indigena Terena para subsidiar professores de artes visuais nas escolas em
geral, mas principalmente os que trabalham diretamente com a populagdo terena. Venho
trabalhando este tema desde a graduagdo e, nos ultimos 03 anos, na pratica pedagégica como
professora de artes na Escola estadual Rita Angelina Barbosa Silveira, onde realizei uma
intervengdo pedagogica partindo dos conteudos levantados, relatada ao final deste trabalho.
Esta escola estd proxima a aldeia Jaguapiru, no municipio de Dourados, Estado de Mato
Grosso do Sul. A cultura indigena ¢ de grande relevancia num estado com cerca de 80.459 mil
indigenas, 19 mil sdo terena, mas constatamos na pratica da atividade escolar a falta de
publicacdes e de estudos que possam subsidiar professores e evitar os clichés equivocos ainda
presentes ao se trabalhar cultura indigena na escola. A cultura visual indigena vem ganhando
visibilidade na arte contemporinea, como, por exemplo, na 34" Bienal (2021), onde artistas
indigenas expuseram objetos, performances, musicas, videos, grafismos, pintura corporal, arte
plumadria, garantindo a permanéncia da memoria estética de diferentes etnias. A riqueza
estética dos aspectos visuais da cultura Terena precisa ser estudada, sistematizada e
apresentada de forma fundamentada para o ensino de artes na escola preservando a memoria

cultural dos povos indigenas que vivem nesta regido muito antes dos ndo indigenas.

Palavras- chave: Arte indigena; Contetdo escolar; Ensino de arte.



ABSTRACT

The objective of the present study is to carry out an initial bibliographic survey on
Terena indigenous art and visual culture, to support visual arts teachers in schools in general,
but mainly those who work directly with the Terena population. I have been working on this
theme since graduation and, in the last 03 years, in pedagogical practice as an art teacher at
the State School Rita Angelina Barbosa Silveira, where I carried out a pedagogical
intervention based on the contents raised, reported at the end of this work. This school is close
to the Jaguapiru village, in the municipality of Dourados, State of Mato Grosso do Sul.
ndigenous culture is of great relevance in a state with about 80,459 thousand indigenous
people, 19 thousand are from Terena, but we found in the practice of school activity the lack
of publications and studies that can subsidize teachers and avoid the clichés and mistakes still
present when working with culture Indigenous at school. Indigenous visual culture has been
gaining visibility in contemporary art, such as, for example, at the 34th Bienal (2021), where
indigenous artists exhibited objects, performances, music, videos, graphics, body painting,
feather art, ensuring the permanence of the aesthetic memory of different ethnicities. The
aesthetic richness of the visual aspects of the Terena culture needs to be studied, systematized
and presented in a reasoned way for the teaching of arts at school, preserving the cultural
memory of the indigenous peoples who live in this region long before the non-indigenous
ones.

Keywords: indigenous art; school content; art teaching.
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INTRODUCAO

Fundamentada a partir da lei n. 11.645/2008 que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da historia e cultura indigena no ensino basico, € dando continuidade aos estudos
realizados, por mim, Zaurisio (2018), nos anos de 2017/2018, para fins de atividades
curriculares do curso de Pos-Graduagao lato sensu Curriculo e Diversidade: Género, Raga e
Etnia, esta dissertacdo apresenta estudo sistematizado e levantamento bibliografico sobre arte
e a cultura visual indigena Terena, com o objetivo de subsidiar professores de artes visuais nas
escolas; e relato de intervencdo na pratica pedagogica ao trabalhar cultura indigena na Escola
Estadual Rita Angelina Silveira, localizada na cidade de Dourados, MS.

Tendo em vista que neste momento estou atuando na escola mencionada, que ¢
administrada pela rede estadual de ensino do estado do Mato Grosso do Sul, senti a
necessidade de levar a temadtica indigena, mas de forma mais contextualizada, e com uma
linguagem mais cientifica que nos estudos anteriores, realizados na Escola Estadual Rotary
Dr. Nelson de Araujo. Essa escolha se da pela oportunidade de desenvolver o projeto de
intervengdo com alunos maiores, sendo que os estudos anteriores foram desenvolvidos com
uma turma de 2° ano do ensino fundamental I, e nesta oportunidade irei desenvolvé-los para
um grupo de alunos/sujeitos do 9° ano do ensino fundamental II, divididos em duas turmas de
ensino integral, do ano de 2022, turma essa composta por 33 meninas ¢ 22 meninos.

Assim como havia dito em estudo anterior, desde 2008 estou atuando como professora
de arte na rede estadual de ensino na cidade de Dourados MS, experiéncia significativa e
desafiadora. Um dos meus maiores desafios continua sendo o processo de levar os nossos
sujeitos a conhecer e respeitar outras culturas e, principalmente, as de povos originarios, por
1sso neste estudo enfatizo os aspectos visuais da cultura indigena, em especial da cultura
Terena.

A partir das minhas inquietagdes, busquei novos instrumentos metodologicos e agora
apresento  maior aprofundamento teodrico-didatico fundamentado na psicologia
histérico-cultural de Vigotski. Em concordancia com Paes (2020), vejo que o pensamento de
Vigotski nos faz refletir e identificar as caracteristicas das pedagogias dominantes, que estdo a
servico de interesses mercantis de uma minoria da sociedade cujo objetivo ¢ dominar e
explorar uma maioria, atuando em detrimento de uma educag¢do emancipadora de nossos
alunos, o que os tornaria livres da dominagdo, de atividades exploratorias e violentas de uns

contra os outros.
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Podemos constatar que na area de ensino de artes existem poucas obras de autores
consagrados que avangam no sentido de produzir uma ciéncia que seja mais aprofundada no
sentido académico. Por isso, os professores tém dificuldade de encontrar, assim como eu tive,
material que sirva de subsidio para ser utilizado em sala de aula como experiéncia de ensino
da cultura dos povos origindrios brasileiros - indigenas para os (as) nossos (as) alunos (as).

Compreendo que se trata de um assunto vasto, por isso escolhi apresentar para os
alunos a ceramica dos povos terena, sendo essa pratica vista em varias etnias. As mulheres
terena utilizam a técnica para criarem vasos € recipientes, assim como esculturas, estatuas e
artefatos. As cerdmicas muitas vezes sdao pintadas e utilizadas também para armazenar as
cinzas dos mortos. Aprendida com seus antepassados, estima-se a existéncia de 200 etnias que
dominam esta arte.

Talvez, o utensilio-artistico indigena seja o assunto mais mencionado em textos e teses
sobre a arte indigena. No passado, a cerdmica indigena passou a ser apreciada pelos
portugueses colonizadores, devido a beleza estética e sua vasta utilidade, ainda hoje, ¢
apreciada por expectadores desse estilo artistico tdo diferenciado. O material era retirado
direto da natureza, confeccionado pela propria etnia e utilizado no cotidiano para sua
sobrevivéncia.

Ao abordar a cultura rica dos indigenas a partir da abordagem tedrica da psicologia
historico-cultural, em uma relagdo de professor para professor, acredito alcangar o maior
numero de professores de artes visuais e afins, possibilitando fundamentagao pedagogica que
nao tenha relacdo com os interesses de uma minoria dominante.

Para tanto, este estudo tem como objetivo levantar e sistematizar aspectos visuais da
cultura Terena para que os professores de arte, e disciplinas afins, possam utiliza-los no
ensino de artes visuais na escola. A escolha da cultura terena se deve ao fato de ela estar
inserida na sociedade do Mato Grosso do Sul, mas ¢ uma cultura negligenciada e trabalhada
de forma superficial devido a falta de publicagdes e de estudos. Apos a sistematizagdo dos
conhecimentos sobre cultura visual terena e sua aplicagdo em sala de aula, pretendo produzir
uma sequéncia sistematizada de icones visuais da cultura terena que sirva como referéncia
para uso na escola.

As origens historicas do povo Terena, a forma com que esta etnia explica a sua
origem, a sua mitologia, a danca da ema, a ceramica desde a escolha e coleta do material até
modelagem da peca, secagem, pintura e acabamento e pintura corporal, sdo fundamentais para

manter a memoria e a cultura.
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A cultura indigena deve ser sempre preservada como um patrimdnio brasileiro, afinal,
sdo os brasileiros originarios. E manter sua arte e utensilios ¢ uma forma de perpetuar a
memoria de um povo que habitou as terras brasileiras antes da chegada dos portugueses e
ainda habita e busca visibilidade e respeito de cada etnia, na sua singularidade, no campo da
arte contemporanea, porque estamos abordando uma etnia dentro de uma pluralidade chamada
povos indigenas.

No primeiro capitulo, realizo estudos sobre os icones visuais da cultura Terena e o
ensino da arte. A relevancia da definicdo do que ¢ arte, bem como o ensino da arte e arte
indigena.

No segundo capitulo, foi realizado o estudo tedrico com base nas pesquisas de
Vigotski e outros tedricos que apontam a relevancia da experiéncia/desenvolvimento do ato
criador do estudante como sujeito da sua elevacao estética na abordagem materialista historica
e dialética. Realizam-se pesquisas sobre a abordagem metodoldogica do ensino da arte e das
manifestagdes culturais da etnia Terena como conteudo que pode ser abordado na escola,
tendo como base teodrica Saviani (2011) e outros autores que abordam a questdo como
valorizacdo dos conhecimentos classicos visto com profundidade, como conceito ¢, de forma
mais elaborada. da cultura terena. Para a nossa sociedade a cultura terena deveria ser
valorizada como conhecimento classico enquanto conteudo que deveria fazer parte do
curriculo escolar do MS. Por estar inserida no estado.E sugestdo de planejamento de ensino
das artes visuais da cultura Terena.

Sendo assim, um dos objetivos ¢ desenvolver do ato criador do educando através da
experiéncia e do conhecimento da arte visual da cultura terena.

E no terceiro capitulo, realizei o relato da experiéncia de intervengdo que foi realizada
na escola Rita Angelina Barbosa da Silveira, localizada em Dourados, Mato Grosso do Sul,
aos estudantes do 9° ano do ensino fundamental II. Apds esta experiéncia, os/as estudantes da
escola estadual Rita Angelina Silveira que foram sujeitos desta acdo comportam-se de
maneira diferente em relagdo a esta tematica, e estes serdo disseminadores fundamentais para
a mudanga nas relagdes com os povos indigenas, com mais respeito aos mesmos. Também foi
possivel identificar que houve sensibilizagdo de professores/as apos as atividades realizadas,

conforme se podera verificar nas consideragdes finais.
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1 CULTURA VISUAL DA ETNIA TERENA

“Cultura”, segundo Gilberto Luiz Alves (2021), ¢ um termo que sofre muitos abusos
em relagdo ao seu uso, principalmente quando utilizado de forma vulgar, quando atribuida a
acepcdes ideolodgicas, ainda mais agravadas quando adjetivada por outros termos “gerando
expressdes como cultura brasileira, cultura fronteiri¢a ou cultura pantaneira”, dificultando o
entendimento entre o universal e o singular, “ambos indissocidveis no ambito da realidade
humana.” (ALVES, 2021, p. 24)

Havendo o rompimento entre o singular e o universal, o universal, que ¢ alimento do
singular, ¢ ignorado. Esse rompimento, da forma como foi formulado, com o universal e o seu
total concreto, acaba em acepgdes ideologicas. Como se os aspectos que caracterizam uma
cultura, como por exemplo a cultura sul-mato-grossense, fizessem parte somente ao que diz
respeito ao territorio do Mato Grosso do Sul, e ndo parte de um universo maior.

Em concordancia com Alves (2021), acredito que a cultura ¢ algo que s6 tem sentido
quando “tratado no ambito do modo de produgdo, ou seja, 0 modo da produgdo da cultura”
(ALVES, 2021, p. 22). O modo pelo qual o produto cultural foi produzido e sua funcao ¢
“apreendida no seio das relagdes sociais que o produziram” (ALVES, 2021, p. 22).

Quem estuda a historia indigena em seus processos de construcdo e producdo de
cultura e relagdes em diferentes regides do estado verifica que os indigenas apresentam
diferentes singularidades evidenciando caracteristicas distintas de um momento para o outro e
de um lugar para o outro, mesmo sendo da mesma etnia, devido a diversos fatores, como a
dificuldade de encontrar a matéria prima, a transi¢do de produtos que eram produzidos como
utilitarios e agora sd3o comercializados, € o processo progressivo de integracao entre as etnias
e também com os centros urbanos (ALVES, 2020, p.81)

O caminho percorrido por Alves (2021) a fim de consolidar o conjunto de significados
e o uso do termo “cultura” ao longo dos anos - que para o autor foi utilizado de forma
equivocada, principalmente na area da educacdo - foi o modelo consolidado a partir da obra
de Fernando de Azevedo (1943), que segundo Alves revelou a despreocupacdo com a
necessidade de tornar preciso “o significado de termos cientificos pelo exame, selegdo,
exclusdo ou incorporacdo de elementos presentes na(s) sua(s) acepcao(des) vigentes”
(ALVES, op.cit, p.16), tornando as abordagens incapazes de elaborar uma “categoria mais
rigorosa e abrangente” (ibidem).

Segundo Alves (2021), o papel da escola e da educagdo ¢ transmitir o “patrimonio

13



cultural da sociedade para as geracdes que se encontram em processo de formagao", papel
este que era exclusivo da familia, que se tornou uma reprodutora e transmissora da cultura e
nao uma produtora. (ALVES, 2021, p.18)

No campo da educagao, segundo Alves (2021, p.20) a situagdo ficou mais agravada a
partir do momento em que o conceito da cultura recebeu novos usos dos termos e se
espalharam. “A cultura passando a ser adjetivada formando termos desconectados dos usos
anteriores do substantivo”.

Em concordancia com o autor, outro fator que apresenta a falta de rigor em relagao ao
emprego do termo cultura, ¢ a redugdo desta aos “produtos eruditos — uma obra de artes
plasticas, uma obra musical, uma obra de literatura, as festas e dangas populares, a culinaria e
ao artesanato” (ALVES, 2021, p.21).

O autor deixa claro que sao produtos que constituem a cultura, mas quando sdo
analisados como apenas produtos acabados, ndo estdo analisando o processo de sua produgao,
sdo como coisas. Porém, para o autor ¢ importante e necessario entender a cultura vinculada
ao modo de produgdo, aos processos pelos quais o produto cultural passou para ser produzido,
em uma sociedade capitalista em que “todos os produtos culturais e os seus respectivos
processos de produgdo s6 ganham significado no interior do processo mais geral de produgao
capital.” (ALVES, 2021, p. 22).

Ainda de acordo com o pesquisador, as praticas culturais podem ser decompostas de
seus elementos “de natureza material (instrumentos) e de natureza espiritual ou simbdlica
(ideias e crencas)”. Sendo produzidas segundo a determinagdo das relagdes sociais no meio
em que estd sendo produzida, ¢ dessa forma que a cultura ganha “inteligibilidade os modos de
fazer, de sentir e de ser do homem no tempo e no espago” (ALVES, 2021, p. 22).

E a partir dessa concepgio de cultura que este estudo entende como a cultura visual
indigena ¢ produzida dentro de uma relag@o social em que os individuos expressam seu modo
de fazer, de sentir e de ser indigena, dentro da sociedade que tem como modo de produgdo o
capitalista.

Segundo Edson Dorneles de Andrade (2019), quando o estado dissolveu as aldeias dos
indigenas ou foram incorporadas as cidades, foram desconsideradas as particularidades
culturais de cada etnia, e os povos indigenas foram transformados em “brasileiros”, tendo
suas identidades e diferenga cultural desconsideradas aos olhos do Estado.

Andrade (2019) enfatiza o movimento indigena brasileiro nos ultimos anos em

relagdo ao imaginario juridico, as questdes epistemologicas, sociais e politicas. E o grande
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destaque para esse movimento ¢ a Lei n° 11.645/2008 que obriga o professor da educacao
basica (educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio) a ensinar as linguas, as
histérias e as culturas indigenas.

Andrade (2019) também afirma que a escola tem a oportunidade de explorar os
aspectos culturais indigenas em como eles se relacionam com a histdria e a cultura do Brasil,
como a vida, as crengas, os tipos de alimentagdo, a musica, a religido, a filosofia, bem como a
matematica indigena, a astronomia, a gastronomia, a medicina dos pajés, o0 meio ambiente € a
ideia de progresso.

Em concordancia com Felizola, "muitos aspectos da arte e cultura indigena estdo
presentes em nosso cotidiano" (FELIZOLA, (2019, p.7). Essa cultura esta inserida na cultura
urbana de forma direta e indireta, haja visto que sdo povos originarios. E ¢ importante que os
nao indigenas saibam sobre o modo de viver do indigena, suas tradi¢des, seus habitos e
crengas, para que possam atuar na sociedade brasileira de forma consciente e respeitando o
direito de viver de povos que possuem o modo de vida diferente (ANDRADE, 2019, p. 321).

Andrade (2019) também defende a importancia da troca de experiéncias a partir do
dialogo entre ideias e narrativas de ambas as partes — ndo-indigena e indigena - sem que elas
comprometam sua cultura, sua identidade e sua historia, para que entdo indigenas e ndo
indigenas possam viver e atuar na sociedade a qual o individuo esta inserido.

Faz-se necessario a compreensdao de que os indigenas abrangem grupos com
particularidades entre si, que ndo se definem somente por oposi¢do aos brancos ou como um
grupo homogéneo. E necessario entender cada etnia e respeita-la. Suas organizagdes sociais,
econdmicas e politicas sdo diferenciadas do ponto de vista de costumes, as estruturas
habitacionais, linguas, porte fisico e varios outros aspectos. Enfim, é necessario compreender
estas diferengas e conhecé-las a fundo buscando solugdes para que os indigenas sejam
reconhecidos e respeitados como sujeitos atuantes do proprio direito. Assim, sera possivel,
conforme afirma Andrade (2019, p.321), mudar a condi¢do dos indigenas de observadores do
mundo para participantes ativos, garantindo o direito de viver de acordo com seus costumes.

Sendo assim, para verificar a quantidade de cidadaos indigenas no territério
brasileiro,fizemos um levantamento de dados no Instituto Brasileiro de Geografia e Estatica
(IBGE, 2012). No ultimo censo de 2010, sobre “Os indigenas no Censo Demografico 2010:
primeiras consideragdes com base no quesito cor e raga”, a populacao indigena residente em
territorio brasileiro foi estimada em 817.963 mil, sendo que foi constatado um aumento

significativo desde entdo, segundo o qual mais de 300 mil indigenas sairam da invisibilidade,
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buscando melhores condi¢des de vida, incentivos governamentais e melhoria nas politicas
publicas oferecidas pelo governo aos povos indigenas, ocorrendo maior conscientiza¢ao
étnica e organizacional desses povos (IBGE, 2012)".

Neste caso ¢ importante ressaltar que os povos indigenas brasileiros que vivem em
condi¢do de isolamento, pela propria politica de contato, e indigenas que estdo em processo
de reafirmacgao étnica ap6s de dominagao e repressao cultural, ndo foram contabilizados neste
Censo Demografico de 2010 (IBGE, 2012).

Sobre essa diversidade indigena, segundo Felizola (2019, p.12), mesmo na
diversidade a cultura indigena ainda possui algumas caracteristicas peculiares, por exemplo o
grafismo indigena por ser inspirado na natureza como em folhas de arvores, escamas de
peixes, movimentos de cobra, casco de tartarugas, pele de animais, entre outros. Uma grande
parte desse grafismo € simétrico, com repetigdo de formas, e com pinturas feitas com
pigmentos naturais elaborados pelos proprios indigenas, como jenipapo, urucum, barro,
carvao, entre outros. Esses pigmentos sdo utilizadas tanto para a pintura e enfeites corporais,
bem como na pintura ceramica, cestarias e outros artefatos utilitrios que recebem a cor € 0
grafismo com icones visuais de acordo a a etnia e a funcionalidade, que pode ser para rituais
religiosos, festas, guerras ou casamentos.

Desse modo, o objeto deste estudo ¢ o grafismo terena, que possui significados
semanticos peculiares da etnia, imprimindo seu modo de ser e suas principais motivagdes
como codigo de comunicagdo complexo relacionado ao meio de onde os indigenas desta etnia

vivem, como a flor do maracujé e o teto da oca, que sdo algumas das identifica¢des étnicas do

grupo.

1.1 Arte Indigena

Em Arte indigena no Brasil (2009), Els Lagrou faz reflexdes sobre a cultura indigena
abordando a questdo da definicdo da mesma a partir do importante filésofo de arte, Arthur
Danto, segundo o qual “pode ser considerado arte aquele objeto que foi produzido em didlogo

com a historia” (LAGROU, 2009, p. 32). Dessa forma, o filésofo ndo reconhece os fazeres e

' Os critérios de identificagdo da populagdo indigena utilizados na investiga¢do pelo IBGE
foram o pertencimento étnico, a lingua falada no domicilio e a localizagdo geografica, levando

o conhecimento da grande diversidade indigena existente no Brasil.
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saberes indigenas como arte, devido aos padrdes historicos e liberais presentes na sociedade,
que questionam o critério de beleza “como definidor do estatuto de obra de arte” (LAGROU,
2009, p.32).

O autor também enfatiza as contribuigdes de Alfred Gell, que critica a definicao de
arte defendida por Danto, a partir de reflexdes da exposi¢do chamada Art/Artifact no Center
for African Art em Nova York , na qual a historiadora e curadora de arte Suzan Vogel, ,
provoca o espectador expondo uma rede de caca amarrada dos Zande como se fosse uma obra
de arte conceitual.

Segundo Lagrou, “Danto argumenta que a rede ndo pode ser uma obra de arte porque
ela foi feita meramente para uso instrumental, ndo possuindo o poder de invocar um
significado mais elevado ou transcendental” (LAGROU 2009 , p.33), mas o autor contraria o
filosofo de arte destacando que a rede ¢ apenas um interpretativo e para sustentar sua
argumentacao traz a critica que Gell (1996) faz a Danto, de que no mundo contemporaneo,
com a arte conceitual, a arte ndo ¢ mais definida pelo critério do belo e sim pelo “trocadilho”
ou pela “armadilha conceitual”, “pelo complexo entrelacamento de intencionalidade social,
qual a razdo de avaliarmos a arte de outros povos com critérios que nao tem mais valor “no
nosso mundo artistico?”” (GELL, citado por LAGROU, 2009, p. 33).

Por outro lado, a arte indigena, segundo Cunha (2018), ¢ estampada na pele através
das pinturas corporais com desenhos pintados com galhos finos, penas e sumo de jenipapo,
mas o indigena ndo admira e fala: “que bela arte(!)”. Para o indigena, cada simbolo, cada
traco tem um significado, uma forma de agradecer, uma peticdo, uma historia, uma forma de
se relacionar com as singularidades e particularidades de sua cultura.

Para Berta Gleiser Ribeiro, em seu livro Arte Indigena, linguagem visual (1989) a
arte estd em uma panela zoomorfa, como as dos indios Waurd, do alto Xingu.

Quando a panela zoomorfa, segundo a autora:

traz em si elementos de decoragdo plastica e pictorica que excedem suas finalidades
de uso. O mesmo se pode dizer de uma pa de virar beiju dos indios (indigenas)
xinguanos, os bancos esculpidos com forma de passaro ou de outros bichos, de
diversas tribos (etnias), dos remos, das esteiras, dos instrumentos musicais, das
gaiolas para passaros, dos cestos platiformes servir comida ou guardar objetos, das
apas para guardar algoddo, e de tantos outros. Gregor explica a aplica¢do de motivos
ornamentais na panela, no caso dos Mhinaku, por ser ornamento intrinseca e
esséncia do objeto, sem o qual ele ndo estaria completo, no modo de ver desses
indios (indigenas) (RIBEIRO, 1989, p.32)
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Figura 1- Panela zoomorfa. Etnia Waura. Alto Xingu.

Fonte: https://acervo.museu.ufg.br/acervoetnografico/panela-12/

Para a pesquisadora, a aplicagdo do grafismo na ceramica, na madeira, na cestaria, na
tecelagem, nos trangados, nos adornos, nos utensilios domésticos ou no corpo ¢ parte
intrinseca e a esséncia do objeto, “sem o qual ele ndo estaria completo”. Grafismo este que

para ela:

E o que cada grupo indigena imprime em sua arte e singularidade do seu modo de
ser e suas principais motivagdes. A contribui¢do do artista consiste em preservar,
mais do que inovar, e executar com maestria padrdes e temas tradicionais,
enriquecendo-os com combinagdes diversas, ou o empréstimo seletivo de padrdes
desenvolvidos por tribos (etnias) vizinhas (RIBEIRO, 1989, p. 30).

A etndloga também afirma que cada artista indigena, ao aplicar no objeto que ele esta
criando o grafismo que possui significado semantico peculiar, confere uma singularidade
visual ao universo que determinada a qual etnia que ele pertence e que o diferencia em relagao
as outras etnias “imprimindo o seu modo de ser e suas principais motivagdes”. A autora
enfatiza a questdo de que “nem todas as obras tribais podem ser qualificadas como objetos
artisticos". SO0 a presenca de um elemento formal, que nas artes plasticas se exprime pela
simetria, o ritmo e a acentuagdo da forma, lhe da esse carater” (RIBEIRO, 1989, p. 30). Além
disso, a reconhecida museodloga cita os estudos realizados pelos pesquisadores Boas e Krause
em relacdo a producao artistica dos povos primitivos: “Krause, no seu estudo sobre a arte
Karaja, agrupa a produgdo artistica desses indios [indigenas] em duas grandes categorias: 1.
Arte ornamental; 2. Arte representativa” (RIBEIRO, 1989, p. 30). Para a autora, somente esta
classificacdo ndo ¢ satisfatoria quando Krause classifica as bonecas de barro como ‘“arte
plastica”, “dentro da categoria de arte ornamental, [j4 que sdo] sdo essencialmente
representativas, contendo, embora, elementos decorativos.” (RIBEIRO, op, cit, p.30). Isso
porque, de acordo com a pesquisadora, esses elementos decorativos possuem no geral
conotagdes simbolicas que representam os elementos culturais de uma “tradigdo tribal”.
Sendo assim, Ribeiro (1989) aborda outra questdo sobre a descricao dos etndlogos ao ressaltar
o valor utilitario e técnico da arte indigena, no que diz respeito a cultura material, ja que eles

estdo passando para “o segundo plano o componente artistico que detém”, ressaltando o seu
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valor utilitario e técnico. Ela afirma que:

Nessas classificagdes se leva em conta a natureza da matéria-prima, as técnicas
empregadas e o fim que se destina o artefato. Assim se fala de ceramica, trangados,
tecelagem, objetos de madeira (bancos, remos), utensilios domésticos diversos com
conteudo artistico, trabalhos em cuias, e cabagas, ornatos corporais (colares, brincos,
tangas), arte plumadria, instrumentos musicais, pintura corporal e arquitetura
(RIBEIRO 1989, p. 31).

Conclui-se entdo que Ribeiro considera que essa classificacdo dos etnélogos ainda nao
¢ suficiente, pois a mesma exclui “a intuicdo estética que os indios [indigenas] imprimem a
confeccdao de um simples arco, uma borduna, um banco, um colar, uma estaca de cavar ou um
machado de pedra” (RIBEIRO, 1989, p.31) . E também reforca a ideia de que qualquer
objeto indigena apresentara no seu “design e confeccao a associacdo de um conteudo utilitario
a uma mensagem artistica” (op.cit., p. 31).

Por outro lado, a autora Lucia Van Velthem (2010) aborda a questdo em relagdo a arte
indigena a partir da perspectiva de que tais manifestacdes se expressam através de artefatos e
grafismos e que essa cultura tem sido alvo de algumas iniciativas que visam sua conservagao
e protecdo como patrimdénio cultural imaterial, enquanto outros segmentos da sociedade
movimentam-se em torno da valoriza¢dao dos saberes tradicionais.

Na tradi¢do ocidental, a produgdo de arte ¢ permeada pelo campo da estética e dos
conceitos de arte, além da grande discussdo que existe sobre a diferenca entre arte e artefato.
Para a antropologa, o mundo ocidental se fecha em seus conceitos de “fruicdo de arte”,
ignorando a forma através da qual outros povos também produzem arte utilizando critérios e
termos distintos da tradi¢ao ocidental.

Lagrou (2010) refere- se a questdo da concepcao ocidental de arte em relagdo a arte
indigena como algo que ndo se encaixa na nocao ocidental do que ¢ arte no campo da estética,
0 que para a autora trata-se de um paradoxo.

Segundo a professora e Dra. Ilana Seltzer Goldstein (2019) em seu artigo “Da
‘representacdo das sobras’ a ‘reantropofagia’: povos indigenas e arte contemporanea no
Brasil”, os artistas indigenas estdo recentemente buscando visibilidade no cendrio da arte
contemporanea, surgindo desta forma novas possibilidades de andlise e novas praticas tanto
no campo académico, como no universo da curadoria e dos museus.

Percorreremos entdo o caminho que Goldstein (2019) fez em relagdo aos didlogos
entre a Antropologia e a Histdria da Arte sobre arte indigena até a exposi¢ao de trabalhos de
artistas indigenas na exposicdo “Faz escuro, mas eu canto”, durante a 34° Bienal no ano de
2021, idealizada pela Fundagao Bienal, cidade de Sao Paulo, SP.
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A autora destaca a trajetoria de varios outros autores em tentar a visibilidade dos
artistas indigenas desde o periodo moderno, até a contemporaneidade, mas ela destaca que o
pronunciamento de Ailton Krenak na Assembléia Constituinte, em 1987, foi um momento
crucial para os povos indigenas no Brasil.

Ao pedir permissdo para discursar no plendrio da Camara de Deputados em Brasilia,
Ailton Krenak® chama ateng¢do dos presentes, pelo fato de ser indio e estar trajado com terno
elegante. Ele falou sobre o descaso e sofrimento da populacao indigena no Brasil e a0 mesmo
tempo em que, em uma performance, cobria o rosto com uma tinta preta extraida do jenipapo,
que para a cultura indigena significa luto, marcando uma passagem dos povos indigenas de
situacdo de tutela do Estado para uma situacao inovadora de maior autonomia e direitos, neste
caso a aprovacgao dos Artigos 231 e 232 da Constituigdo brasileira de 1988. Goldstein (2019,
p. 74).

Desta forma Goldstein (2019), enfatiza que a arte indigena comega a ter visibilidade a
partir de 2015, com exposi¢des® nas quais obras de artistas indigenas como Denilson Baniwa,
Jaider Esbell, Daiara Tukano, Iba Huni Kuin, Gustavo Caboco foram expostas constituindo
uma ‘“nova arena na luta dos povos indigenas por visibilidade, tanto em termos politicos como
estéticos.” (GOLDSTEIN, 2019, p. 69).

Segundo a antropdloga e critica de arte, uma das exposi¢cdes em que houve maior
protagonismo indigena foi a primeira idealizada pela Fundagio Bienal de Sdo Paulo® em sua
32% edi¢ao internacional em Sao Paulo no ano de 2016 com a curadoria do critico Jochen Volz

(1971, Braunschweig, Alemanha), que trouxe a proposta de instalagdo montada em trés

2 Ailton Alves Lacerda Krenak OMC, nascido na cidade de Mantena em 29 de setembro de 1953, ¢
professor Honoris Causa pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), ¢ um lider indigena, ambientalista,
filosofo, poeta e escritor brasileiro da etnia indigena crenaque. Possui reconhecimento internacional. Uma de
suas obras intitulada “Como adiar o fim do mundo”, aborda a questdo do impacto ambiental causado em nome
da tal sociedade civilizada, colocando os indigenas em faixas de terra para produzirem seus saberes e seu modo
de vida, sendo que a humanidade ndo reconhece que todos somos iguais, chama atengdo de que a humanidade
necessita reconhecer que todos somos iguais e ressignificar as nossas existéncias e diminuir a nossa marcha para
o abismo

* “A queda do céu (2015), Da Pedra Da Terra Daqui (2015), Adornos do Brasil indigena, Resisténcia
contemporaneas (2017), Reantropofagia (2019) e Vaievem (2019), entre outras;” (GOLDSTEIN,Goldstein (
2019, p. 69).

4 A fundagio Bienal de Sdo Paulo ¢ uma institui¢do pulsante que idealiza e coloca em pratica iniciativas
artisticas, educativas e sociais. Além de realizar evento que movimenta o mundo da arte a cada dois anos, suas
atividades se estendem de janeiro a janeiro em um pavilhdo emblematico da arquitetura moderna brasileira e em
acoes dentro e fora do pais. Sem vinculagdes politico-partidarios ou religiosas, ¢ uma institui¢do privada sem
fins lucrativos que trazer o novo, provocar o debate, educar olhar com inquietagdes, propostas e perguntas
sempre renovadas. Fundada em 8 de maio de 1962 pelo empresario Ciccillo Matarazzo, a instituicdo abriga ainda
arquivo historico sobre arte moderna e contemporanea que ¢ referéncia na América Latina. A fundacgio Bienal
possui um corpo permanente que trabalha de maneira integrada a fim de garantir qualidade na execucao dos
projetos em todas as suas etapas e o desenvolvimento de acdes sustentdveis, em consonancia com os desafios de
seu tempo (FUNDACAO BIENAL, ANO).
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grandes telas simultdneas tendo como tema “Brasil dos indios: um arquivo aberto” Na
instalacdo foram identificadas varias producdes de imagens cedidas e realizadas por povos
indigenas entre eles Xavantes, Guarani Kaiowa, Fulni-6, Gavido, Kraho, Maxakali,
Yanomami e Kayapé e nao indigenas (SILVA, 2017, p. 5).

Nesta exposi¢do, em um processo de manuten¢do de memoria, foram apresentados
filmes como: As hipermulheres, sobre o ritual feminino Jamurikumalu no Alto Xingu (MT)
que ndo era realizado ha mais de 20 anos na aldeia Kuikuru, ritual este que sobrevive a partir
dos conhecimentos de uma unica mulher indigena. Outro filme que retrata a beleza dos rituais
indigenas ¢ Cheiro de Pequi, dirigido pelos indigenas Takumé e Maricd Kuikuro. O filme
retrata a festa Hugagu na qual, de forma descontraida, os homens confeccionam esculturas de
vaginas em madeira a fim de provocar a alegria das mulheres da tribo. O filme do indigena
xavante Divino Tserewabu retrata a violéncia, as invasodes e intervencdes militares na reserva
Raposa Serra do Sol e tem como titulo Vamos a luta (2002). O objetivo do longa-metragem ¢
dar importancia as experiéncias vividas pelo povo indigena, sendo elas registradas através de
ferramentas no sentido de desconstruir do olhar do ndo indigena através de producdes que
surgem a partir do olhar dos proprios indigenas que tentam se colocarem na visibilidade além
do imaginéario do mundo ocidental e agora sendo representada com registro civil. E ndo pelo
olhar do ndo indigena.

O filme possui o recurso de desmantelar as falsas impressdes que repetimos sobre a
imagem dos indigenas, num senso comum, exotizada e negativada. As producdes feitas por
esses realizadores indigenas subvertem a memoria nacional, a histéria passa a ser contada a
partir de suas proprias experiéncias em vias de desconstruir essa falsa impressdo que a
sociedade ocidental insiste em manter (SILVA, 2017, p. 7).

A cena de Krenak ganhou visibilidade ainda em outras duas mostras que tiveram
curadoria de Moacir dos Anjos, A queda do céu, inaugurada em abril de 2015 no Pago das
Artes, homenageando o livio homonimo escrito pelo xama yanomami Davi Kopenawa e pelo
antrop6logo francés Bruce Albert. Com o intuito de “aproximar e articular trabalhos artisticos
que prenunciam, evidenciam e combatem a progressiva despossessao sofrida por populagdes
indigenas iniciada em seu contato com o colonizador branco” (GOLDSTEIN, 2019, p.8).

Foi para exposicdo a obra Zero Real do artista Cildo Meirelles, a qual retrata o rosto
do homem indigena em uma nota com as cores de uma nota de dez reais, mas com a validade

de zero real, fazendo criticas ao valor que ¢ dado aos indigenas.
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Figura 2- Zero Real - Exposi¢do A queda do Céu.
Fonte:Cildo Meirelles, 2013.

Outro fato importante que a autora Goldstein (2019) aborda em relagdo a trajetoria de
artistas indigenas e ndo indigenas para que a arte ou artefato indigena se desloque da situacao
de invisibilidade para a situagdo de visibilidade de forma igualitaria, foi a exposi¢cdo “Adornos
do Brasil Indigena — Resisténcias Contemporaneas”, que teve Moacir dos Anjos como
curador, em cartaz no SESC Pinheiros, de setembro de 2016 a janeiro de 2017.

Para Goldstein (2019) nesta exposicdo os 200 artefatos de 25 etnias indigenas
brasileiras ali representados, com as suas particularidades em relagcdo ao grafismo e ao modo
de viver com filmes e fotografias, como forma de resisténcia cultural, e obras de artistas nao
indigenas, ndo conseguiram criar conexdes entre si devido as disparidades em relagdo as
apresentacdes mesmo sendo exibidas no mesmo espaco.

A novidade de Adornos do Brasil indigena foi exibir no mesmo espago objetos,
imagens e performances de indigenas e ndo-indigenas, ainda que com duas curadorias

paralelas:

os itens indigenas, em geral confeccionados com a intengdo de musealizagdo e
artificacdo; os itens ndo indigenas, produzidos por artistas profissionais visando aos
sistemas das artes. A aproximacdo fisica permitia notar diferengas no tratamento que
se da a categoria - etiquetas sucinta, com autoria coletiva ou andénima para os itens
indigenas, etiquetas maiores, com nomes de individuos e explica¢cdes mais longas
para os itens ndo-indigenas (GOLDSTEIN, 2019, p.78).

Segundo a autora, na exposicdo “Da pedra Da terra Daqui” que aconteceu no 34°
Panorama da Arte Brasileira do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 2015, tendo como
curadores Aracy Amaral e Paulo Myiada, estes conseguiram através do seu projeto aumentar

as possibilidades de reflexdo sobre as categorias ‘arte’ e 'brasileiros"' (GOLDSTEIN, 2019, p.
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79).

Os curadores emprestaram esculturas em pedras de colegdes arqueolodgicas, feitas por
povos que viveram aqui hd 4.000 e 1.000 anos atras. “eram ambos navegadores e construiam
sambaquis com 0ssos e conchas empilhados, em meio aos quais foram encontradas cerca de
300 pecas com formas estilizadas de animais e humanos” (GOLDSTEIN, 2019, p. 79).

A autora também lembra que Aracy Amaral explica no catdlogo da exposicao que:

os zoolitos (esculturas em pedras desses povos) atuariam como nucleo condutor da

exposicdo, e seis artistas contemporaneos de varios pontos do pais seriam
interlocutores dessa ancestralidade da terra, da pedra e¢ daqui, através de suas
criagdes (AMARAL, 2015, p.19 apud GOLDSTEIN, 2019, p. 79).

Os zoolitos ficavam expostos em vitrines numa metade do corredor, enquanto

que os trabalhos dos artistas contemporaneos ficavam na outra metade, com
diferentes suportes, tamanhos e linguagens. Alguns se relacionavam diretamente a
tematica indigena, como o goiano Pitagoras Lopes, cujas telas figuravam actimulos
de ossos e carcagas (GOLDSTEIN, 2019, p. 79).

Figura 3 Zoolitos

Fonte https://mam.org.br/exposicao/34panorama/

Ao passo que as esculturas de bronze, de artistas como Erika Versutti, entre outros,
ndo se associavam aos zoolitos tdo facilmente, de acordo com Goldstein.

Na 34° edicdo da Bienal em S3o Paulo (SP), em 2020, foram selecionados cinco
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artistas indigenas brasileiros: Daiara Tukano, Sueli Maxakali, Jaider Esbell, Uyra e Gustavo
Caboco. Tendo esta edicdo como tema “Faz escuro, mas eu canto”, verso do poeta
amazonense Thiago de Mello, do poema “Madrugada Camponesa”, publicado em livro em
1965. Esta Bienal foi a que mais valorizou artistas indigenas, demonstrando uma mudanga no

sentido de valorizar a arte indigena no cendrio geral da arte contemporanea.

Figura 4 - Vista da obra Kahtiri Edro- Espelho da vida (2020), de Daiara Tukano. Na 34° Bienal de Sdo Paulo.
Fonte: http://34.bienal.org.br/artistas/8862

Daiara Tukano nasceu em Sdo Paulo, Brasil, em 1982, o nome tradicional dela é
Duhigo, pertence ao cla Uremiri Hausiro Parameri do povo Yepd Mahsa, mais conhecido
como Tukano, da regido amazonica do Alto Rio Negro. Segundo o site da 34° Bienal a artista
¢ influenciada pelas praticas ritualisticas e da medicina nativa da ayahuasca de sua etnia,
assim como outras etnias indigenas amazonicas “cujas visdes misticas, miragdes, ou hori,
permeiam toda a cultura visual Tukano, ela produz imagens que evocam aspectos da
existéncia que usualmente nao se revelam ao olhar” (referéncia com autor, ano e pagina).

Segundo o catdlogo da 34° Bienal, consideram as produ¢des de Daiara como
mensagens com valores que transcendem a fruicdo estética. O conjunto de quatro pinturas
suspensas que representam ‘“os passaros sagrados gavido-real, urubu-rei, garca-real e
arara-vermelha, os mirid pora mahsa que, para os Tukano, fazem cerimdnia para segurar o

céu e impedir que o sol queime a terra fértil” (34° BIENAL, 2020). Além disso:

Todas as obras possuem um manto feito de penas tramadas em padrdes geométricos
de raiz ancestrais remetendo a tradi¢do dos grandes mantos plumarios que, segundo
a artista: “deixaram de ser confeccionados com a invasdo dos territérios, o genocidio
dos povos indigenas ¢ a extingdo em curso das aves sagradas. Esta obra fala muito
do sagrado, mas fala também do luto que tenho vivido e compartilhado com os
parentes pelas perdas de tantos ancides guardides dessas historias (34° BIENAL,
2020).
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Figura 5 - Daiara Tukano, mahd- arara vermelha, 2021. Foto: @daiaratukano

Fonte: http://34.bienal.org.br/artistas/8862

Figura 6 - Daiara Tukano, Dabucuri no céu (2021). Vista da série. Manto atras da maha- arara vermelha.

Fonte: http://34.bienal.org.br/artistas/8862

Jaider Esbell nasceu na Normandia, em Roraima, Brasil, em 1979, nas terras que hoje
sdo demarcadas como a Terra Indigena Raposa Serra do Sol, foi escritor e artista macuxi,
curador, ativista, promotor e catalisador cultural. Foi encontrado sem vida em seu
apartamento em Sao Paulo em 2021, suas obras ainda estavam expostas na 34° Bienal.
Organizou em 2013 o I Encontro de Todos os Povos, trazendo visibilidade e consolidando o
movimento da Arte Indigena Contemporanea no contexto brasileiro.

A série de pinturas apresentadas por Esbell no contexto da 34° Bienal intitulada “A

guerra dos Kanaimés® (2020) projeta os ataques oficiais e extraoficiais sofridos pelo povo

° Para muitos é um espirito ruim que provoca “a morte de quem os encontra”
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Macuxi e seus parentes, a fim de que sua terra seja explorada de forma predatoria, de modo

que, dependendo das aliangas, sua etnia pode ser entendida como protetora ou predadora.

Figura 7 - “Entidades”, Jaider Esbell, instalagdo inflavel, 1700 cm X 150 cm de didmetro, 2021.

Fonte: Levi Fanfan/ site da Fundagio Bienal de Sdo Paulo.

Mais uma artista que ganha visibilidade na 34° Bienal ¢ a lider indigena dos
Tikmii’tin, mais conhecidos como Maxakali, Sueli Maxakali, nascida em Santa Helena de
Minas, em 1976, em Minas Gerais. Sueli é realizadora audiovisual, lideranca, educadora e
fotografa. Ela apresentou a instalacdo “Kumxop koxuk yog [Os espiritos das minhas filhas]
um conjunto de objetos, mascaras e vestidos que remetem ao universo mitico das Yamiyhex,

mulheres-espirito” (BIENAL 2021).

Figura 8 - Kumxop koxuk yog [Os espiritos das minhas filhas] (2021), de Sueli Maxakali

Fonte: Levi Fanfan/ site da Fundag@o Bienal de Sao Paulo.
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Outra obra que recebeu destaque durante a 34° Bienal foi a arte performatica
fotografica de Emerson Uyra, nascido na cidade de Santarém, Para, Brasil, no ano de 1991.
Atualmente vive na cidade de Manaus. Graduado em Biologia e mestre em Ecologia. O artista

apresenta a estética drag em uma relacdo com uma figura biomorfa de origem vegetal.

Figura 9 - Série Elementar Lama, 2017- de Emerson Uyra- performance fotografica.

Fonte: Levi Fanfan/ site da Fundag¢do Bienal de Sao Paulo.

Figura 10 - Uyra (2021), de Emerson Uyra

Fonte: Levi Fanfan/ site da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo.

Gustavo Caboco, nascido em Curitiba, Parana, Brasil, no ano de 1889, ¢ filho de
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indigena Wapichana da terra de Canaunanim (Roraima). Caboco retorna em 2001 as terras
indigenas onde os vinculos com a cosmovisao e a histéria de luta de seu povo se fortalecem.
Para a 34° Bienal ele apresenta Kanau'kyba, uma proposta que tem a colaboragdo da sua
mae, Lucilene Wapichana, seus primos Roseane Cadete, Wanderson Wapichana e Emanuel
Wapichana. Segundo a Fundacdo Bienal de Sdo Paulo (2021) a obra se apresenta “com
diferentes paisagens que conectam as pedras do céu as pedras da terra ancestral”. Através de
uma instalagdo que possui registros performaticos, fotograficos, videos, desenhos, pinturas,
animagoes e objetos.
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Figura 11 - Instalagdo Kanau'kyba (2020), de Gustavo Caboco

Fonte: Levi Fanfan/ site da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo.

A partir de agora, abordaremos os saberes indigenas e os aspectos visuais da etnia
Terena do estado de Mato Grosso do Sul, na qual os nossos estudantes, sujeitos da nossa
pesquisa, estdo inseridos com o objetivo de que eles desenvolvam o seu ato criador de forma
consciente, ativando seu inconsciente e realizando o ciclo completo da imagina¢ao ¢ realidade
e de que eles tenham repertorio para criar a partir das experiéncias da cultura indigena,
sobretudo da cultura Terena, tendo em vista que encontramos muito dos saberes e aspectos
visuais indigenas nesta comunidade, de forma que os estudantes tenham acesso as
experiéncias da cultura indigena que foi tdo negligenciada, ja que o foco do ensino de artes foi
a arte europeia. Um olhar para os colonizadores e a negagdo das nossas raizes fez com que a
arte Terena seja quase desconhecida, mesmo num estado com grande populagao terena.

Para tanto, faremos levantamentos bibliograficos acerca dos saberes da arte visual da
cultura da etnia Terena oferecendo instrumentos para que os saberes historico-culturais

indigenas obtenham valorizacdo no campo material ¢ imaterial do nao- indio, conforme
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veremos na sec¢ao seguinte.

1.2 Reflexdes sobre a estética indigena

Em concordancia com Lagrou (2010) e Alves (2021) toda sociedade desenvolve
atividades essenciais para a sua sobrevivéncia, como objetos, a forma de se comunicar através
de palavras e gestos, imagens considerando as suas particularidades dentro de uma
universalidade. Enfim, “se toda sociedade produz um estilo de ser, junto um estilo de gostar e
a realizagdo de ser humano enquanto ser social desenvolvendo objetos, imagens, palavras e
gestos, 0s mesmos se tornam vetores da sua acdo e de seu pensamento sobre o mundo.”
(LAGROU, 2010, p. 01).

Podemos dar inicio aos estudos do mundo vivido pela comunidade indigena
conscientizando a comunidade nao indigena, no sentido de que a populacdo brasileira ¢
formada por indigenas, e que cada etnia tem suas subjetividades e especificidades.

Para Lagrou (2010) a inexisténcia do conceito estético e os valores discutidos pela
“historia, filosofia e critica da arte e da estética” em outros povos, ndo significa “que outros
povos nao teriam formulado seus proprios termos e critérios para distinguir e produzir
beleza”, ja que “toda sociedade produz um estilo de ser, junto um estilo de gostar e a
realizacdo de ser humano enquanto ser social desenvolvendo objetos, imagens, palavras e
gestos, 0os mesmos se tornam vetores da sua a¢do e de seu pensamento sobre o mundo”
(LAGROU, 2010, p. 01).

A autora propde comparar as obras conceituais de artistas contemporaneos as artes
produzidas pelos indigenas, pois de certa forma, segundo ela, poderiamos encontrar muitas
semelhancas. Essa semelhanga se evidenciaria tendo em vista que muitas das manifestagdes
indigenas, como a ceramica, a plumadria, o grafismo, os artefatos sdo marcados pelo “estilo de
diferentes grupos indigenas, sdo materializagdes densas de complexas redes de interagdes que
supdem conjuntos de significados” (LAGROU, 2010, p.2).

A questdo para a autora ¢ a discussdo entre os critérios estéticos da arte deixados em
evidéncia no mundo ocidental, no qual ha a distincdo entre artefato e arte, ou seja, entre
objetos produzidos para serem contemplados ou para serem usados. Para a especialista o fator
que se deve levar em conta para se alcangar o éxito do artefato depende da arte que esta em
questdo, ja que dificilmente valorizam ou atribuem o ato criador ao artista. Assim, o artista ¢

considerado um receptor, transmissor e dificilmente um criador:

a pintura corporal, tecelagem, trangado, ceramica, escultura, producido de mascaras ou
arte plumaria. Quando predomina a dificuldade técnica, serdo prezados a
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concentragdo, habilidade, perfeicdo formal e disciplina do mestre. Mas quando
predomina a expressividade da forma, a fonte de inspira¢@o ¢ quase sempre atribuida a
seres ndo humanos ou divindades que aparecem em sonho e/ou visdes (LAGROU,
2010, p.8).

Lagrou (2009) citando Van Veltem (2009) relaciona outra etnia indigena, os Wayana,
referindo-se a produgdo artesanal como um “fazer, experimentar” (VAN VELTEM, 2009 apud
LAGROU 2010, p.10). Esta etnia refere-se ao Deus Piraha, que ¢ o criador de todas as coisas,
enquanto que o ser humano tenta imita-lo através das experiéncias que sdo realizadas em
etapas de testes e experimentagdes, correndo o risco de ndo dar certo e permitindo a criagao
de coisas novas.

Chegamos ao ponto de que a partir das diferentes experiéncias produzidas pelos Piraha
criando sempre seres novos, que se parecem, mas nunca sao exatamente iguais, “os Wayana
constroem uma imagética altamente estética, precisa e detalhada dos diferentes corpos de

seres que habitam os varios patamares que habitam o seu cosmos” (LAGROU, 2010, p.11).

1.3 Origens historicas do povo Terena

De uma estimativa de mais de 2.000.000 indigenas para o século XVI, chegou-se em
2010, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica /IBGE, a um total de 817 mil
indigenas, considerando as pessoas que vivem nas terras indigenas, representando 0,4% da
populagdo brasileira.

As regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste apresentam crescimento no volume
populacional dos autodeclarados indigenas, segundo o IBGE (2010, p. 4): “o critério utilizado
para a captacdo dos indigenas nos Censos Demograficos ¢ a autoclassificagdo ou
autoidentificagdo, independentemente de quem foi o informante, o proprio ou nao”.

O censo de 2010 procurou aprimorar as investigagdes sobre a localizacdo geografica
da populacdo indigena que reside em terras indigenas (TIs); os indigenas que vivem em areas
urbanas, mas com pertencimento étnico a povos indigenas especificos; e pessoas que se
classificaram genericamente como indigenas, mas que ndo possuem identificacdo com etnias
especificas. IBGE (2010, p. 5)

As Terras Indigenas tem defini¢do e materializa¢do juridica na Constitui¢do Federal
Brasileira de 1988, no Estatuto do Indio (Lei 6.000/73), que ainda estd em revisdo pelo
Congresso Nacional. Esta Constituicdo definiu o principio de que os indios (indigenas) sdo os

primeiros e naturais senhores da terra, por consequéncia, o direito dos indigenas a uma terra
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determinada ndo depende de reconhecimento formal.
A base constituinte que define as terras tradicionalmente ocupadas pelos indigenas

encontra-se no paragrafo primeiro do artigo 231 da Constituigao Federal:

§ 1° Sédo terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas em
carater permanente, as utilizadas para suas atividades produtivas, as imprescindiveis
a preservagdo dos recursos ambientais necessarios a seu bem-estar e as necessarias a
sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus usos, costumes e tradigoes. BRASIL.

(CONSTITUICAO BRASILEIRA, 1988)

Segundo o Instituto socioambiental-ISA (2023) as terras indigenas (TIs) somam 732
areas, que ocupam uma extensdo territorial brasileira de 117.377.553 hectares (1.173.776
km2). Assim, 13.8% das terras do pais sdo reservadas aos povos indigenas, de uma extensdo
territorial brasileira de 851.196.500 hectares, ou seja, 8.511.965 km?2.

Segundo o ISA:

A maior parte das TIs concentra-se na Amazonia Legal: sdo 424 areas, 115.344.445
hectares, representando 23% do territorio amazdnico e 98.25% da extensdo de todas
as TIs do pais. O restante, 1.75% , espalha-se pelas regides Nordeste, Sudeste, Sul e

estados de Mato Grosso do Sul e Goias (ISA, 2023).

A distribuicao das terras indigenas no Brasil estd representada no mapa abaixo:
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Figura 12 Mapa das Terras Indigenas.
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Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Localiza%C3%A7%C3%A30_e_extens%C3%A30_das_TIs

De acordo com os dados do IBGE (2010, p. 11), Mato Grosso do Sul possui a segunda
maior populagdo autodeclarada indigena, em relacdo ao total da populagdo do estado e total da
populagdo autodeclarada indigena no pais, segundo as Unidades da Federagao.

Em concordancia com a SETESCC/MS- Secretaria de Estado de Turismo, Esporte,
Cultura e Cidadania do estado de Mato Grosso do Sul (2023), em dados mais recentes da
Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI/MS), a populacdo indigena soma 80.459
habitantes no estado, no ano de 2023.

Segundo a SETESCC/MS- Secretaria de Estado de Turismo, Esporte, Cultura e
Cidadania do estado de Mato Grosso do Sul (2023):

Mato Grosso do Sul ¢ um estado indigena, ndo pelo volume de sua demografia, mas
pela quantidade de povos indigenas que nele habitaram e cultivaram formas de vida
proprias, sendo cada uma delas um modo de enfrentar a vida, de intentar vivé-la de

forma digna, boa e livre (SETESCC/MS, 2023).

Segundo a SETESCC/MS (2023) a populagdo indigena estd presente em 29
municipios. Representados por 08 etnias: Guarani, Kaiow4, Terena, Kadwéu, Kinikinaw,
Atikun, Ofaié e Guat6. Que se comunicam na sua lingua mae, sendo essas: Guarani, Terena,

Kadwéu, Guatd, Ofaié e Kinikinaw, representados no mapa seguinte:

Figura 13 - Comunidades indigenas no Mato Grosso do Sul

Fonte: https://www.secic.ms.gov.br/comunidades-indigenas-2/

A etnia Terena esta localizada em nove cidades em comunidades aldeadas, ou vivendo
nos centros urbanos, assim representados no quadro abaixo:
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Quadro 1 — Quadro de comunidades terena no Mato Grosso do Sul.

COMUNIDADE INDIGENA POVO/ETNIA
ALDEIA COLONIA NOVA TERENA
ALDEIA AGUA BRANCA TERENA
ALDEIA IPEGUE TERENA
ALDEIA BANANAL TERENA
ALDEIA LAGOINHA TERENA
AQUIDAUANA ALDEIA MORRINHO TERENA
ALDEIA IMBIRUSSU TERENA
ALDEIA LIMAO VERDE TERENA
ALDEIA CORREGO SECO TERENA
ALDEIA BURUTIZINHO TERENA
ANASTACIO ALDEIA ALDEINHA TERENA
ANTONIO JOAO ALDEIA CAMPESTRE TERENA
ALDEIA MARCAL DE SOUZA
CAMPO GRANDE ALDEIA TARSILA DO AMARAL
(AREA URBANA) ALDEIA AGUA BONITA
ALDEIA DARCY RIBEIRO
ALDEIA AGUA AZUL TERENA
ALDEIA BARREIRINHO TERENA
ALDEIA BURITI TERENA
DOIS IRMAOS DO BURITI NOVA BURITI TERENA
ALDEIA OLHO D’AGUA TERENA
ALDEIA OLIVEIRA TERENA
ALDEIA RECANTO TERENA
ALDEIA ARGOLA TERENA
ALDEIA MORRINHO TERENA
ALDEIA CACHOEIRINHA TERENA
ALDEIA LAGOINHA TERENA
MIRANDA
ALDEIA BABACU TERENA
ALDEIA MOREIRA TERENA
ALDEIA PASSARINHO TERENA
ALDEIA LALIMA TERENA
ALDEIA MAE TERRA TERENA
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ALDEIA BREJAO TERENA
ALDEIA TABOQUINHA TERENA
NIOAQUE :
ALDEIA AGUA BRANCA TERENA
ALDEIA CABECEIRA TERENA/ATIKUM/KINIKINAU
ROCHEDO ALDEIA BALSAMO TERENA
ALDEIA 10 DE MAIO TERENA
] ALDEIA CORREGO DO MEIO TERENA
SIDROLANDIA
ALDEIA LAGOINHA TERENA
ALDEIA TERERE TERENA

Fonte: https://www.secic.ms.gov.br/comunidades-indigenas-2/

Em forma de mapa apresentamos a localizacao da etnia Terena no estado de Mato

Grosso do Sul tendo como base a tabela acima:

Etnia Terena no Estado do Mato Grosso do Sul

LEGENDA

Figura 14 - Mapa da etnia Terena no estado do Mato Grosso do Sul

Fonte: elaboragdo propria.

De acordo com o livro Povos indigenas em Mato Grosso do Sul: histéria, cultura e

transformacdes sociais, organizado por Graciela Chamorro e Isabelle Combés (2015), a etnia

Terena ocupa parcialmente o estado do Mato Grosso do Sul, passando para a margem oriental

do rio Paraguai, chegando a regido atual de Miranda:

O estado de Mato Grosso do Sul encontra-se parcialmente ocupado por indios
(indigenas) terena que, juntamente com as etnias guarani, Kaiowa e Kadiwéu, sdo
descendentes dos Guand, dos Guarani e dos Mbaya-Guaikura na regido. Logo apds
sua passagem para a margem oriental do rio Paraguai, vindos da regido do “Exiwa”,
no Chaco paraguaio, os Terena organizaram-se em agrupamentos na regido cujo
centro, atualmente, ¢ o municipio de Miranda. (CHAMORRO ¢ COMBES, 2015, p.
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249)

Os Terena espalharam—se pela regido do Mato Grosso do Sul, que atualmente sdo as

Terras Indigenas, além dos estados de Sdo Paulo e Mato Grosso:

Hoje, as Terras Indigenas dos Terena espalham-se pela regido que abrange os
municipios de Miranda, Aquidauana, Nioaque, Sidrolandia, Dois Irmaos do Buriti,
Dourados e Campo Grande, além de estarem nos estados de Sdo Paulo e Mato
Grosso. (CHAMORRO e COMBES, 2015, p. 250)

De acordo com as autoras, determinadas aldeias foram consolidadas como
tradicionalmente ocupadas pelos Terena, a partir de um quadro geral elaborando por Cardoso

de Oliveira na década de 1960:

Na década de 1960, Cardoso de Oliveira (1968) elaborou um quadro geral da
consolida¢do de determinadas aldeias de regides tradicionalmente ocupadas pelos
Terena, que remontam ao periodo das migragdes da regifo chaquenha, como as
presentes nos municipios de Miranda ( Cachoeirinha, Lalima e depois as novas,
fundadas pelos indigenas, tais como Passarinho, Moreira ¢ Unido), Aquidauna
(Bananal, Ipegue, limdo Verde e Aldeinha) e Dois Irmaos do Buriti (Buriti). Existem
outras nos municipios de Nioaque (Brejdo), Sidrolandia (Buritizinho e Terer¢),
Rochedo (Agua Limpa) e Dourados (Jaguapirt e Borord). Em Dourados, os Terena
convivem com as etnias guarani falantes Kaiowa e fiandeva.. (CHAMORRO e
COMBES, 2015, p. 250)

Em concordancia com Bittencourt (2000) a populagao indigena sdo os povos
originarios do Brasil e com o decorrer do tempo sofreram vérias agressdes para que os

portugueses ocupam- se o territorio brasileiro:

Os povos indigenas foram as primeiras populagdes que ocuparam o territério que foi
denominado Brasil pelos portugueses, mas os momentos ¢ a forma dessa ocupagéo
ocorreram de maneiras diferentes. Para ocupar o territorio foram feitas guerras,
realizaram-se acordos com autoridades, aliangas entre varios grupos, houve a
catequese de missionarios, estabelecendo-se contatos diversos, as vezes de forma
pacifica e em outras situagdes de maneira violenta (BITTENCOURT, 2000, p. 18-
19).

Para entendermos melhor a cultura do estado do Mato Grosso do Sul ¢ de suma
importancia conhecer a origem da etnia Terena. Segundo Bittencourt (2000, p.18), “os Terena
possuem ligacdo com varios outros povos indigenas, europeus, africanos e seus descendentes,
vivendo em diversos territorios brasileiros aldeados ou ndao”. Tendo varias experiéncias com
outros povos e adaptando a sua convivéncia com eles.

Para obtermos mais informagdes sobre a cultura Terena é necessario levar em conta os
relatos orais dos ancidos. “As pinturas, os desenhos, as fotografias realizadas por ndo-indios
também sao fonte riquissima de informacgdes sobre o modo de vida e historia da etnia Terena”

(BITTENCOURT, 2000, p.18).
35



Ainda que estejam avancando os estudos sobre os povos indigenas, por muitas vezes
negamos uma cultura t3o rica, presente e expressiva na comunidade do Mato Grosso do Sul.
Negar a cultura Terena, tdo presente no nosso cotidiano, ¢ negar a formagao cultural do nosso
estado.

Segundo Accolini (2015, p. 51): “A histéria de contato dos Terena com a sociedade
envolvente deu a tonica a sua constituicdo social na atualidade. Este envolvimento estende-se
por todos os planos dessa sociedade e possui como marco a Guerra do Paraguai, no século
XIX (1864/1870)”. A autora aborda a questdo como uma violéncia a comunidade Terena, ja
os indigenas foram retirados de suas aldeias e recrutados para as batalhas em favor da nagao
brasileira, aldeias terena foram abandonadas, muitas destruidas, e sua populacdo espalhada
pela regido a procura de abrigo.

A cultura Terena sofreu transformagdes também devido a absor¢cdo de mao de obra
indigena para as fazendas que se formavam na regido e a “chegada de novas religides
estranhas a cultura deste povo, particularmente as igrejas evangélicas (protestantes e
pentecostais) e as doengas” (ACCOLINI, 2015, p.51).

Muitos guerreiros terena lutaram contra o Paraguai na guerra, na tentativa de
defenderem as suas terras e receber o reconhecimento do governo. Com o fim dessa guerra,
foram submetidos ao trabalho praticamente escravo em fazendas e também na construcdo da

estrada de Ferro Noroeste do Brasil e das Linhas Telegraficas (ACCOLINI, 2015, p.78).
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Figura 15 terena que lutaram na guerra do paraguai. foto: acervo da comissao rondon, s/d. disponivel
em https://pib.socioambiental.org/pt/povo:terena

Com a entrada espanhola pelo Rio da Prata, os indios Guarani foram os principais
guias dos conquistadores, o que resultou em resisténcias contra os mesmos por parte de outros
grupos indigenas, inclusive os Mbaya-Guaykurt e os Guanad (Arudk), filiagdo
linguistico-cultural da qual os Terena sao parte.

A lingua falada pelos Terena conserva elementos em comum com a lingua usada pelos
Laiana e pelos Kinikinau e que, embora com algumas diferengas, permite reconhecer que ela
pertence a uma lingua de origem comum denominada Arudk. A identificacdo dessa lingua
comum ¢ importante porque por intermédio dela podemos saber um pouco sobre a origem dos
Terena e localizar o lugar onde vivem e viveram em outros tempos (BITTENCOURT, 2000,
p-12).

De acordo com a autora, os Terena, mesmo tendo o mesmo tronco linguistico, falam

de modo diferente, ¢ o que acontece, por exemplo, com a os Terena de Cachoeirinha e de
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Taunay.

1.4 A cultura visual da etnia Terena

Segundo Urquiza (2013, p. 242), o que determina as praticas culturais das
comunidades indigenas ¢ seu grau de parentesco ¢ de lacos consanguineos pautados pelo
sistema social, economico e religioso (ritualistico). Estes lacos podem ser coletivos ou
individuais, depende muito da vivéncia da comunidade, sendo que estas comunidades
desenvolvem um respeito muito grande pela natureza, em um principio de solidariedade e de
reciprocidade.

Ao desenvolver técnicas a através de atos tradicionais e conscientes, o ser humano esta
desenvolvendo a tecnologia, que tanto para Ribeiro (1989) quanto para Paes (2020, p.51) faz
com que o0 homem se torna superior aos animais, devido ao desenvolvimento de ferramentas,
ou seja, de novas tecnologias que por sua vez sdo progressivamente acumulativas.

Em concordancia com Ribeiro (1989, p. 34) a tecnologia esta ligada diretamente a
economia, denominada tecnoeconomia. Os povos originarios brasileiros, neste caso os
indigenas, desconhecendo o uso dos metais, fizeram uso de materiais vegetais como o barro
para a fabricacdo das ceramicas, a plumaria para os adornos, bem como os instrumentos “de
pedra, osso, concha e dentes para a manipulacdo da matéria- prima” (RIBEIRO,1989, p. 34).
E como matéria-prima para as suas casas, canoas ¢ artefatos usaram materiais de origem
vegetal como “madeiras, embiras, cipds, palhas, fibras, resinas, vernizes, oleos, nozes,
cucurbitaceas”, qualificando a cultura indigena como uma “civilizagdo vegetal”.

Na condicdo do plantio da roga dos Terena, segundo Urquiza (2013, p. 243), “até
meados do século XIX as rogas eram coletivas, realizadas em forma de mutirdo. Ja no inicio
do século passado cada familia passou a fazer o seu proprio rogado”. O excedente ¢ vendido
nos mercados urbanos da regido.

Em relagdo a arte do barro dos Terena, Gomes (2016) ressalta a transformacao do
barro em artefatos repletos de questdes da corporalidade, ritualidade e da subjetividade do
mundo experimentado pelos indigenas terena. Segundo Gomes (2016, p.66) “o barro passa
por um processo de transformag¢do amorfa e permeavel para tornar-se um corpo modelado,
detentor de uma forma fixa.”

Ja Conceigao (2017) aborda os padrdes dos grafismos usados pelos Terena:

Os padrdes dos grafismos usados pelos Terena sdo basicamente o estilo floral,
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pontilhados, tracejados, espiralados e ondulados. Eles produzem pegas utilitarias e

decorativas: vasos, bilhas, potes, jarros, animais da regido pantaneira - cobras, sapos,

jacarés -, além de cachimbos, instrumentos musicais e variados adornos

(CONCEICAO, 2017, p.01).

——
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Figura 16 Tigelas, moringas e vasos do artesanato terena.
Fonte
http://www.ms.gov.br/artesanato-molda-cultura-e-promove-inclusao-da-populacao-indigena-na-economia-solidar

ia/

Figura 17- Ceramica terena em forma de dinossauro 4 venda no Centro Referencial de Cultura Terena. Fonte:

Gomes (2016, p. 164)
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Figura 18- Vasos a venda na cidade de Bonito, MS.

Fonte Gomes (2016, p.165)

Segundo Gomes (2016, p. 167) o material utilizado na producdo da ceramica terena ¢
a argila, sdo trés tipos empregados a argila de cor cinza, que forma o corpo do artefato, o
barro vermelho com a finalidade de dar cor ao objeto, e a argila branca que ¢ encontrada no
fundo das lagoas, usadas para fazer os padrdes decorativos caracteristicos dessa arte.

Em relacdo ao grafismo corporal, Nascimento (2021) ressalta que o grafismo corporal
terena possui, assim como todo grafismo indigena, subjetividade, “porque dependem de
representacdes e significados produzidos socialmente”. Neste caso, a pintura corporal ¢
realizada com tinta extraida do jenipapo e o carvdo, as criangas meninas pintam no corpo
flores de maracuja, as mulheres, além da flor de maracujd, ainda gostam de pinturas corporais
consideradas masculinas, que sdo tridngulos abertos representando a oca ou a casa da familia
indigena por vezes misturando o grafismo da pintura corporal. Nascimento também destaca
que o rosto das mulheres pintam o circulo concéntrico que significa “alianga sem fim entre os
povos na promogao da paz” nas cores vermelha, preto e branco. Nascimento (2021, p. 174)

Concluimos que a cultura terena, a mitologia, a danga, o grafismo ceramico e/ou
corporal, possui representacdes, significados, e correlagdes tornando esta cultura Unica e

singular na universalidade das manifesta¢des culturais do Mato Grosso do Sul e do Brasil.

1.4.1 A mitologia terena

Segundo Bittencourt (2000, p. 22-23), cada povo cria mitos e lendas para explicar sua

origem, assim também os ndo-indios. A mitologia Terena conta com varias formas de
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narrativa mitoldgica sobre a criagdo de seu povo. As versdes narradas estdo ligadas ao periodo
e a circunstancia vivida pela comunidade quando contam essa parte da sua histoéria.
Segundo a tradicdo dos terena, os professores da aldeia de Cachoeirinha, em 1995,

resumiram assim a criacao de seu povo:

Na criagdo do povo havia um homem chamado Oreka Yuvakae. Este homem
ninguém sabia da sua origem, ndo tinha pai e nem mae, era um homem que néo era
conhecido de ninguém. Ele andava caminhando no mundo. Andando num caminho,
ouviu gritos de passarinho olhando como que com medo para o chdo. Este
passarinho era o bem-te-vi. Este homem, por curiosidade, comegou a chegar perto.
Viu um feixe de capim, e embaixo era um buraco e nele havia uma multidao, eram
os povos terena. Estes homens ndo se comunicavam e ficavam trémulos. Ai Oreka
Yuvakae, segurando em suas maos, tirou eles todos do buraco. Oreka Yuvakae,
preocupado, queria comunicar-se com eles ¢ ele ndo conseguia. Pensando, ele
resolveu convocar varios animais para tentar fazer essas pessoas falarem e ele ndo
conseguia. "Diz que antigamente ndo havia gente. Bem-te-vi, uituka, descobriu onde
havia gente debaixo do brejo. Bem-te-vi marcou o lugar aos Orekajuuakai que eram
dois homens e estes tiraram a gente do buraco antigamente, Orekajuuakai era um sé6
e quando mogo a sua mae ficou brava, pois Orekajuuakai ndo queria ir junto com ela
a roga, foi a roga, tirou foice e cortou com ela Orekajuuakai em dois pedagos. O
pedaco da cintura para cima ficou gente, ¢ a outra metade também. Antes de tirar a
gente do buraco, Orekajuuakai mandaram tirar fogo, iukt. Pensaram que vai tirar
fogo. Foi o tico-tico, xauokdg. Ele foi e ndo achou fogo. Depois foi ao coelho,
kanéu, e tomou o fogo dos seus donos, os Tokeore. O konoéu chegou onde estava os
Orekajuuakai e foram fazendo grande fogueira. Gente levantou os bragos e
Orekajuuakai tirou do buraco. Toda gente era nu e tinha frio e Orekajuuakai
chamaram para ficar perto do fogo. Era gente de toda raga. Orekajuuakai sempre
pensaram como fazer falar esta gente. Mandaram-na entrar em fileira um atras do
outro. Orekajuuakai chamaram lobinho, okué, pra fazer rir a gente. Lobinho fez
macacada, mordeu no proprio rabo, mas ndo conseguiu fazer rir. Orekajuuakai
chamaram sapinho, aquele vermelho, kalaldke. Este andou como sempre anda e a
gente comecgou a dar risada. Sapinho passou ida e volta ao longo da fila trés vezes.
Af a gente comegou a falar e dar risada. Orekajuuakai ouviram que cada um da gente
falou diferente do outro. Ai separaram cada um a um lado. Eram gente e finalmente
ele convidou o sapo para fazer apresentacdo na sua frente, o sapo teve sucesso, pois
todos esses povos deram gargalhadas, a partir dai eles comegaram a se comunicar e
falaram para Oreka Yuuakae que estavam com muito frio (BITTENCOURT, 2000, p.
24).

Para Cunha (2012, p.56) “os indigenas sempre tiveram uma relacao de respeito com a
natureza, conversam com os animais, plantas, levantam clamores aos céus e as estrelas”. O
chdo que o indio Terena pisa ¢ um espaco sagrado em que ele se relaciona porque este faz
parte da sua identidade, identidade como forma de pertencimento a onde ele trabalha, faz
trocas materiais, espirituais, € o exercicio da vida.

1.4.2 Danga

Em relagao a danca, Jesus (2007 p. 37) “relaciona em sua pesquisa diversas
cerimdnias de cunho profano ou magico-religioso que sdo dirigidas pelos Koixumuniti
(pajé)”. Uma das cerimdnias citadas ¢ o Ohedkoti, relacionada a posi¢do da constelagdo das
Pléidas, que acontece quando ela atinge seu ponto mais alto nos meses de abril € maio.
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1.4.2.1 Danga "Siputrema": danga das guerreiras terena da aldeia Tereré

Segundo Oliveira (2016) a danga "siputrema", conhecida como kohixoti-kipaé,
putu-putu e pekeke, ¢ uma danca apresentada s6 pelas mulheres terena. Elas dancam para
homenagear os guerreiros ao chegarem ap6s uma batalha contra o inimigo, ao retornar da
cacada trazendo a carne para alimentar a familia, e pela colheita das suas lavouras.

Atualmente ela ¢ dangada também para festejar as datas importantes da comunidade.

Figura 19 - Danga Siputrema
Fonte: Oliveira, 2016

1.4.2.2 A danga do bate-pau ou danca da ema

Para Eder Alcantara Oliveira, em seu artigo “Uma apresentagdo iconografica dos
rituais religiosos/culturais Terena na Aldeia Buriti, MS” (2016), segundo as informagdes
obtidas junto aos ancides da comunidade, a dan¢a nunca se chamou “bate-pau” na lingua
nativa, mas sim Kohixoti Kipaé, que pode ser traduzida em portugués como “dancga da ema”.

O autor afirma que esta danca:

E representada por dois grupos: os Stkirikiono (conhecidos como indios calmos) e
os Xumono (tidos como mais bravos). A danga também é composta pelo som de um
tambor, instrumento feito com o couro de caca e de madeira; e o pife, instrumento de
sopro feito de bambu, com som idéntico a flauta. Atualmente essa danga ¢é
apresentada por homens ou criangas, do sexo masculino, ou seja, somente os homens
podem dangéd-la. As mulheres possuem a sua propria danga, denominada de
Siputrena (OLIVEIRA, 2016, p.178).

Abaixo, pode-se observar dois indigenas terena com sua indumentaria da danga do
“Kohixoti Kipaé™:
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Figura 20 - Danga do “Bate-Pau” ou Kohixoti Kipaé
Fonte: Bittencourt, (2000, p.146)

Figura 21 - Em coluna de dois, as langas de bambu levantadas, batendo na lan¢a do companheiro ao lado,
marcando sempre a cadéncia.

Fonte: Bittencourt, (2000, p.146)

Sobre a origem desta danga, Bittencourt traz o depoimento do indigena Menotod:

E naquele tempo. Quando terminou a guerra do Paraguai, as pessoas que comegaram
a se juntar de novo ficaram alegres e este é o Bate-Pau, vermelho contra azul. E este
azul comegou a se manifestar de alegria. Por isso criaram a bandeira azul dos
purutuyé. E esse vermelho é o sangue de nossos avos, dizia meu avd. Por isso nds
ganhamos nossa terra, por causa dos sangues de nossos avés. Entdo POR isso que os
dois cabecas do Bate-Pau se perguntaram: e dai... ndés vamos brigar? ‘e
responderam: Nao, ndés vamos brincar e comegar a ficar alegres!, disseram os lados
azul e vermelho” (MENOTOO apud BITTENCOURT, 2000, p. 147).

A danga para o terena ¢ sempre um momento de muita alegria e de festividades, esta
danca ¢ que mais representa a presenca dos Terena na Guerra do Paraguai, coreografando as

estratégias de guerra contra os inimigos. Segundo Oliveira (2016):
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Para que os soldados paraguaios ndo percebessem que os Terena estavam em grande
quantidade de guerreiros, eles pisavam um sobre o rastro dos outros parentes que
iam a frente. Esta estratégia ¢ encenada logo no inicio da danga, conhecida como
Koho, o passo do jaburu, uma ave que anda tranquilamente quase sem fazer barulho,
mudando um passo por vez. Assim eram os Terena, que andavam em fileira sobre o
rastro do outro, fazendo com que os paraguaios pensassem que estavam em uma
Unica pessoa. Quando menos os invasores esperavam, ja estavam cercados pelos
indigenas. Por isso, o gingado da danc¢a, quando os homens mexem o corpo de um
lado para o outro, vem mostrar quando ecles eram recebidos por arma de fogo e
tinham que se esquivar da artilharia inimiga (OLIVEIRA, 2016, p.178).

Figura 22 - Danca Kipaé
Fonte: Oliveira (2016)

1.4.3 Pintura corporal

Segundo Nascimento (2021), durante a semana que antecede o Dia do Indio, dia 19 de
abril na aldeia Lagoinha em Aquidauana, os indigenas se retinem para ensaiar as dangas tanto
a feminina (Siputrema) quanto a masculina (Kohixoti kipaé) e também para confeccionarem
os adornos (brincos, colares, pulseiras, roupas, tornozeleiras e cocares), ¢ aprenderem com
ancides sobre os mitos e as historias.

Esse ¢ um dos momentos que as criangas aprendem com seus pais € avos sobre a
cultura do seu povo, como o grafismo e seus significados. Preparam a tinta, a base de
pigmento natural extraido do jenipapo, desenham e pintam o corpo com o grafismo terena.

Segundo Nascimento (2021) existem diversas técnicas para a extragao da tinta do
jenipapo, mas, a preferida € a trituracdo no liquidificador, depois misturam o suco do jenipapo
ao carvao triturado para deixar a coloragdo mais preto facilitando a aplicag¢do na pele.

Os Terena desde a ancestralidade pintavam os seus corpos e rostos como adorno

indispensavel para as cerimoOnias, festas e rituais espirituais. Usam um palito ou pauzinho
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como pincel para desenhar e colorir o corpo, pintura esta que resiste até dez dias no corpo.
Segundo a autora, os Terena possuem diversos tipos de grafismo corporal, mas tem a
pintura para os homens e para as mulheres.
Para os homens o grafismo mais utilizado ¢ o geométrico, com triangulos que

simbolizam o teto da oca (moradia dos indigenas).

Figura 23 - Pintura corporal masculina (1)

Fonte: Site G1-Foto: Geronimo Interlandi

Figura 24 - Pintura corporal masculina (2)
Fonte:https://www.douradosnews.com.br/cultura-lazer/jovens-terena-sao-eleitos-miss-e-mister-indigena-2014/5

76415/ foto: A. Frota

45



Enquanto as mulheres e as criangas pintam o corpo com a flor de maracuja.
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Figura 25 - Pintura corporal flor de maracuja.

Fonte: Nascimento (2021)
Mas ndo ¢ uma obrigatoriedade, elas pintam ainda o grafismo considerado masculino

e outras misturam o masculino e o feminino. Conforme imagens a seguir:
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Figura 26 - Pintura corporal masculina e feminina

Fonte: campogrande.ms.gov.br. Foto: Geronimo Interlandi

Figura 27 - Pintura corporal mista. (1)
Fonte: http://ipedi.blogspot.com/2018/04/criancas-indigenas-de-aldeia-terena.html

Figura 28 - Pintura corporal mista (2)

Fonte: http://ipedi.blogspot.com/2018/04/criancas-indigenas-de-aldeia-terena.html

Na imagem seguinte a pintura corporal tem mais um simbolo, o circulo concéntrico,
que tem variagdes na ordem das cores, que ¢ encontrado no rosto de algumas criancas e na
roupa. O circulo possui trés cores: o vermelho, o preto e o branco. Segundo Nascimento
(2021) O vermelho significa o sangue derramado, o preto representa a guerra e luto pelos
mortos e o branco a paz. A forma geométrica circular representa uma alianga, unido que nao
se interrompe, “sem fim entre os povos na promog¢do da paz”. Para colorir o circulo
concéntrico utilizam “a cor vermelha era retirada da semente do urucum, a preta do jenipapo
ou carvao e a branca da argila das cinzas que sobravam do cozimento dos alimentos”

(NASCIMENTO, 2021, p.169).
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Figura 29 - Pintura corporal- Circulo concéntrico
Fonte: Rede social danga tradicional terena

Percebemos que o grafismo corporal Terena ¢ carregado de significados e que ensinar
o grafismo ¢ um processo de resisténcia da memdoria, porque a pintura corporal estd ligada a
memoria do povo Terena nos cerimoniais, rituais, dangas, casamentos entre outros e que
tornou o povo Terena com caracteristicas proprias em relacdo as outras culturas

(NASCIMENTO, 2021).

1.4.4 Ceramica

As mulheres indigenas da etnia terena coletam no periodo de seca o barro das margens
dos rios e misturam componentes organicos € minerais a argila para dar uma boa liga,
cozinham e obtém a vasilha rigida e pronta para utilizagdo. Para a constru¢do de utensilios de
ceramica para o armazenamento de dgua e alimento, principalmente. Com o tempo foram

adaptando e dinamizando no uso da argila para produgdo de diversos outros objetos tteis.
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Figura 30 - Ceramica terena

Fonte: escolaweb.educagdo.al.

Conhecida pela sua cor avermelhada, esta ¢ a cor tradicional do terena.

Figura 31 - Tinta natural de barro vermelho sendo preparada para aplicagdo nos artefatos

Fonte: Gomes (2016)

Segundo Gomes (2016) sao utilizados trés tipos de barros diferentes, sendo o cinza
usado para dar a forma ao artefato; o vermelho serve para dar cor, como se fosse a tinta para
cobrir o artefato e para dar brilho que o grupo identifica como tradicional; e por ultimo, o
branco, encontrada no fundo das lagoas que ¢ utilizado para “bordar” as pecas com os

grafismos florais, pontilhados, arabesco e mistos. Como mostras as imagens seguintes:
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Figura 32 - Grafismo ceramico terena: Flor de Maracuja, com arabesco e pontilhismo
Fonte: Fonte: rede social (Dina Artes Ceramicas 2023) disponivel em:

https://www.facebook.com/photo?fbid=535667678602355&set=pcb.535667735269016

O grafismo na cor branca.
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Figura 33 — Jogo de panela e xicara com grafismo flor de maracuja.
Fonte: rede social (Dina Artes Cerdmicas 2023) disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=557281166441006&set=pb.100064773816407.-2207520000.&type=
3
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Esses grafismos sdo para o povo Terena sua identidade, e as ceramistas que modificam
por quem tem autoridade para fazer, ou seja, porque as ceramistas que detém o conhecimento

ritualistico e técnico da atividade, mantendo a cultura da ceramica viva, passando de mae para

filhas.

1.4.5 Cultura da terra

No sentido da cultura da terra a pesquisadora Jesus (2007) afirma em sua pesquisa

que:

Existem diversas caracteristicas socioculturais dos Terena que os englobam na
tradicdo Aruak, a principal delas reside no papel relevante desempenhado pela
agricultura na sua economia. A agricultura dos chamados Chané era admirada pela
sua sofisticagdo, com a utilizagdo até mesmo de uma espécie de arado
(warere-apéti), escrito pelos cronistas e ainda hoje lembrado pelos velhos Terena
(JESUS, 2007, p. 30).

Para a pesquisadora os Terena praticam até os dias atuais a agricultura com rogas
grandes e ainda exercem o comércio do excedente da roga e das ceramicas nas cidades de

Campo Grande, Aquidauana, Bonito e Miranda. Cabe aos homens preparar a terra para a roga.

Figura 34 - Praga dos Indigenas, localizada no Mercadao Municipal em Campo Grande MS. Crédito: Henrique
Arakaki, Midiamax. Fonte:
https://midiamax.uol.com.br/cotidiano/2019/cg120-da-guavira-ao-pequi-feirantes-terena-criam-lacos-e-sustenta
m-familias-com-comercio-em-praca/

Por outro lado, como podemos ver com Urquiza (2013), a falta da terra, a presenga de
invasores, a cultura da pecudria praticada por estes invasores, apos a Guerra do Paraguai,
obrigou os Terena trabalharem para os invasores de terra. E outros decidiram voltar a plantar
nas suas terras com pequenas rogas vendendo seus produtos nas cidades proximas as aldeias.

Nas terras dos bons agricultores Terena sao cultivadas diversas plantas, mas as areas

maiores sao de plantagdes de mandioca. Da mandioca se produz a farinha de mandioca, um dos
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principais alimentos dos Terena. Quando a mandioca ¢ ralada ¢ extraido também o polvilho,
“ingrediente necessario para a produg¢ao do Poret (uma espécie de mingau), do Lapepé (bolo) e do
Hihi, alimentos tradicionais que sdo fundamentais para a dieta terena” (Comissdo Pro-indio de
Sao Paulo. 1995-2022). Em suas terras os Terena cultivam também o milho, o feijdo verde, a

batata doce e o amendoim.

1.4.6 Terena como conteudo escolar

Zaurisio (2018, p.2) afirma a necessidade de compreender os povos indigenas que, no
Brasil, representam 305 etnias (IBGE, 2010), apresentam particularidades, ndo sendo mais
possivel “defini-los somente por oposi¢do aos brancos ou percebé-los como um grupo
homogéneo.

Em concordancia com a especialista:

E necessario entender, conhecer, compreender cada etnia e respeiti-la. Suas
instituigdes sociais e politicas sdo diferenciadas do ponto de vista de costumes,
organizagdo, estruturas habitacionais, linguas, porte fisico, e varios outros aspectos.
Enfim compreender estas diferencas, conhecer as diversas etnias para contribuir com
solugdes que assegurem a autonomia e a autodeterminacdo destes povos e
assegurando-lhes o direito de viver de acordo com seus costumes e inseridos com
respeito e dignidade na sociedade a qual pertencem com todos os direitos e deveres
do cidaddo brasileiro. (ZAURISIO, 2018, p.2).

Fundamentada nos direitos constitucionais indigenas a partir da lei n. 11.645/2008,
promulgada em 8 de margo de 2008, que estabelece a obrigatoriedade da inclusdao da tematica
“Historia e cultura afro-brasileira e indigena” no curriculo oficial da rede de ensino basico,
segundo Collet, Paladino e Russo (2014, p.9) “ a educacdo brasileira se viu diante de um
dificil desafio: modificar sua matriz monocultural para considerar a riqueza e a contribui¢do
da diversidade indigena par a compreensdo da cultura e historia nacional”.

De acordo com o Ministério da Educacao através da BNCC- Base Nacional Comum

Curricular (2017)° que tem propde como competéncia especifica de Arte:

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte ¢ nas culturas que constituem a identidade brasileira —,
sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte
(CURRICULO-MS, 2019, p. 30).

A partir do curriculo de referéncia de Mato Grosso do Sul (MS-2019) organizado pela

6 A Base Nacional Comum Curricular para a Educa¢do Infantil e
Ensino Fundamental, homologada em 20 de dezembro de 2017, define o que todos os
estudantes tém direito de aprender e foi referéncia para (re)elaboracao dos curriculos em todas
as redes de ensino do pais. (CURRICULO-MS- 2019,p. 17)
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Secretaria de Educacdo do estado de Mato Grosso do Sul (SED/MS) que propde como uma

das habilidades para o 8° ¢ 9° ano do Ensino Fundamental II:

(MS.EF69AR34.5.37) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de

vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas (CURRICULO,
2019, p.349).

Nao pretendemos aqui demonstrar o que se deve ensinar, sobre as manifestacdes
culturais terena, sendo que ainda existem muitas manifestacdes a serem pesquisadas. Nosso
objetivo € apenas utilizar algumas das manifestagdes artisticas visuais que pesquisamos
durante dois anos de estudos.

Duarte (2016, p.16) considera que a luz da pedagogia histdrico-critica consiste “na
relagdo entre o ensino dos conteudos escolares e formagdo/transformagdo das ideias dos
alunos sobre a natureza, a sociedade, a vida humana e a individualidade sdo complexas e
mediadas” , ndo aceitando a pedagogia das competéncias que relaciona as mudancgas
imediatistas entre as atividades escolares e as demandas da vida cotidiana dos alunos, do
aprender por aprender.

Em relagdo ao ensino do contetido escolar concordamos com o autor, que afirma a
importancia de que o sujeito passe por um processo de algo ja existente e que tenha “sua
subjetividade modificada de tal forma que se torne capaz de perceber de novas maneiras o que
jé& conhecia e se torna sensivel a novas coisas” (DUARTE, 2016, p.17).

Duarte também esclarece sobre o papel da escola, e, sobretudo, o conteido escolar a
luz da pedagogia historico-critica, que:

[...] quando a escola trabalha para reproduzir nos individuos a cultura em suas
formas mais ricas e desenvolvidas, ndo estd matando a criatividade, mas sim
construindo bases efetivas a partir das quais os individuos podem desenvolver a
criatividade desde os mais simples e elementares atos da vida cotidiana até as mais
elevadas formas de produgdo humana (DUARTE, 2016, p.18).

Em concordancia com Paes (2020, p. 185) quando nos referimos ao papel da escola
em relacdo a formacdo humana nos referimos a emancipagdo humana, no sentido de
reproduzir no sujeito aspectos da sua propria cultura e ndo a reproducdo de interesses da
classe dominante. Dessa forma transmitindo conhecimentos relevantes para que os individuos

possam se posicionar ¢ desenvolver sua criatividade em um posicionamento politico, ético e
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estético dentro de sua propria sociedade.

Para tanto, ha a necessidade de que a escola trabalhe as manifestagcdes culturais dos
povos indigenas como contetido escolar. Povos estes origindrios da cultura brasileira, neste
caso, do estado de Mato Grosso do Sul, a cidade de Dourados, que possui uma das maiores
reservas indigenas urbanas do pais. Saber da localizacdo destes povos, dos anseios com
performances, e artistas que ja produzem para exposicdes, videos, enfatizando a etnia terena,
as producdes em relacdo as manifestagdes culturais indigenas terena correlacionado com
outros comunidades indigenas, a producao da ceramica, os rituais, a religiosidade, a danga, a
pintura corporal, o grafismo ceramico e corporal os simbolos e as simbologias destes
grafismos, a mitologia da cultura indigena, sempre correlacionando com a cultura terena,
porque esta etnia tem importancia historica e cultural no estado de Mato Grosso Do Sul.

Acreditamos que isso deve ser feito assim como defende Duarte (2016, p.86):
superando a aparéncia “fetichista que as coisas tém na vida cotidiana”, mostrando ao sujeito a
realidade do povo indigena de maneira intensificada, de forma que o individuo se aproxime da
sua realidade ndo de forma fotografica, mas colocando em “evidéncia certos aspectos da
realidade que torne a obra de arte ao mesmo tempo um reflexo da vida e uma critica a vida,
um reflexo da individualidade e um questionamento da autenticidade. Elevando a
subjetividade a um nivel superior no qual a personalidade se objetiva entre o “singular para o
universal”, produzindo “efeitos mais profundos, emog¢des mais fortes do que aquelas que este
individuo experimentou na maior parte da sua vida.”

Em concordancia com Nascimento (2021), uma das logicas de pensamento sobre a
forma de conhecer, e que tem muito a nos ensinar, sobre a cultura Terena, ¢ a partir dos mitos
que estdo na memoria dos ancidos e que sao relatados cheios de seres naturais e sobrenaturais
com caracteristicas humanas, que para melhor compreensao € necessario ver, conviver e viver
a cultura para comegar a entender e, digo mais, respeitar os signos e significados da cultura
indigena.

Segundo Nascimento (2021, p. 141), os mitos ¢ historias de origem dos Terena contam
“sao narrativas religiosas, compreendidas pelas festas, rituais, rezas, gestos ou simplesmente
um conjunto etnografico que interpreta o mundo, o outro e cada ser, seja humano ou nao”.

Separamos entdo os contetidos relacionados a cultura visual Terena como sugestao
para que sejam trabalhados em sala de aula pelos professores de arte e afins: a mitologia
Terena, relacionada principalmente com a origem, destacando a protecdo da natureza e

protecao da vida; a localizacdo do povo Terena no MS, no Brasil; as dangas; a pintura
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corporal; a ceramica, o ritual da ceramica e o grafismo ceramico.
Para entdo atingirmos o nosso objetivo de que os sujeitos ndo-indigenas aprendam
através dos saberes indigenas para respeitar e identificar as varias etnias e, quem sabe, em um

futuro proximo, valorizar a cultura indigena regional.
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2. METODOLOGTIA DE ENSINO DA ARTE E DA CULTURA TERENA NA ESCOLA

A metodologia que apresentaremos neste estudo terd como fundamentagdo a teoria
histérico-cultural de Vigotski no campo da psicologia. Entendemos que esta teoria utiliza os
meios, para a criagdo em arte, de forma que o individuo a partir dos conhecimentos adquiridos
reformule algo novo, algo diferente, ¢ o método, o procedimento artistico, ndo somente o
produto final. Segundo Vigotski (2001, p.60): “toda relagdo do material na obra de arte sera
forma ou procedimento”, entendemos que para o sujeito dos nossos estudos chegarem a um
material artistico e que tenha efeito estético ¢ necessario atribuir elementos a ele, no caso,
para este estudo, as combinagdes das manifesta¢des culturais da etnia terena.

Segundo Paes (2020, p. 44) Vigotski busca compreender o funcionamento de aspectos
biologicos em sua relacdo com a cultura, o individuo por ser um sujeito histérico apropria-se
da cultura humana e estd em constante transformagdo. E as experiéncias vao passando de
geracdo em geragdo, ndo so pela heranca fisica, mas também na ciéncia e na vida.

Paes (2020, p. 49), em estudos realizados a partir da teoria do materialismo historico
cultural, afirma que esta teoria busca compreender a diferenga do comportamento do “homem
primitivo”, e do “homem cultural”. Assim, de acordo com o autor, as causas das diferencas
sdo culturais e histdricas, devem-se ao fato de que o homem primitivo, para sobreviver,
necessita ficar atento aos sinais da natureza, e interpretd-los na forma de vida da sua
comunidade, o suficiente para saber que uma nuvem de poeira “pode informar ao cagador
sobre a passagem de certos numeros de animais de determinado porte” (PAES, 2020, p. 49),
que para outras comunidades como aquelas que moram em locais urbanos ndo perceberam.

3

O autor também afirma que “‘o homem cultural’ estd associado ao estidgio mais
desenvolvido da filogénese, com uma cultura mais complexa e avancada ndo apenas no
aspecto quantitativo, mas, principalmente, no aspecto qualitativo” (PAES, 2020, p. XX) . A
cultura humana no mundo contemporaneo ¢ primordial para que o individuo consiga realizar
as suas atividades, este acumulo de conhecimento, signos ¢ significados que foram produzidas
historicamente pela humanidade e que a crianca ao nascer vai experimentando desta cultura
que ja se encontra pronta.

Para analisarmos a metodologia apresentada neste estudo faremos uma reflexao sobre
a definicdo do que ¢ arte a partir da concepgdo de Psicologia da arte (2001). Nesta obra, o

autor destaca o importante papel da arte como mediadora da vivéncia e a reelaboracao

emocional humana usando como instrumento da estética expressada pela catarse na
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apreciacdo artistica. Vigostski (2001, p.304) aborda a questdo tdo polémica sobre a definicao
da arte fazendo criticas a teoria do contdgio, citando a opinido do tedérico Tolstoi. Segundo

Vigostski, Tolsto1i enfatiza a questao afirmando:

que o ser humano tem a capacidade de contagiar os outros seres humanos com seus
sentimentos, seja de contentamento ou de descontentamento, ou seja, a obra de arte
nesta concepcao ¢ elaborada para contagiar o ser humano com o sentimento de outro

ser humano. (VIGOSTSKI, 2001, p.303)

Vigostski (2001) ndo concorda com esta teoria, porque, segundo ele, a arte ndo pode
ser reduzida a despertar sentimentos de um contetido patente. A arte precisa atravessar o
individuo para que a partir do material que lhe foi apresentado, ele crie algo novo sem perder

a estética da arte:

Arte ¢ muito mais que isso, ¢ acrescentar algo a mais nesse sentimento, este algo a
mais seria 0 ser humano recolher da vida o seu material e produzir algo acima do
material que lhe foi apresentado, algo que ainda ndo fora criado, a arte precisa
acrescentar algo de si ao sentimento despertado (VIGOSTSKI, 2001. p. 308).

Tendo em vista que para o psicélogo a teoria do contagio “reduz a arte 2 mais comum
das emocgdes e afirma que ndo hd nenhuma diferenga essencial entre o sentimento suscitado
pela arte e que, consequentemente a arte ¢ um simples ressonador, um amplificador e um
aparelho transmissor do contagio pelo sentimento” (VIGOSTSKI, 2001, p.304), enfatizamos
o potencial criativo e transformador do homem sobre a obra de arte, tornando favoravel a
ressignifica¢do do individuo em seu contexto cultural e historico.

Para tanto analisaremos o ensino de arte, que para Vigostski (2001, p.323) ¢ um
problema dividido em dois atos dominados pela concepgao publicistica da arte, de forma que
os estudantes sdo levados a decorar “formulas sociologicas falsas e ficticias referentes a essa
ou aquela obra de arte”, o que o autor considera o maior erro da sociedade moderna. O tedrico
presume que “os futuros estudos mostram que o ato artistico ndo ¢ um ato celestial da nossa
alma, mas um ato tao real quanto todos os movimentos do nosso ser” e conclui que “0 nosso
ato criador ndo pode ser recriado por meio de operacdes puramente conscientes”
(VIGOSTSKI, 2001, p. 325). O ato criador depende da consciéncia que penetra no
inconsciente tendo em vista que qualquer ato artistico depende dos atos de conhecimento de
forma racional com precedentes, “as concepgdes, identificagdes, associagodes, etc.” suscitados
através do processo a nossa reacao de um fendmeno.

Nesta analise, podemos concluir que o ser humano cria a partir das suas memorias, das
suas experiéncias, dos seus saberes do mundo sensivel. Para tanto percebemos que os povos

indigenas criam também a partir deste mundo vivido por eles. E apresentar a realidade do
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mundo vivido para os estudantes, estamos dando a oportunidade aos alunos de ampliarem o
seu mundo imagético e criarem algo novo a partir das experiéncias vividas sobre a cultura
indigena terena.

Essa capacidade de criar a partir de um conhecimento ancestral dos Terena nos remete
a concepgao de arte do tedrico Vigostski (2001) que arte € acrescentar algo hd mais do que
sentimento, esse algo a mais seria o ser humano recolher da vida o seu material e produz algo
acima do material que lhe foi apresentado, algo que ainda ndo fora criado, a arte precisa
acrescentar algo de si ao sentimento despertado (VIGOSTSKI 2001, p. 308).

Partindo do pressuposto abordado pelo bielorrusso de que a crianga se desenvolve a
partir das vivéncias que sdo oferecidas a ela, para que acumule experiéncias e consiga
terminar o ciclo completo da atividade criativa da imaginacdo humana, criando algo novo,
entendemos que a atividade criadora a qual existe consiste também na necessidade das
criangas serem orientadas sobre a origem de sua cultura, suas especificidades e a sua
importancia na sociedade (VIGOTSKI, 2018, p.21).

A partir deste pressuposto, entendemos que a arte assume um papel muito importante
na formag¢ao do individuo no mundo sensivel, tendo em vista que € um instrumento essencial
para que a crianga se conecte com o mundo ao qual estd inserida: sua comunidade, a arte, dos
aspectos visuais indigenas e a ancestralidade.

E por que a etnia terena? Segundo Bittencourt (2000, p.11), os terena possuem ligagao
com varios outros povos indigenas, europeus, africanos e seus descendentes vivendo em
diversos territorios brasileiros aldeados ou nao, inclusive no estado do Mato Grosso do Sul,
em aldeias ou em centros urbanos.

Como ja foi citado anteriormente, ¢ de suma importancia levar aos nossos alunos os
aspectos visuais e culturais da etnia Terena: suas origens historicas; A mitologia terena; A
dancga terena; ceramica terena; cultura da terra terena; o grafismo corporal e cerdmico terena
em relagdo aos simbolos e simbologia. Composi¢des figurativas com aspectos desta cultura
para que estes alunos reconhecam e valorizem a cultura indigena de forma subjetiva e
singular.

Com base aos procedimentos da teoria historico-cultural os alunos do 9° ano A ¢ B da
escola estadual Rita Angelina Barbosa Silveira, através de aulas expositivas, pesquisas,
redagdo dissertativa, criagdo de videos (stop motion) sobre o material apresentado pela
pesquisadora, e pesquisado pelos alunos em sites interativos, acreditamos que despertaremos

nos alunos indigenas e ndo-indigenas a necessidade de analisar e valorizar o patrimonio
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cultural material e imaterial dos saberes originarios. Desse modo, estamos desenvolvendo
habilidades como a valoriza¢do de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas
matrizes indigenas, de diferentes etnias e favorecendo a constru¢do de vocabulario e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas de modo reflexivo, ético, responsavel,
chegando a um material artistico com elementos estéticos das manifestagcdes da arte na cultura

terena.

2.1 Fundamentos

Conforme analisado anteriormente, os estudos apresentados sobre “A cultura da etnia
terena no ensino de artes visuais” t€ém como fundamentagao tedrica a teoria historico-cultural
de Vigotski no campo da psicologia.

A escolha dos autores Levi Seminovich com a obra intitulada “Psicologia da arte”
(2001) e “Imaginacdo e criacdo na infancia: ensaio psicoldgico livro para professores” (2018)
foi para entendermos como a teoria historico-cultural pode contribuir para as praticas e
intervengdes no campo do ensino da arte tendo como conceito de aprendizagem da cultura da
etnia terena no ensino das artes visuais partiremos do pressuposto do papel da escola no
processo de desenvolvimento e aprendizagem do individuo e o desenvolvimento da
imaginacdo e criacdo na infancia a partir de elementos presentes na sociedade a qual ele esta
inserido.

Neste caso abordaremos as manifestagdes da cultura indigena, partindo de autores
como Ribeiro (1989) sobre a arte indigena, valorizando os artefatos e as manifestagdes
culturais indigenas.

Ao tratar sobre as manifestagdes culturais da etnia Terena, buscamos pressupostos
teoricos em Accolini (2015), Bittencourt (2000), Cunha (2012), Lagrou (2010), Urquiza
(2013), Gomes (2016), Jesus (2007), Nascimento (2021), Oliveira (2016), enfatizando a
localizagdo, a ceramica, os simbolos e simbologia do grafismo cerdmico e corporal, a
mitologia, a pintura corporal e a danca.

A proposta de intervencao sera de aulas expositivas que, segundo Paes (2020), ¢ uma
importante metodologia defendida pela teoria histérico-cultural para “promover o
conhecimento cientifico, estético e ético”, com o objetivo de que o individuo compreenda o
mundo contemporaneo na sua complexidade e possa agir de forma consciente nele, através da

visualizagao e criacao de videos, redacdes, pesquisas em sites sobre a cultura e socializagao
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do material com os colegas, através de videos stop motion, atividade pratica aplicagdo da
técnica da pintura com pigmentos naturais dando énfase ao grafismo cerdmico terena.

Duarte (2016, p. 120) contribui para as propostas do contetido escolar a luz da teoria
histérica- critica, buscando “pela mediagao do trabalho educativo, produzir saltos qualitativos
decisivos em termos desenvolvimento da visdo de mundo dos individuos”.

Quando acompanhamos a histéria das grandes descobertas, quase sempre ¢ possivel
notar que elas surgiram como resultado de uma imensa experiéncia anterior acumulada. A
imaginagdao origina-se exatamente desse acumulo de experiéncia. Sendo as demais
circunstancias as mesmas, quanto mais rica ¢ a experiéncia, mais rica deve ser também a
imaginacdo. Para tanto, Vigotski (2020) conclui que quando ampliamos o campo da
experiéncia da crianga, criamos base solida e suficiente para a sua atividade de criacao.

Havendo a necessidade de o ser humano experimentar ¢ conhecer de forma mais
aprofundada os saberes indigenas, concordamos com a teoria histérico cultural a qual Paes
(2020) aborda em seus estudos e pesquisas, que o ser humano desenvolve as fungdes
psicoldgicas superiores, quando este se apropria da sua cultura historica , tornando-o diferente
dos animais:

O desenvolvimento humano das fungdes psicologicas superiores significa a
apropriagdo da cultura humana produzida historicamente. Sem essa cultura, nao
seriamos humanos, manter-nos-iamos nas fungdes psicologicas inferiores, na
condicdo de animais. A razio humana, os sentimentos, a memoria somente siao
possiveis quando nos apropriamos das linguagens ja existentes ao nascer do
individuo (PAES, 2020, p.33).

Na pagina seguinte de seu livro, o autor apresenta que a cultura na qual o ser humano
estd inserido ¢ primordial para que ele se aproprie da linguagem e que venha a se desenvolver,
agir e transformar o mundo e a si mesmo. Por isso ¢ fundamental que o povo do Mato Grosso
do Sul tenha acesso a cultura Terena, que constitui um dos povos originarios desta regido.

Segundo Jesus (2007, p. 28 e 29) a populagdo Terena ¢ estimada em 15 mil indios,
distribuidos nas aldeias Taunay, Cachoeirinha, Ipegue, Buriti, Dourados, Lalima, Moreira,
Passarinho, Nioaque e Limao Verde.

Entendemos que, a partir dos levantamentos bibliograficos e das experiéncias
artisticas que faremos com os alunos, suprimimos de alguma forma a necessidade de
disponibilizar material de consulta para professores, o que servird de sugestdo para

metodologias relacionadas aos aspectos visuais da cultura Terena.

2.2 Contetidos: Valorizagao dos Conhecimentos Classicos da Cultura Terena

60



Entendemos que, para os sujeitos das escolas da regido do estado do Mato Grosso do
Sul, um dos conteudos classicos para o curriculo da escola, a fim de que ele tenha seu
desenvolvimento cultural e, por consequéncia, seu desenvolvimento geral, ¢ necessario que a
escola atenda a especificidade da sociedade, que envolva a compreensao da realidade humana
construida pelo proprio homem, que tenha no curriculo escolar a cultura indigena que esta tdo
presente na cultura do MS, porque resistiu ao tempo, na memoria dos ancidos.

Conforme Paes (2020) afirma:

A partir dos pressupostos historico-cultural apresentados na obra de que a falta dos
conhecimentos cldssicos mais elaborados desumaniza, mantém povos submissos a
grupos dominantes que alienam as massas para se manter como forma de dominagdo
(PAES, 2020 p. 34).

Em concordancia com Paes (2020) o conhecimento classico a partir de grupos
dominantes faz com que os professores e sujeitos sejam desvalorizados, que os professores
ndo sejam intelectuais, estudiosos, que atuem no senso comum. E que para o efetivo
desenvolvimento do ensino aprendizagem do aluno € necessario que o professor mediador de
maior valor ao pensamento cientifico, ao conhecimento dos cldssicos da sua realidade
historica para ensinar de forma mais elaborada, mais aprofundada, ndo de forma superficial,
como vem sendo trabalhada a cultura visual indigena, em especial a cultura Terena devido a
escassez de estudos académicos.

Quando abordamos a questdo do conhecimento cldssico por Saviani (2011) queremos
ressaltar que em concordancia com Saviani além de abordar a ciéncia, a filosofia, a arte é
necessario abordar e valorizar a cultura nao s6 indigena,como também a africana, a asiatica a
questao da valorizagdao dos conhecimentos classicos na educagao.

Ressaltamos que ndo podemos confundir elementos classicos com elementos
tradicionais. Para o autor, “elementos classicos nada mais ¢ do que aquilo que resistiu ao
tempo, enquanto que elementos tradicionais sdo o que se refere ao passado, ao arcaico e
ultrapassado” (SAVIANI, 2011, p. 87)

Saviani cita varios exemplos de elementos cldssicos na educagdo, como a cultura
greco-romana que, apesar de ter sido produzida na Antiguidade, mantém-se viva mesmo nos
dias atuais. “Outro exemplo sdo as obras do autor Machado de Assis, reconhecidamente um
autor classico da literatura brasileira” (SAVIANI, 2011, p. 87).

E porque ndo o cléssico da cultura terena como o grafismo na cerdmica, a mitologia,
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pintura corporal, a lingua indigena terena, a religiosidade, a arquitetura e varios outros
elementos que se mantém viva através da identidade da etnia, e da memoria dos seus ancidos.
Paes (2020) afirma que “a partir dos pressupostos historico-cultural apresentados na obra de
que a falta dos conhecimentos cldssicos mais elaborados desumaniza, mantém povos
submissos a grupos dominantes que alienam as massas para se manter como forma de
dominagao” (PAES, 2020 p. 34). Sendo assim, o conhecimento classico a partir de grupos
dominantes faz com que os professores e sujeitos sejam desvalorizados, que os professores
ndo sejam intelectuais, estudiosos, que atuem no senso comum. Para o efetivo
desenvolvimento do ensino aprendizagem do aluno, ¢ necessario que o professor mediador de
maior valor ao pensamento cientifico, ao conhecimento dos cldssicos da sua realidade
histérica para ensinar de forma mais elaborada, mais aprofundada, ndao de forma superficial,
como vem sendo trabalhada a cultura visual indigena, em especial a cultura Terena devido a
escassez de estudos académicos.

Quando abordamos a questdo do conhecimento classico por Saviani (2011), queremos
ressaltar que além de abordar a ciéncia, a filosofia, a arte, ¢ necessario abordar e valorizar a
cultura ndo sé indigena, como também a africana, a asiatica e a questdo da valorizacdo dos
conhecimentos classicos na educacgao.

Ressaltamos que ndo podemos confundir elementos classicos com elementos
tradicionais. Para o autor, “elementos classicos nada mais é do que aquilo que resistiu ao
tempo, enquanto que elementos tradicionais sdo o que se refere ao passado, ao arcaico €
ultrapassado” (SAVIANI, 2011, p. 87)

Saviani cita varios exemplos de elementos cldssicos na educagdo, como a cultura
greco-romana que, apesar de ter sido produzida na Antiguidade, mantém-se viva mesmo nos
dias atuais. “Outro exemplo sdo as obras do autor Machado de Assis, reconhecidamente um
autor classico da literatura brasileira” (SAVIANI, 2011, p. 87).

E porque ndo o cléssico da cultura terena como o grafismo na cerdmica, a mitologia,
pintura corporal, a lingua indigena terena, a religiosidade, a arquitetura e varios outros
elementos que se mantém vivos através da identidade da etnia, e da memoria dos seus
ancidos? O cléssico ndo se confunde com o tradicional, pois, segundo o autor, um exemplo de
elemento tradicional sdo as datas comemorativas € os temas transversais, como educacao
ambiental, educacdo sexual, entre outros, que no final do ano letivo ficam os questionamentos
sobre se aprenderam a ler e a escrever.

Ao nos referirmos a pratica pedagogica em relacao a cultura indigena, defendemos que
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ela ndo aconteca somente em datas comemorativas ou como temas transversais, € sim que ela
tenha reconhecimento e faga parte da pratica pedagodgica e do curriculo escolar como forma
de conteudo classico.

O que ¢ o elemento classico portugués, historia, geografia, matematica, ciéncias
naturais? Os elementos que ninguém contesta porque sao os elementos classicos do curriculo
escolar, elementos estes que para Saviani (2011, p.87), “acabam diluidos numa concepcao
difusa de curriculo”.

Para tanto Saviani (2011, p.87) aborda a questao sobre o equivoco que se comete em
relacdo ao curriculo que sdo as atividades “essenciais que a escola ndo pode deixar de
abordar” sendo ela se descaracteriza, perde a sua especificidade. As demais atividades, tais
como as comemoragdes, ndo sendo essenciais sao definidas como extracurriculares, fazendo
sentido s6 quando enriquecem as atividades curriculares, sem prejuizos ou substituigdo.
Segundo o autor esta ¢ a diferenca entre curricular e extracurricular.

Ressaltamos os avancos significativos no que diz respeito a legislagdo que regula o
reconhecimento da necessidade de uma educagdo especifica diferenciada e de qualidade para
as populacoes indigenas e nao-indigenas em relagdo aos aspectos indigenas.

Para Andrade (2019) a Constituicao Federal de 1988 na Lei n°® 11.645/2008:

A Lein® 11.645/2008 funciona como uma porta de entrada em muitas escolas. Como
ainda nio ha material apropriado para a implementagio da lei, a caravana’ vem com
sua criatividade, sua for¢a e dinamismo romper os muros ¢ as paredes das salas de
aulas, das escolas, dos centros comunitarios das pequenas e grandes cidades do
Brasil. (ANDRADE, 2019, p. 346)

A partir deste pressuposto concluimos que o ensino escolar do contetudo indigena esta
avangando, iniciativas estdo sendo tomadas para que praticas de ensino dos aspectos culturais
dos povos indigenas ndo acontecam somente em datas comemorativas ou como temas
transversais, ¢ talvez em um futuro proximo sejam trabalhados como elemento classico,

partindo dos pressupostos que propoe Saviani (2011).

2.3 Planejamentos de Ensino das Artes Visuais da Cultura Terena na Escola

A implementacdo deste projeto foi realizada na Escola de Autoria Estadual Rita

Angelina Barbosa Silveira, localizada na R. Esquilino, s/n Vila Roma II. CEP 79822-512.

7 Segundo Andrade (2019, p. 344) Caravana é um projeto por iniciativa de Daniel Munduruku para disseminar a
literatura indigena no Brasil. A caravana Mekukradja, tem o objetivo de propiciar a sociedade brasileira a
vivéncia e o contato com autores e artistas indigenas. A caravana além de ir aos lugares e organizacdes ndo
indigenas, visitam também os parentes e realiza reunides em rodas de conversas sagradas, discutindo o presente
e o futuro. Pag 344
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Dourados-MS, atende os alunos de forma integral, nas duas etapas, tanto no ensino
fundamental quanto médio, atualmente possui 425 alunos matriculados, fornece trés
alimentagdes, a escola dispde de infraestrutura com acessibilidade, dgua filtrada, sanitarios
feminino e masculino, biblioteca, cozinha, um laboratério de informatica, quadra de esportes,
treze salas de aula. Este projeto foi ofertado para as turmas do nono ano do Ensino
Fundamental, devido a que sou professora de artes deles.

A principio realizamos uma reunido com a diretora Rosalina de Fatima Altrdo
Carvalho, equipe pedagogica Vilma da Silva Lins, estudantes dos nonos anos A ¢ B do Ensino
Fundamental, total de 66 alunos que serdo sujeitos das aulas, acompanhados de seus pais e ou
responsdveis para apresentar a relevancia do projeto na aprendizagem e assinarem o0s
documentos quanto ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).

Para este plano de ensino foram necessarias 10h/aula com hora relégio de 50 minutos
cada hora aula. Usamos como pratica pedagdgica aula expositiva com participa¢dao do aluno,
na turma do 9° ano A e posteriormente na turma do 9° ano B.

Usando da pesquisa realizada por esta professora preparei slides sobre a importancia
do estudo da arte indigena, com énfase na cultura visual Terena, apresentei informacodes
estatisticas como o atual nimero de da populacdo indigena brasileira, a localizacdo das TIS-
Terras Indigenas.

Aproveitei para mostrar nos slides o mapa da presenca da etnia Terena no Mato
Grosso do Sul. Elaborei o mapa no aplicativo Paint, porque ndo encontrei disponivel em site
de busca e ou livros.

Nestes slides contavam informagdes importantes como a presenca dos guerreiros na
defesa do Brasil contra o Paraguai, a mitologia Terena, a ceramica, a danga, a cultura da terra
e a pintura corporal conforme pesquisas realizadas por esta pesquisadora.

Projetar videos sobre com o objetivo de proporcionar subsidios aos alunos para
escreverem uma redacdo dissertativa sobre: A importancia de se estudar a cultura visual
indigena e de os alunos observarem os anseios dos povos indigenas, como serem respeitados
como cidaddos com direitos e deveres dentro da sociedade, e das contribui¢des indigenas para
a sociedade brasileira.

Logo apos os alunos pesquisaram na internet sobre a cultura terena e suas origens
histéricas como a mitologia terena, o mito da criagdo, a danca terena, ceramica terena, cultivo

da terra terena, o grafismo corporal em relagdo aos simbolos e simbologia e a localizagao das
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TIs Terena no MS para fins de produ¢ao de video de Stop motion, a escola, esta pesquisadora
e os alunos com poder aquisitivo melhor, adquirimos os materiais para a realizagdo dos videos
de stop motion. Apresentaram o video para os colegas em sala de aula em outra aula.

Entre outro momento realizaram a pintura com pigmento natural (terra).

A culminancia do projeto se deu em exposicdo na Mostra Cultural da escola em

dezembro de 2022.
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3- CONCLUSAO: ANALISE DAS AULAS MINISTRADAS

Os caminhos percorridos para elaborar esta dissertagao foram vividos de forma intensa
e permeados por desafios e expectativas que contribuiram para elaborar um estudo que
pudesse contribuir para a producdo do conhecimento sobre a cultura visual terena no ensino
de artes visuais. Uma questdo que se apresentou como um desafio foi conseguir levar os
alunos para um estudo de campo, ficamos apenas com os levantamentos bibliograficos, mas
conseguimos trabalhar de forma contextualizada da realidade vivida pelo sujeito da nossa
pesquisa.

O estudo que iniciamos relativo a cultura visual terena no ensino de artes visuais a luz
da teoria histérico-cultural indicou a inexisténcia de pesquisas anteriores realizadas com a
mesma proposta, embora exista um vasto estudo dentro da teoria da decoloniedade, no ambito
da antropologia.

A partir dessas constatagdes, procuramos compreender a teoria historico-cultural bem
como seus desdobramentos didaticos no contexto do estudo proposto. Em concordancia com
Paes (2020) verificamos que vincular a teoria histérico-cultural de Vigotski as mais variadas
praticas educativas como conteiido escolar requer do docente e do pesquisador longas
atividades, principalmente em relagdo a necessidade de os estudos tedricos guiarem as
praticas de ensino.

Em suma, para que o nosso trabalho cumprisse de forma concreta a funcao de mediar
o ensino da cultura visual da etnia Terena no Ensino de artes visuais, e de contribuir com o
movimento indigena contemporaneo, pela visibilidade de um dos povos brasileiros, sul-mato
grossenses remanescentes, o que € legitimado pela Lei n° 11.645/2008.

Foi necessario instrumentalizar os sujeitos com conhecimento cientifico trabalhando
de forma contextualizada, possibilitando superar o senso comum e perceberem-se como
sujeitos, no processo historico, capazes de atuar de forma critica e reflexiva no contexto
social, por um mundo emancipado, e pela propria sobrevivéncia da diversidade cultural
existente no mundo.

Quando nos reunimos com dire¢ao, coordenagdo e alunos e comecamos a conducao
das atividades de aula expositiva contextualizada, confirmamos a veracidade da afirmacao de
Paes (2020) de que o aluno durante a aula expositiva se mantém “o maior tempo possivel em
estado de atengdo e concentracdo no conteudo cientifico estudado pela fala explicativa do

professor”. Nesse momento o siléncio foi fundamental, éramos interrompidas apds alguns
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momentos de explicagdo, com contribuigdes a respeito de assuntos que despertaram a
curiosidade deles como, por exemplo, como era a religido dos povos indigenas, queriam mais
detalhadas, porque até entdo tinham ouvido falar de que os indigenas eram feiticeiros. E nas
redacdes dissertativas relacionaram as aulas expositivas a importancia do estudo da cultura
indigena nas aulas de arte visual.

Das redagdes escritas pelos 57 sujeitos desta pesquisa, os alunos do 9° ano A ¢ B, do
ano de 2022 da escola Rita Angelina Barbosa da Silveira, localizada na cidade de Dourados,
MS, continham as seguintes descrigoes:

Na maioria das redagdes apareceu por varias vezes a palavra “respeito” aos direitos
adquiridos, na Constituicdo Brasileira de 1988, pelos indigenas de atuarem como sujeitos e
agentes sociais considerando a sua identidade e a sua diferenca cultural. Em uma das redagoes

que tem como titulo “Consideracao e respeito a todos”, o sujeito escreveu da seguinte forma:

Primeiro ponto ao observamos sobre os indigenas, é o preconceito que eles

sofrem. O olhar de julgamento das pessoas ao verem um indigena, 0 modo como
eles sdo tratados, a maneira hipdcrita das pessoas pensarem, que pelo motivo delas
rem indigenas. eles na rem ter 0 mesmo r it mesm ireit

mesmo espaco.

Cada povo. cada pais, tem sua cultura, tem um modo de viver diferente,
temos que entender e ter respeito em tudo.

El ~ ] . | bé
respeitados com nds, merecem ser vistos, como seres humanos que também merece
amor, carinho. atencdo da populacdo, ter a convivéncia com nos brasileiros. Porque
eles sdo humanos como nés; o unico fato que muda. é o modo de viver deles, cultura

tc... I na riamos levar em conta I ada povo tem um m

vivencia, o que vale € o respeito e a consideracdo. (redacio elaborada por sujeito 1,

Data, arquivo pessoal).

Outra redacdo que também merece destaque por ter mencionado a palavra “ respeito”

tem como titulo: “Queremos respeito e os nossos direitos”

Nessa redacdo eu irei falar sobre o povo indigena, falar o que eles sofrem,

Bom eu vou fazer essa redacdo com base na aula da professora Sueli. Todos
nés sabemos que devemos respeito a todos, mas isso ndo acontece. principalmente
com o povo indigena, e nés ndo indios (nio- indigenas) sabemos que devemos muito

professora nos mostrou que era sobre um indigena que saiu da area rural e foi para a

area urbana para ver se conseguia uma condicdo de vida melhor, ¢ com muito



esforco ele conseguiu comprar seu carro, ¢ em um certo dia ele estava no transito
dirigindo seu carro e parou no semaforo. a janela do seu carro estava aberta, umas

rianca tavam passan m a zombar del m indigena na

pudesse ter carro, nem emprego, nem casa, como se os indigenas ndo tivessem

direito de nada, e o pior que eram criancas praticando esses desrespeitos, entfio
desde crianca infelizmente eles ja aprendem esse tipo de coisa, porque infelizmente

acham que ¢ certo.

E com podemos resolver? Tendo mais conscientizacdo, mais respeito tanto
com as pessoas. tanto com as culturas. e devemos estudar mais sobre esse assunto

ara assim entender eles (redaca jeito 2. DATA, arquiv. al

Diante destas transcri¢des percebi que atingimos um dos nossos objetivos que foi de
os sujeitos sistematizar os conhecimentos sobre a cultura visual terena para aprenderem a
valorizar e respeitar ndo s6 a cultura visual da etnia, mas também a diversidade cultural que
existe no nosso estado.

Em relagdo aula sobre stop motion, com o meu auxilio o grupo que ficou responsavel
para elaboracdo do video de animacdo em relacdo a localizagdo do povo Terena, fez da
seguinte forma: optaram pela pintura com canetinha na fotocopia do mapa do Mato Grosso do
Sul, iam pintando e fotografando com o celular de um dos colegas, ¢ depois abriram as
imagens no aplicativo Google fotos, clicaram em animacdo, selecionaram as imagens € o

proprio aplicativo ja fez a animacao.

|Campo Grande

Figura 35 -.Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (figura 2 mapa).

Fonte: arquivo pessoal .
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’ Campo Grande

Anast4cio

Figura 36- Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (figura 3 mapa).

Fonte: arquivo pessoal.

Aquidauana
Anastécio

Antonio Jodo

Dois Irméos do Burt

Dourados
Miranda
Nioaque
Rochedo

Sidrolandia

Figura 37- Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (o Gltimo mapa).

Fonte: arquivo pessoal.

O grupo da pintura corporal optou por tinta guache preta escolheram uma aluna para
servir como suporte, ela ficava com o brago em inércia enquanto outra pintava o seu brago e
uma terceira fotografava. Foi gratificante, a aluna ficou o dia inteiro com a pintura no corpo, €

ela me relatou que ao chegar em casa tomou banho com muito cuidado para ndo estragar a

pintura.
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Figura 38 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion ( figura 1- pintura corporal).

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 39 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion ( figura 2- pintura corporal).

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 40 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion ( figura 3- pintura corporal).

Fonte: arquivo pessoal.
E o grupo da ceramica optou por desenho e pintura em folha sulfite de fundo, usou ainda a
massinha de modelar que eles mesmos confeccionaram, trouxe de casa a farinha de trigo, o
0leo e o sal, e a tinta guache para colorir a massa. Um integrante do fotografava, o outro

movimentava as massinhas como se elas entrassem em cena.

Figura 41 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion ( figura 1- ceramica).

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 42 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (figura 2- ceramica).

Fonte:arquivo pessoal.

Figura 43 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (figura 3- cerdmica).

Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 44 - Fotografia capturada pelos alunos para o stop motion (figura 4- ceramica).
Fonte: arquivo pessoal.

Cada elaboracdo dos videos de stop motion durou em média de 40 minutos a uma hora
e meia ¢ foi elaborada de forma simultanea dentro da sala de aula. Alguns grupos ndo
conseguiram concluir o trabalho, comecavam e logo desistiram devido a falta de interesse e
comprometimento dos integrantes. Quando viram os resultados sendo apresentados ficaram
motivados a fazer, mas ndo dava mais tempo.

Em relagdo a pratica da técnica da pintura com pigmento natural enfatizando o
grafismo ceramico terena podemos constatar que a partir do grafismo desta etnia os alunos(as)
produziram composi¢des novas agregando elementos do grafismo visual cerdmico da etnia
utilizando a folha sulfite como suporte e tinta com pigmento natural (terra) que coletaram no
patio da escola em uma area em que ainda ndo tem calgcada. Alguns alunos tiveram
dificuldade em comecar, porque nao acreditaram que a terra poderia colorir o papel, na cabeca
deles era iria sujar o papel, ao constatarem nos trabalhos dos colegas que ja estavam fazendo a
possibilidade da terra de virar tinta se encorajaram a fazer, e o resultado foi muito gratificante,
eles aprenderam na pratica sobre a aplicagdo da técnica da pintura com pigmento natural
(terra) e os aspectos dos elementos do grafismo cerdmico Terena, que sdo as linhas, o

pontilhismo e o floral.
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Figura 45 - Pintura 1 com pigmentos naturais.
Fonte: arquivo pessoal.

Figura 46 - Pintura 2 com pigmentos naturais.
Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 47-Figura pintura 3 com pigmentos naturais.

Fonte: arquivo pessoal.

Figura 48 - Pintura 4 com pigmentos naturais.
Fonte: arquivo pessoal.

Em concordancia com Paes (2020, p.188):

O professor deve tomar uma decisdo politica na escolha de um determinado contetido
que vai ministrar, utilizando critérios como conhecer a realidade dos alunos ndo na sua
superficialidade, mas cientificamente, sociologicamente, filosoficamente, economicamente,
esteticamente.

Concluimos que a didatica da teoria histdrico-cultural em procedimentos praticos que
norteiam a pratica docente de elaboragdao do conhecimento cientifico contribuiu e muito para a
eficacia em relacdo a abordagem do tema do nosso projeto, enfatizando a singularidade dos
aspectos culturais visuais da etnia Terena como conteudo escolar. Esperamos ter contribuido

de forma inicial para as aulas que serdo ministradas a luz da teoria histérico-cultural e
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fundamentada na Lei 11645/08.

Acreditamos que contribuimos para a fundamentacdo pedagogica dos professores de
arte que tém interesse em abordar a rica cultura visual da etnia Terena. Esperamos alcangar o
maior nimero de professores e que estes possam ser os disseminadores fundamentais na
formagdo de geracdes futuras,ao invés de ter relagdo com os interesses de uma minoria

dominante.
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ANEXO

Plano de Ensino

Para este plano de ensino serdo necessarias 10h/aula com hora reldégio de 50 minutos
cada hora aula. Iniciar a pratica pedagdgica com aula expositiva com participacdo do aluno,
com auxilio de projetor (recurso da escola) apresentar slides elaborados sobre a apreciagdo e
a importancia do estudo da arte indigena.

Neste primeiro momento, elaboramos quatorze slides com conteutdo que nos
auxiliaram na pratica didatica sobre aspectos da cultura indigena e Terena. Iniciamos
projetando o slide de nimero um sobre a importancia do estudo dos povos indigenas,
conforme pesquisa apresentada no capitulo 1 desta dissertacdo . O texto do slide continha a
informacao de que os indigenas sdo povos origindrios € que estavam presentes no Brasil antes
dos europeus chegarem e que atualmente representam cerca de 0,47% da populagdo brasileira.
De acordo com o censo do IBGE (2010), ha 896.917 indigenas no pais, sendo que desse total
cerca de 60% vivem em TIs- Terras Indigenas oficialmente reconhecidas pelo Governo
Federal. Deste nimero, 324.834 moram na area urbana e 572.083, em areas rurais. A regido
norte possui a maior populagdo indigena do pais.

No slide de nimero dois mostramos o mapa da localizacdo das Terras Indigenas no

Brasil, conforme o mapa ja apresentado na pagina 34 :

Terras indigenas no Brasil

| - (1Y
| ..

-

Figura 49 - slide 2 0 mapa da localizacao das Terras Indigenas.

Fonte Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Localiza%C3%A7%C3%A30 e extens%C3%A3o0 das TIs

Em seguida falamos sobre a grande diversidade de povos indigenas no Brasil. Os
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indigenas sdo os brasileiros remanescentes, sdo os primeiros habitantes das Américas. E que
os indigenas brasileiros sdo Terena, Pataxos, Potiguaras, Xavantes, Barés, Makuxis e outras
dezenas de etnias com sua fé, organizagdo social e politica, crengas, valores e historia. Mas
com o processo de colonizagdo, que teve inicio no século XVI, dizimou-se a maioria dos
indigenas brasileiros. E os que lutam e resistem ainda enfrentam a abertura de estradas, a
urbanizagdo ¢ o avanco das madeireiras, o agronegdcio € o garimpo sobre as suas terras.
Muitas sociedades indigenas desapareceram ao longo do século XX.

No slide de namero trés, sobre as origens historicas do povo terena, utilizei o mapa do
Mato Grosso do Sul de elaboracdo propria para contextualizar a localizacdo e a presenga

marcante das TIs do povo Terena no estado.

Presenca da etnia Terena no MS

Etfris Tarana &b Evlids do Mats Oredsd o Bul

.*5.’\

Figura 50 - Mapa da etnia Terena no estado do Mato Grosso do Sul
Fonte: elaboragao propria
No slide de nimero quatro mostramos a imagem dos guerreiros terena que lutaram
contra o Paraguai na guerra e falamos sobre o trabalho que foram submetidos na construcio
da estrada de Ferro Noroeste do Brasil e das Linhas Telegraficas. Conforme ja citado no

capitulo um desta dissertagao.

83



: Guerreiros terena que lutaram
» contra o Paraguai

Figura 51 -Slide 4 Guerreiros Terena que lutaram na Guerra do Paraguai

Fonte: disponivel em https://pib.socioambiental.org/pt/povo:terena

No slide niumero cinco falamos sobre a mitologia Terena e expusemos que cada povo
cria mitos e lendas para explicar sua origem, assim como os nao-indios. A mitologia Terena
conta com varias formas de narrativa mitoldgica sobre a criagdo do povo Terena. As versdes
narradas estdo ligadas ao periodo e a circunstancia vivida pelo povo quando contam essa parte
da sua historia. Fizemos a leitura da criagdo do povo segundo os professores da aldeia de

Cachoeirinha narram a mitologia, conforme ja citado no capitulo 1 desta dissertagao:

Mitologia Terena

= A cfeclo do pova Revia o Romem chemdo ks = Bem-te-vimarcou o lugar 3os Orskajunsksi

Yirvmicee . Exhe homem ningmém sabls da sma odgem, rdo
Himine el o e prilles s e Bcene g mllo e conkecido
di= pingdsm. Ele anders caminfando po mando. Andendo
R carnining, ourvin gAbo de pessafnhg olfando como gos
coem medo par o chdo. Eshe pess adnio s o ey
Exte: moamismm, por coros idadis, comego & chagar pasn. Wis
e fede e Capiem, & arninalng S T Do & mels Rl
e rreificido, e os powos bemre Exhes homens mdo se
compnlcaam & S inferalos. Al Oneloa Yorakee,
sagumndo am soas milos B ales todos do oo, Ol
Yirvmicms, preccmparc, gustds comenicarse Com ales & als
rilla consagula. Fensando, sle ms ol Connoecer ratos
arimials perm henkar fager axsas pessoas dalamem e el ndo
consagula. “Diz qus arfgaments rdo Fada genbs. Sarmrbey
i, dies ol onde e genbe debalio do bejo

que =ram dois homens & estes tiraram a
gente do bursco antigamentz, Orekajueakdi
£13 um 54 & guando MogD 3 Ska mae ficou
brava, pois Orekajueakal n3o queria ir junio
com el & roga, fol 3 reca, tiroufoice 2
corou com els Drekajuuaksi em dois
pedagos. O pedagpoda cintura para cima
ficou gente, & 3 outra metade tambam.
Antes de tirar a gente do buraco,
Orekajusskai mandsram tirar fogo, iuki.
Pensaram guem vai tirar fogo. Foi o tioo-foo,
xauckog. Ele foi e nao achou fogo. Depois
fioi & eoelho, kanou, & tomou o fogo dos sas
donos, o5 Tokeors.

Figura 52 -Slide 5 sobre a mitologia Terena.

Fonte: (BITTENCOURT, 2000, p. 24).
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= Okontu chegou onde estava os Orekajuwsksi
& foram fazendo grande fogueira. Gente
levantou os bragos e Orekajuuskai tirow do
buraco. Teda gente era nu e tinha frioe
Orekajuuskai chamaram para ficar perto do
fogo. Era gents de toda raca. Orskajuusksi
sEmpre pensaram como fazer falar esta gente.
Mandaram-na entrar em fileira um stras do

:" outro. Orekajuwaksi chamaram lobinho, okus,

Mitologia Terena

Latinha fer macacadd, mardeu na prigrda raba,
mas ndo cansegquiu tamer i Oralcauusicy
CAMAram saginna, 3quse venmaing, Kalals.
Esiz andou COMasEMEre anda @ agama
COMEgIU 3 dar reada Sapnha passou bda e waia
300ang0 d3 13t vamss. Al 3 gams COMEgIU 3
falar a dar risada. Oraicaguuakcal ouviram que cada
um d3 game fakou diferama do ouira. Al
SENAraram ¢ada um 3 um lada. Eram gama 2
namane e camddou 0 5300 para fxzer
aesamazdy na sua hame, 05a3p0 1SS SUCSER,
DOEs 10005 25595 DOWOE deram garganads:s, 3
nartr 43 S9s COMAZINATM 352 Comunicar 2
talaram para Oraica Yuuaias que aslavam cam

pra fazer rir a gente. masia fria (SITTENCOURT, 2000, p. 24).

Figura 53-Slide 6- continuagao da mitologia Terena.

Fonte: (BITTENCOURT, 2000, p. 24).

O slide seis foi sobre a cultura visual da etnia Terena, mostramos entdo imagens da
ceramica conforme citado no capitulo 1.4.4 sobre a ceramica fizemos a relagdo da arte do
barro dos Terena, ressaltando a transformacao do barro em artefatos repletos de questdes da
corporalidade, ritualidade e da subjetividade do mundo experimentado pelos indigenas terena.

Expusemos sobre os padrdes dos grafismos usados pelos Terena e sobre o material utilizado:

Cerdmica Terena

.

» O3 padries dos grafismes usados pelos Terena
530 basicamente o estilo floral, pontilhades,
tracejados, espiralados e ondulados. Eles
produzem pecas utilitarizs e decorativas: vasos,
bilhas, potes, jarres, snimais da regiso
pantansirs - cobras, sapos, jacarss -, slEm de
cachimbos, instrumentos musicais e variados
adomes [CONCEICAD,201T).

O material utilizado na produgso da
cerimica terena € 3 argila, 530 trés tipos
empregados: a argila de cor cinza, que
forma o corpo do artefato, o bams
vermelhe com a finalidade de dar cor a0
objeto, & 3 argila branca
no fundo das lagoas, usadas para fazer os
padries decorativos caracieristicos dessa

arte.

ue & encontrada

Figura 54 - Slide 7- Ceramica Terena

Fonte: (CONCEICAO, 2017)

Apresentei o slide oito e expomos como as mulheres indigenas da etnia Terena
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coletavam o material para a fabricagdo da cerdmica.

4 N . R :_‘\-
¥ As mulheres indigenas da etnia terena coletam A

* # noperiododesecaobarro das margens dosrios e X
A misturam componentes orgdnicos e minerais d argila para
daruma boa liga, cozinham e obtém a vasilharigidae
pronta para utilizacdo. Para a construcio deutensilios de
cerdmica para o armazenamento de dgua e alimenta,
principalmente. Com o tempo foram adaptando e
dinamizando o uso da argila para producio de diversos
outros objetos (teis.

Figura 55 - Slide 8- como as mulheres indigenas da etnia Terena coletavam o material para a

fabricagdo da ceramica.

Fonte: elaboragdo propria

Em seguida o slide de nimero nove, apresentamos imagens das ceramicas terena.

LEXT

Vasos 3venda na cidade de Bonito, MS

Figura 56 - Slide 9- Ceramica Terena

Fonte:Tigelas, moringas e vasos do artesanato terena.

http://www.ms.gov.br/artesanato-molda-cultura-e-promove-inclusao-da-populacao-indigena-na-economia-solidar

ia/
Ceramica terena em forma de dinossauro
Gomes (2016, p. 164)

Vasos a venda na cidade de Bonito, MS.

86



Fonte Gomes (2016, p.165)

No slide de nimero dez falamos sobre a danca terena, mostramos a imagem da danca
"siputrema", que conforme visto no capitulo 1.4.2.1 , é conhecida como kohixoti-kipaé,
putu-putu e pekeke. E uma danca apresentada s pelas mulheres terena. As mulheres dangam
para homenagear os guerreiros ao chegarem apds uma batalha contra o inimigo, ao retornar da
cacgada trazendo a carne para alimentar a familia e pela colheita das suas lavouras. Atualmente

ela ¢ dancada também para festejar as datas importantes da comunidade.

2
&7 & E:
LS. { ¥ 2
o B

‘5&

Figura 57 - Slide 10- Danga Siputrema
Fonte: Oliveira, 2016

No slide numero onze, ainda sobre a danca, mas dessa vez a danca masculina,

mostramos a imagem da danca da Ema que conforme o estudo realizado no capitulo 1.4.2.2
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Figura 58 - Slide 11-- Danga Kipaé
Fonte: Oliveira (2016)

Ao apresentar o slide de nimero doze falamos sobre a cultura da terra terena conforme visto
no capitulo 1.4.5 . Eles praticam até os dias atuais a agricultura com rocas grandes e ainda
exercem o comércio do excedente da roca e das ceramicas nas cidades de Campo Grande,
Aquidauana, Bonito ¢ Miranda. Cabe aos homens preparar a terra para a roga. Cultivam a

mandioca um dos principais alimentos

Figura 59 - Slide 12 Praca dos Indigenas, localizada no Mercaddo Municipal em Campo Grande MS. Crédito:
Henrique Arakaki, Midiamax.
Fonte:
https://midiamax.uol.com.br/cotidiano/2019/cg120-da-guavira-ao-pequi-feirantes-terena-criam-lacos-e-sustenta
m-familias-com-comercio-em-praca/
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No slide de nimero treze, conforme os estudos apresentados no capitulo 1.4.3,
mostramos imagens da pintura corporal Terena. Enfatizamos que os Terena desde a
ancestralidade pintavam os seus corpos € rostos como adorno indispensdvel para as
cerimOnias, festas e rituais espirituais. Usam um palito ou pauzinho como pincel para
desenhar e colorir o corpo, pintura esta que resiste até¢ dez dias no corpo.

Os Terena possuem diversos tipos de grafismo corporal, mas tem a pintura para os
homens e para as mulheres.

Para os homens o grafismo mais utilizado ¢ o geométrico, com tridngulos que

simbolizam o teto da oca (moradia dos indigenas).

Figura 60 - Slide 13 - Pintura corporal masculina

Pintura corporal masculina (1)
Fonte: Site G1-Foto: Geronimo Interlandi
Pintura corporal masculina (2)
Fonte:https://www.douradosnews.com.br/cultura-lazer/jovens-terena-sao-eleitos-miss-e-mister-indigena-2014/5

76415/ foto: A. Frota

Abaixo, mostra-se o que foi apresentado no slide nimero quatorze a pintura corporal
das mulheres e das criangas que pintam o corpo com o grafismo da flor de maracuja falamos
que, segundo os estudos realizados no capitulo 1.4.3, a pintura figurativa feminina ndo ¢ uma
obrigatoriedade, ja que as mulheres também pintam ainda o grafismo considerado masculino
e outras misturam o masculino ¢ o feminino,

Explicamos que na pintura corporal hd mais um simbolo, o circulo concéntrico, que
tem variagdes na ordem das cores, que ¢ encontrado no rosto de algumas criangas e na roupa.
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O circulo possui trés cores: o vermelho, o preto e o branco. Segundo Nascimento (2021) O
vermelho significa o sangue derramado, o preto representa a guerra e luto pelos mortos € o
branco a paz. A forma geométrica circular representa uma alianga, unido que nio se
interrompe, “sem fim entre os povos na promog¢ao da paz”. Para colorir o circulo concéntrico
utilizam “a cor vermelha era retirada da semente do urucum, a preta do jenipapo ou carvao e a

branca da argila das cinzas que sobravam do cozimento dos alimentos”(2021, p. 169)

Fintura corporal flor de maracuja

Figura 61 - Slide 14 - pintura corporal feminina - Pintura corporal flor de maracuja.
Fonte: Nascimento (2021)
Pintura corporal masculina e feminina
Fonte: campogrande.ms.gov.br. Foto: Geronimo Interlandi

Pintura corporal- Circulo concéntrico
Fonte: R
No segundo dia de aula foram ministradas mais duas horas/aula, que correspondem a

uma hora e quarenta minutos de hora relégio. Realizamos, em um primeiro momento a
projecdo de dois videos aos alunos.O primeiro video foi o Do bugre ao terena (2011) de
Aline Espindola e colaboradores®. Como o objetivo de ouvir do indigena sobre as lutas diarias
e constantes de serem respeitados como também cidaddos brasileiros que tém direitos e
deveres dentro da sociedade brasileira, sem perder aspectos da sua cultura e o quanto os

indigenas Terena contribui para a sociedade com a sua troca de conhecimentos.

E o segundo video foi o de Luiz Indcio, Ailton Krenak Discurso na Assembléia

8 . (ESPINDOLA, Aline e col. Do bugre ao terena, 2011. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ctRicNW-vxc&t=26s acesso dia 26/04/2022 as 22 h e 29 minutos
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Constituinte de 2018 (2018)°. Apos a exibi¢do dos videos, seguimos com uma conversa
guiada informal com a participacdo dos alunos sobre o que foi projetado correlacionando os
dois videos, com o objetivo de que os estudantes tenham o conhecimento necessario para

elaborar um texto dissertativo sobre a importancia do estudo dos povos indigenas.

Figura 62 - Aula expositiva sobre a cultura Terena

Fonte: Elaboragdo propria elaboragdo

Depois formamos sete grupos entre os estudantes para que pesquisassem na internet
na quarta e quinta aula na sala de tecnologia, dentro das instalagdes da escola. Os temas foram
divididos da seguinte forma: : grupo um: a cultura terena e suas origens histdricas; grupo
dois: A mitologia terena, o mito da criagdo; grupo trés: A danga terena; grupo quatro:
cerdmica terena; grupo cinco: cultivo da terra terena; grupo seis: o grafismo corporal em
relagdo aos simbolos e simbologia; grupo sete: a localizagdo das TIs Terena no MS.

O préximo passo consistiu na aquisi¢ao e organizagdo dos materiais necessarios para o
desenvolvimento das atividades, os mesmos foram adquiridos através de parceria entre
estudantes, pesquisadora e escola. Combinamos com os estudantes que aqueles que tivessem
alguma condi¢@o financeira de adquirir algum material poderiam trazé-lo para a escola para
realizar as aulas praticas. E assim fizemos.

Na sexta e sétima horhoras/aulas os estudantes produziram um video de no minimo
trés no maximo cinco minutos, em stop motion, com material livre, sobre o material
pesquisado em aula anterior. Os videos foram realizados com a camera de celular proprio do

estudante, ou emprestado por mim, com o material ja existente na escola, que alguns alunos

? Tempo de duracdo 8 minutos e 31 segundos. 2018. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=TYICwl6HAKQ&t=118s. Acesso em: 22 ago. 2022).
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trouxeram e o que também adquiri: como massinhas de modelar industrializadas e/ou a base
de trigo, palitos de picolé, papéis diversos, palitos de dente, lapis de cor, giz de cera, cola
colorida, tinta guache e pigmentos naturais (como urucum, semente de jenipapo, terra).

Os alunos escreveram um breve roteiro das cenas que seriam feitas. Montaram as
cenas através de desenhos ou com os recursos que julgaram melhor. Fizeram uma sequéncia
de fotos. Acessaram o aplicativo Google Fotos no proprio celular, selecionaram as fotografias,
selecionaram a op¢ao animacgao e o proprio aplicativo fez o video. Os alunos salvaram e me
enviaram pelo aplicativo whatsapp (aplicativo de conversa). Salvamos em pendrive para

posterior apresentacdo em sala de aula.

Figura 63 - Alunos produzindo o video de animagdo em stop motion sobre o grafismo Terena.

Fonte elaboragéo elaboragdo propria

Na oitava hora/aula cada grupo apresentou, seguindo a ordem numérica, os videos que

92



foram criados, com o auxilio do projetor.

Em nona e décima horas/aulas os sujeitos da pesquisa tiveram uma aula pratica com a
técnica indigena de pintura com tintas naturais (terra), que com uma colher € um copo os
alunos coletaram no patio da escola. Na oportunidade levei a terra do cupim, a terra de um
formigueiro e argila clara e escura, para exemplificar a diferenga de tons de terra quando sdo
coletadas em lugares diferentes.

Primeiro entreguei para cada aluno uma folha de papel sulfite, pedi para que
desenhassem de forma livre um vaso enfatizando o grafismo ceramico terena buscando os
saberes artisticos € que percebam se houve a elevacao estética do estudante da escola estadual
Rita Angelina em relagdo as praticas visuais e culturais indigenas, e passem a experimenta-la
e valoriza-la trazendo para as suas experiéncias artisticas em sala de aula e na sociedade a
qual o estudante esta inserido.

Os alunos fizeram a pintura com a tinta que eles mesmos preparam em copo
descartavel adicionando agua. E aplicaram a tinta com pigmento natural no desenho com

pincel industrializado n° 12.
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Figura 64 - Composicao figurativa representando o grafismo ceramico Terena e colorido com pigmento natural
(terra).

Fonte elaboragdo propria

Os trabalhos de pintura produzidos pelos alunos foram expostos na Mostra Cultural

da escola em dezembro de 2022. De forma que a comunidade obteve as informacdes € os
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resultados do desenvolvimento do projeto sobre os aspectos visuais da cultura Terena.

Foram necessarios os seguintes recursos: caderno de arte, lapis 2B, borracha, régua,
lapis de cor, tesoura, cola, massinhas de modelar industrializadas e/ou a base de trigo, palitos
de picolé, papéis diversos, palitos de dente, lapis de cor, giz de cera, cola colorida, tinta
guache, projetor, pen drive, sala de tecnologia, computadores com acesso a internet, folha
sulfite, camera de celular, aplicativo Google fotos, aplicativo de conversa Whatsapp, tinta de

pigmento natural (terra).
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