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RESUMO

A cantora Lady Gaga (n.1986) pode ser considerada uma porta-voz da sua geracao, na
medida em que se propde a discutir problemas, especialmente da juventude, vivenciados
por seus fas, chamados por ela de Little monsters (monstrinhos). Assuntos como fluidez
de género, respeito a comunidade LGBTQIAP+ e doencas mentais sdo alguns entre 0s
que estdo presentes nas musicas da cantora. Considerando a videografia de Lady Gaga,
destacaram-se para nds seus aspectos de arte autobiografica e engajada, paralelamente as
misturas de signos de diferentes linguagens, entre as quais encontram-se referéncias a
obras de outros artistas. Entendemos isso como gerando uma intertextualidade associada
a dramatizacdo de problemas sociais. E € essa intertextualidade que tomamos como objeto
de estudo nesta dissertacdo, analisada em trés videoclipes dessa cantora: Born This Way
(2011); Applause (2013) e 911 (2020). O referencial tedrico-metodoldgico adotado para
a pesquisa correlaciona os conceitos de dialogismo, polifonia e intertextualidade de
Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975), com conceitos da semidtica de Charles
Sanders Peirce (1839-1914), pertinentes a significacdo, a objetivacéo e a interpretacéo.
As analises dos trés videoclipes selecionados, para além de reconhecer que as misturas
de signos sdo possibilitadas pelo uso das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo, permite visualizar como esses videoclipes vao referenciando e promovendo
0 dialogo com outras obras, ja conhecidas pelo intérprete da cultura audiovisual.
Considerando que essa estratégia leva a construcdo de um discurso dramatico,
autobiografico e relacionado tematicamente com problemas sociais vivenciados por seu
publico, propusemos classificar os videoclipes como arte engajada. Concluimos a
pesquisa destacando, por meio dessas obras, signos organizados em um discurso
intertextual e que fala de problemas vivenciados pela propria cantora e, ainda, que sao
comuns a parte da sua geracdo; sdo dramas pessoais, alguns envolvendo riscos a saude
daqueles que os vivenciam. Eles sdo o tema das canc¢des e dos videoclipes, razdo pela
qual interpretamos tais obras como contendo a narrativa de um romance ruim (Bad
romance). As contribuicdes desta dissertacdo, além de abordar problemas sociais ainda
presentes na nossa atualidade, focam a relagdo entre os estudos de linguagem, o
videoclipe, a arte engajada e a pop music contemporanea.

Palavras-Chave: Signo; Videoclipe; Lady Gaga; Intertextualidade; Arte engajada.



ABSTRACT

Singer Lady Gaga (b.1986) can be considered a spokesperson for her generation, as she
proposes to discuss problems, especially those of youth, experienced by her fans, which
she calls Little monsters. Issues such as gender fluidity, respect for the LGBTQIAP+
community and mental illness are some of the ones that are present in the singer's songs.
Considering Lady Gaga's videography, her aspects of autobiographical and engaged art
stand out for us, in parallel with the mixture of signs from different languages, among
which are references to works by other artists. We understand this as generating an
intertextuality associated with the dramatization of social problems. And it is this
intertextuality that we take as an object of study in this dissertation, analyzed in three
video clips of this singer: Born This Way (2011); Applause (2013) and 911 (2020). The
theoretical-methodological framework adopted for the research correlates the concepts of
dialogism, polyphony and intertextuality by Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975),
with semiotic concepts by Charles Sanders Peirce (1839-1914), pertinent to meaning,
objectification and interpretation. The analysis of the three selected video clips, in
addition to recognizing that the mixture of signs is made possible by the use of digital
information and communication technologies, allows us to visualize how these video
clips are referencing and promoting dialogue with other works, already known by the
interpreter of audiovisual culture. Considering that this strategy leads to the construction
of a dramatic, autobiographical discourse thematically related to social problems
experienced by its audience, we proposed classifying video clips as engaged art. We
conclude the research by highlighting, through these works, signs organized in an
intertextual discourse that speak of problems experienced by the singer herself and, also,
that are common to part of her generation; they are personal dramas, some involving risks
to the health of those who experience them. They are the subject of songs and music
videos, which is why we interpret such works as containing the narrative of a bad novel
(Bad romance). The contributions of this dissertation, in addition to addressing social
problems still present today, focus on the relationship between language studies, the
music video, engaged art and contemporary pop music.

Keywords: Sign; Video clip; Lady Gaga; Intertextuality; Engaged art.
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Introducéo

O que podem a arte e 0 artista no meio em que estdo inseridos? — O questionamento
inicial guia-nos a algumas questbes importantes a serem debatidas na presente
dissertacdo. Isto posto, iniciamos a tematica da pesquisa localizando essa questdo na
historia da arte destacando que, desde a arte sujeita a magia e com valor de culto, até o
processo de reproducdo, com a xilografia na Idade Média, a litografia no inicio do século
XI1X, e todas as outras formas da era da reprodutibilidade técnica, como assegurado por
Benjamin Walter (1982-1940)*, temos a compreensio de que a arte expressa de algum
modo o sentimento do meio e do tempo em que esté inserida. A respeito disto, Anamelia
Buero Buoro (2000, p. 25) escreve: “Portanto, entendendo arte como produto do embate
homem/mundo, consideramos que ela € vida. Por meio dela o homem interpreta sua
propria natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre, inventa,
figura e conhece.”

Na contemporaneidade, ou modernidade liquida?, como referenciada por Zygmunt
Bauman (1925-2017), Edward Lucie-Smith (2006, p. 201), historiador da arte
contemporanea, refere-se a “ideia de que uma das tarefas especificas do artista
contemporaneo é ser o porta-voz de grupos que, de alguma maneira, consideram-se
desfavorecidos.” Entre 0s movimentos artisticos da segunda metade do século XX, Lucie-
Smith (2006) insere a chamada arte engajada; e € a partir dessa definicdo que temos a
compreensdo de uma arte engajada que ndo apenas reflete a realidade social do momento,
mas seleciona nessa sociedade os conflitos e age politicamente em relacdo a eles; ou seja,
0 artista torna-se um ator social engajado com a realidade. Isso pode ser visto,
historicamente, na representacdo da guerra espanhola pela obra Guernica (1937), de
Pablo Picasso (1881 1973), e atualmente com o radicalismo politico no Brasil refletido
na producdo musical Anjos Tronchos (2020), de Caetano Veloso (n. 1942), que narra

criticamente um dos principais acontecimentos ocorridos nas elei¢des de 2018 no pais, as

! Nos primdrdios, a obra de arte, devido ao peso absoluto que assentava sobre o seu valor culto,
transformou-se, principalmente, num instrumento de magia que sé mais tarde foi, em certa medida,
reconhecido como obra de arte. Da mesma forma, atualmente, a obra de arte devido ao peso absoluto que
assenta sobre o seu valor de exposicao, passou a ser uma composi¢do com fungdes totalmente novas, das
quais se destaca a que nos € familiar, a artistica, e que, posteriormente, talvez venha a ser reconhecida como
acidental (BENJAMIN, 2012, p. 86-87).

2 A sociedade contemporanea que aparece sob 0 nome de Gltima sociedade moderna ou pés-moderna, a
sociedade da “segunda modernidade” de Ulrich Beck ou, como prefiro chamé-la, a “sociedade da
modernidade fluida” (BAUMAN, 2001, p. 35).
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fakes news. Isto para citar apenas dois exemplos de como essa atitude engajada nas artes
se localiza, desde um passado remoto até aos dias atuais.

Nesta nossa geragdo, a da cibercultura®, temos uma arte engajada em pautas
sociais presente quase que transversalmente no audiovisual, essa linguagem hibrida, que
inclui o videoclipe, que se tornou potente desde a geracdo dos anos 1990, com a
popularizacdo da MTV* (1980), crescendo atualmente, com a criacdo do site Youtube®
(2005). Dentro desse contexto, considerando a videografia da cantora Lady Gaga (n.1986)
da perspectiva do signo e da semiose, propusemos a analise e interpretacdo de algumas
de suas obras. De modo mais especifico, na presente dissertacdo apresentamos uma
analise semiética da intertextualidade na dramatizacdo de problemas sociais em trés
videoclipes da cantora, s&o eles: Born This Way (2011); Applause (2013) e 911 - shortfilm
(2020).

No capitulo primeiro, nomeado “Lady Gaga, Videoclipe e Arte engajada”,
estabelecemos relagdes entre videoclipes de Lady Gaga e de outros artistas da atualidade,
destacando nos videoclipes as misturas de signos de diferentes linguagens possibilitadas
pelos processos digitais e aspectos da arte engajada contemporanea.

No segundo capitulo, nomeado “O signo intertextual, a intertextualidade em
videoclipes da pop music contemporanea e as delimitagdes da pesquisa”, temos como
objetivo apresentar os critérios para selecdo do corpus e o corpus da pesquisa, relacionar
os conceitos de dialogismo, intertextualidade e polifonia, procedentes de Bakhtin,
conceitos semidticos peircianos que se oferecem para uma analise do discurso, bem como
apresentar os procedimentos de anélise.

Uma caracteristica constatada na obra de Lady Gaga € a recorréncia em referenciar
outros sistemas da comunicacao e das artes. A esse respeito, a videografia de Lady Gaga
torna-se assunto em evidéncia na midia, em canais de comunicacdo como a MTV
americana, que destacou doze referéncias identificadas como mais facilmente notadas em

um dos videoclipes da cantora, dentre outras ndo pontuadas: “O mais recente video de

3 Cibercultura é a cultura que surgiu, surge, ou esta surgindo, a partir do uso da rede de computadores, e de
outros suportes tecnoldgicos (como, por exemplo, o smartphone) através da comunicacdo virtual, a inddstria
do entretenimento e o comércio eletronico, no qual se configura o presente (GOIS, 2018, n.p.).

4 Surgida nos Estados Unidos no dia 1° de agosto de 1981 sob o controle da Warner-Amex Satellite
Entertainment. Hoje possuido pela Viacom, o canal revolucionou a inddstria musical mundial através da
popularizacdo dos videoclipes (SOARES, 2012, p. 31-32).

° O YouTube nasce oficialmente em 14 de fevereiro de 2005, quando o trio Chad Hurley, Steve Chen e
Jawed Karim registraram o dominio youtube.com. Os trés se conheceram quando trabalhavam no PayPal e
sairam com dinheiro no bolso quando o eBay comprou o sistema de pagamentos (KLEINA, 2017, n.p.).
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Gaga esté cheio de referéncias a moda, cinema, belas artes e estranheza do Oeste texano”
(MTV, 2011, n.p., traducéo nossa).

Considerando esse ato de referenciar outras obras, os fés da cantora — os chamados
por ela de little monsters (monstrinhos) — e diversos sites da internet se propdem a buscar
referéncias citadas em sua obra, em outras linguagens e sistemas da comunicacdo, a cada
videoclipe lancado. Para citar um exemplo, o site UOL (Em novo clipe de Lady Gaga,
excesso de referéncias desvia atengdo da musica ‘You and I°, 2011, n.p.) publicou a
seguinte matéria sobre o assunto no langamento do videoclipe “You and I” (2011), da
cantora: “Em novo clipe de Lady Gaga, excesso de referéncias desvia atengdo da musica
‘Yoti and 1.

Tendo identificado essa recorréncia na obra da cantora, propusemos um estudo a
partir da semidtica e do conceito de signo de Charles Sanders Peirce (1839 —1914), bem
como das nocdes de significacdo, objetivacdo e interpretacdo. Ao mesmo tempo,
consideramos apropriado recorrer aos conceitos de Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895
—1975), de dialogismo e polifonia. Em meio a esse contexto tedrico, também buscamos
a nocdo de intertextualidade, de forma a compreendemos como ocorre essa representacdo
audiovisual de Lady Gaga, de um lado, pessoal e autoral, de outro, engajada e referenciada
em uma multiplicidade de outras obras.

No terceiro capitulo da dissertacdo, nomeado “O nosso olhar semioticista: analise
de trés videoclipes de Lady Gaga”, analisamos os trés videoclipes de Lady Gaga
selecionados, com foco na intertextualidade como estratégia para a construcdo de um
discurso dramatico sobre problemas sociais vivenciados por seu publico e, em parte, por
ela propria. Em outras palavras, nos posicionamos como intérpretes-analistas da obra
audiovisual da cantora, de forma a interpretar essas referéncias a outros sistemas da
comunicacdo e das artes e, também, o que ela se propds em discutir a respeito dos
problemas sociais da geracdo dela — em certa medida vivenciados por ela — por meio
dessas referéncias.

Concluimos, considerando a obra audiovisual da cantora Lady Gaga como um
conjunto de signos organizados em um discurso intertextual, que fala de problemas
vivenciados pela propria cantora e, ainda, comuns a parte da sua geracdo. Sdo problemas,
algumas vezes, associados a dramas pessoais daqueles que o0s vivenciam, alguns
envolvendo riscos a saude. Eles sdo o tema das cancGes e dos videoclipes, razdo pela qual
interpretamos tais obras como contendo a narrativa de um romance ruim (Bad romance),

por representar problemas do passado ainda presentes nessa atualidade.
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1. LADY GAGA, VIDEOCLIPE E ARTE ENGAJADA

Neste capitulo, abordamos o videoclipe, a obra audiovisual de Lady Gaga e dois
temas suscitados por essa obra: o da relacdo entre a vida do artista e a sua obra e o0 da
concepcao de arte engajada.

No item 1.1, nomeado “Videoclipe — 0 multimodal e 0 hibrido”, apresentamos o
videoclipe como um “sistemal hibrido”, a partir de Arlindo Machado (1997), e
multimodal, a partir de Kress (1996, 1997), a fim de compreendé-lo em meio as novas
formas narrativas da contemporaneidade, onde o multimodal e o hibrido referem-se as
associacOes entre diversas linguagens.

No item 1.2, nomeado “A artista, sua obra e a producao audiovisual do novo
milénio”, apresentamos Lady Gaga e as formas narrativas audiovisuais criadas por ela na
década de 2010, dentre as quais destacamos os temas relacionados a problemas sociais da
juventude e as inimeras referéncias a outras obras, de outros artistas.

No item 1.3, nomeado “Sobre a possibilidade do encontro entre vida e obra:
quando a experiéncia de vida do criador € base para a cria¢do da sua arte”, evidenciamos,
a partir dos exemplos de trés artistas, a experiencia do artista contemporaneo em
representar seus conflitos pessoais por intermédio da sua arte.

No item 1.4, nomeado “Arte engajada, a expressao de uma minoria oprimida € o
videoclipe de artistas engajados”, debatemos como essa relagdo entre artista ¢ obra, que
a principio é pessoal, na obra de Lady Gaga se torna engajada, pois, tal como outros
artistas citados ao decorrer desse item, transforma seus dramas pessoais em atitudes que

vao ao encontro da identificacdo com seus fas e da defesa de seus direitos.

1.1.Videoclipe — 0 multimodal e o hibrido

Conforme Bonnici (2007, p. 38), “O canone literario ocidental ¢ composto
principalmente de obras escritas por autores brancos, masculinos e que pertencem as
nagdes hegemonicas”. Atualmente, contudo, uma quantidade cada vez maior de pretos
passa a ter voz e a poder representar pessoas pretas e suas culturas, o que ndo era uma
realidade na sociedade ocidental de algumas décadas atrés. Feldmann (2019) entende que
isso ¢ parte de um anticanone literario, que teve seu inicio por volta da década de 1960,

quando obras consideradas “ndo cldssicas” comegaram a ser estudadas. Desde entdo,
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autores pretos, como Langston Hughes (1901-1967), passaram a ter mais visibilidade em
circuitos literarios e a poder representar suas vivencias em narrativas como o poema
Negro do autor, onde escreve: “Sou Negro. Negro como a noite € negra. Negro como as
profundezas da minha Africa” (HUGHES, 1991, apud FELDMANN, 2019, p. 35).

Duarte (2009) registra que, a partir da insurgéncia e representagdo de grupos
minoritarizados, como os autores da literatura afro-americana, os temas se expandiram e
se diversificaram; agora, a sociedade passa a se reconhecer além de uma representacao
eurocéntrica de corpos e historias na sociedade ocidental. E ¢ a partir desta compreensao
que assumimos que mudangas sociais € a queda de canones, sejam eles tematicos ou
outros, como os da forma, que € o que pretendemos discutir aqui, passam a mudar os
modos como as historias sao contadas. Sobre isto, destacamos uma citagao em Volochinov
(2018, p. 177), que discute a respeito da flexibilidade da linguagem: “para um falante, a
forma linguistica ¢ importante ndo como um sinal constante e invariavel, mas como um
signo sempre mutavel e flexivel”.

O anticAnone® que incide sobre as formas significantes e sobre os modos de
articula-las, na relacdo com os temas nelas representados, vai ao encontro de outra
insurgéncia, possibilitada pelos avancos das tecnologias digitais de informagdo e
comunicacao (TDICs), que se alia aquelas ja em curso, da linguistica, do discurso, da
propria literatura etc., em meio as quais, o conceito de texto, os temas, os estilos e a formas
de semiose mudam. De acordo com Rojo (apud SILVA JUNIOR; SILVA;
CAVALCANTE, 2016, p. 5): “Na esteira das tecnologias digitais e da pluralidade de
linguagens, a composi¢ao textual ndo deriva apenas de elementos alfabéticos (letras,
palavras e frases). Pelo contrario, na arquitetura textual, sdo mobilizados um vasto
contingente de semioses.” — Os tempos sdo outros.

No artigo Uma Pedagogia dos Multiletramentos: Projetando Futuros Sociais
(1996), essa tematica ¢ debatida pelo Grupo de Nova Londres, formado por pesquisadores
da érea da educacdo linguistica, com a teoria dos multiletramentos ou “os novos arranjos
discursivos, seus suportes interativos € a demanda por estratégias de leitura” (COPE e
KALANTZIS apud BALADELI, 2020, p. 2). No paragrafo de apresentagdo do artigo, é
avisado: “Os autores argumentam que a multiplicidade de canais de comunicagdo e a

crescente diversidade cultural e linguistica no mundo de hoje exigem uma visdo muito

® “Formas (significantes) como cor, perspectiva e linha, bem como a maneira pela qual essas formas sdo
usadas para realizar significados na construgdo dos signos” (KRESS ¢ VAN LEEUWEN, 1996, p. 6).
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mais ampla de letramento do que a retratada pelas abordagens tradicionais centradas na
lingua.” (GRUPO DE NOVA LONDRES, 2020, p. 101)".

Compreendemos que a teoria dos multiletramentos se constitui e ¢ pertinente em
meio ao processo de ensino-aprendizagem, de forma a toma-lo a partir de uma perspectiva
mais inclusiva e diversa, porém, isso ndo esta dissociado daquilo que, neste item da nossa
pesquisa, propomos debater, a diversidade de linguagens, temas e outros que integram as
produgdes culturais contemporaneas, em especifico o videoclipe, com seus multiplos
recursos semioticos possibilitados pelas misturas de midias varias, que ocorrem
simultaneamente ou até se fundem. Citamos, a seguir e sobre esse tema das misturas de
midias, uma compreensao por Ted Nelsom (apud REZENDE; DIAS COLA, 2004, p. 94),

dos anos 1960, a respeito do conceito de multimidia ou hipermidia.

O conceito de hipermidia esta diretamente relacionado aos conceitos de
hipertexto e de multimidia. Multimidia compreende a conjuga¢do de multiplos
meios como, por exemplo, textos, imagens, sons, animagdes e video para
representar uma informag@o. Este termo pode qualificar representacdes de
informagdes veiculadas por sistemas computacionais ou por outros suportes,
ndo informatizados. Por hipertexto entende-se um sistema computacional que
representa ndés de informagdes em geral textuais, organizados ndo
sequencialmente, por meio de ligagdes conceituais entre palavras-chave. O
conceito de hipermidia pode ser visto como a interse¢éo entre os conceitos de
multimidia e hipertexto, na medida em que se trata de sistemas computacionais
que ligam informagdes de forma ndo sequencial, como os sistemas de
hipertexto e que utilizam multiplos meios para representar a informagéo, como
os materiais multimidia.

Um fato curioso que apresentamos sobre como as mudangas no ambiente digital
tém impactado a sociedade nos ultimos anos ocorreu em 2011, quando um video
divulgado na internet ganhou referéncia em varios sites; nesse, uma bebé de um ano de
idade manuseia uma revista como se fosse um Ipad. Trata-se do video A Magazine Is an
iPad That Does Not Work (2011), no portugués, Revista ¢ um iPad que nao funciona. No
final desse video lemos a seguinte mensagem do pai da menina: “Para minha filha de um
ano de idade, uma revisa ¢ um iPad que nao funciona. Isso vai continuar assim pelo resto
de sua vida. Steve Jobs codificou uma parte do sistema operacional dela.” (UOL. Bebé
de um ano tenta mexer em revista como se fosse um iPad (e se decepciona!), 2011, n.p.).

O video da garota manuseando a revista como um fablet mostra-se representativo
da geragdo dela e de muitos outros jovens nascidos com os computadores e que se

formaram em meios aos novos avangos tecnolégicos e culturais, pois, com as novas

" A citagBes utilizadas neste item do artigo publicado em 1996, “4 Pedagogy of Multiliteracies: Designing
Social Futures” (1996), foi a traducdo publicada na Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica
Aplicada da UECE, “Linguagem em Foco” (2021).
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tecnologias digitais de informacao e comunicagdo, de acordo com Rojo e Barbosa (2015,
p. 116), “surgem novas formas de ser, de se comportar, de discursar, de se relacionar, de
se informar, de aprender. Novos tempos, novas tecnologias, novos textos, novas
linguagens.” O espaco cyber e a era digital® abrem espaco para as misturas de signos
oriundos de diferentes linguagens e, com isso, ficam potencializadas novas formas de
linguagem, novos significados e leitores.

Segundo Kress (1997), para a Semidtica Social, o foco € o processo de produgao
de sentido, ou a semiose humana. Dentre outros conceitos desenvolvidos e intricados a
semiotica social, destacamos aqui o de multimodalidade®, segundo o qual “qualquer texto
sempre ¢ multimodal, ou seja, o produtor recorre a mais de um modo para materializar a
mensagem” (GUALBERTO, 2016, p. 62-63). A partir dessa definicdo ampla, decorre que
o videoclipe pode ser compreendido como um género textual multimodal. Lemke (apud
MOZDZENSKI1, 2013, p. 101), nos lembra que a mutimodalidade acompanha a
evolugdo da linguagem: “As representa¢Oes verbais e visuais coevoluiram historica e
culturalmente, para se complementarem mutuamente, coordenando-se entre si. Com isso,
0s textos passam a ser percebidos como construtos multimodais, dos quais a escrita é
apenas um dos modos de representagao das mensagens.”

No caso do videoclipe, as classificacdes decorrem tambem dos estudos sobre o
cinema e o video. Os estudos de Arlindo Machado (1997) acerca do video, porém, nos
levam a ver que esse fendmeno ndo se limita a perspectiva do “multi”, mas avanga para
o “hibrido”. Ao tratar de uma combina¢ao de recursos semioticos, uma sintetizacdo de
diversos sistemas da comunicacdo, propde entender o video, — por conseguinte, o
videoclipe, pois, ambos fazem parte do paradigma fotograficol®, — como um sistema
hibrido:

O video é um sistema hibrido; ele opera com cddigos significantes distintos,
parte importados do cinema, parte importados do teatro, da literatura, do radio
e, mais modernamente, da computacdo gréafica, aos quais acrescenta alguns
recursos expressivos especificos, alguns modos de formar ideias ou sensagdes
que Ihe sdo exclusivos (MACHADO, 1997, p. 190).

8 A Era da Informacdo ou era digital sdo termos frequentemente utilizados para designar os avangos
tecnoldgicos advindos da Terceira Revolugdo Industrial e que reverberaram na difusdo de um ciberespaco,
um meio de comunicag&o instrumentalizado pela informética e pela internet (MUNDO EDUCACAO, n.p.).
® Segundo Gasparetto Sé, os textos multimodais sdo aqueles que empregam duas ou mais modalidades de
formas linguisticas, a composicao da linguagem verbal e ndo verbal com o objetivo de proporcionar uma
melhor insercdo do leitor no mundo contemporaneo (2008, p. 1).

10 Para Lucia Santaella e N6th ha trés paradigmas no processo evolutivo de produgdo da imagem: o pré-
fotografico (imagens produzidas artesanalmente), o fotografico (imagens produzidas por conexdo dinamica
e captacao fisica de fragmentos do mundo: foto, video, cinema, holografia) e o pos-fotogréfico (imagens
sintéticas ou infogréficas, inteiramente calculadas por computagdo) (1997, p. 157).
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Bazin (2012, p. 49) define a hibridicidade do cinema como “linguagem impura”,
por agregar codigos do teatro, da danca, literatura...etc., assim, os rearticulando, como
sugerido por Thiago Soares (2012, p. 34): “o video leva esta experiéncia ao extremo.” O
que tem consequéncias também para as experiéncias semidticas que o videoclipe ira
proporcionar. — Relacionamos essa afirmacgdo de Bazin sobre o cinema ao videoclipe,
pois, como destacado por Noth e Santaella, o video e o cinema fazem parte do fotogréafico
no paradigma evolutivo das imagens. De acordo com os autores (1997, p. 176): “as
imagens videogréficas ndo se soltaram do fotografico porque ainda séo ainda imagens por
projecdo, implicando sempre e preexisténcia de um objeto real cujo rastro fica capturado
na imagem.” De acordo com Barbosa (2004, p. 137), também, o video torna-se um meio
heterogéneo, que ndo apenas € influenciado pelas formas de arte que agrega, mas as

influencia:

O video vive uma proliferacdo de expressoes e impurezas de formas. Por se
tratar de um meio heterogéneo, ele tem capacidade de transformar e influenciar
as mais variadas manifestacdes da arte. Neste sentido, é possivel afirmar que o
video redefine as praticas de arte nas Ultimas décadas.

Soares (2012) observa que essa combinacao entre, de um lado, a cancdo, a imagem
e 0 tempo e, de outro, a justaposicdo de imagens e referéncias, combinadas, formam um
todo harmdnico, um género hibrido com poténcia narrativa e polivaléncia de significados.
Ou seja, o artista audiovisual torna-se um narrador. Essas misturas, que tornam o
videoclipe, serdo mais bem discutidas no capitulo seguinte, onde as relacionamos ao
conceito de polifonia de Bakhtin.

Concluimos esse item considerando o videoclipe como um sistema hibrido de
comunicacdo, que vem sendo apropriado pelos artistas da contemporaneidade. Eles se
ajustam a ele, enquanto o ajustam as suas criagdes. Nessa nossa contemporaneidade, por
meio e por causa dos avancos tecnoldgicos, é percebivel que o multi e o hibrido acabam
por se tornar a feicdo do que é essa nova sociedade, em decorréncia, de uma nova geracao

de artistas e leitores.
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1.2.A artista, sua obra e a producdo audiovisual do novo milénio

Ha pouco mais de um més em Washigton — EUA, ndo muito distante da casa
branca, essa mulher falava alto com o presidente Obama, ela cobrava direito
dos homossexuais no encontro pela igualdade, e encerrou dizendo: “bless God
and bless the gays!” [abengoado seja Deus e abengoado sejam os gays!] Sera
que ela esta procurando confusao? Ou ela s6 quer fazer as pessoas dangarem?
Ou quem sabe as duas coisas? Imagina que o mundo da musica pop estava
meio parado e ai, de repente, aqui, em Nova York, aparece uma cantora bem
loira com um visual totalmente diferente ¢ uma musica bem dangante que
conquista o mundo todo, vocé deve achar que eu estou falando de Madonna
nos anos 80 [1980], ndo €? Mas, nés estamos quase na segunda década do
terceiro milénio e o nome da artista é Lady Gaga (FANTASTICO, 2009, n.p.,
transcrigdo nossa).

Iniciamos este item citando uma matéria realizada pelo jornalista Zeca Camargo,

da emissora Globo, ao programa Fantastico de 15 de novembro de 2009, de forma a

oferecer ao leitor uma compreensao do impacto que um popstar e sua obra imprimem na

sociedade, quando sua ascensdo ¢ muito rapida, como foi o caso de Lady Gaga. Mas,

também para lembrar que, no Brasil, grandes nomes da musica, artistas de grande sucesso

no cenario musical internacional, e de grande repercussdo mididtica, estreavam no

Fantastico. Entre os classicos do género pop que estrearam no programa estao os cantores

Prince (1958-2016), Madonna (n.1958) e Michael Jackson (1958-2009) com a produgdo

Thriller (1983), que mais tarde se estabeleceria como um marco da cultura pop

contemporanea. De forma a compreender o qudo forte era a promog¢ao da obra do artista

por meio do seu videoclipe no programa, citamos um relato em que os fas do “rei do pop”
revelam:

Na noite do dia 4 de dezembro de 1983, um domingo, o Fantéstico mexeu com

o imaginario de uma geragdo inteira. Ao exibir pela primeira vez no Brasil o

clipe Thriller, de Michael Jackson, o programa ajudou a mudar a histéria da

musica pop. A jornalista Valéria Nani lembra que a Rede Globo anunciou,

durante varios dias, a apresentagdo do clipe no Fantastico de 4 de dezembro de

1983. “Eu me reuni com um grupo de amigas na casa de uma delas para
assistir”, conta (JUNDIAIAGORA, 2018, n.p.).

Nao demoraria muito até que o programa produzisse seus proprios videoclipes, ou
seja, uma producdo brasileira do audiovisual ganhava forma. De acordo com Pereira
(apud SOARES, 2014, p. 229): “O Fantastico estabeleceu o ritmo do crescimento dos
clipes no Brasil, criou um patamar estético e qualitativo a partir do qual todos os demais
clipes passaram a ser avaliados e, além disso, deu ao Pais uma prédiga fornada de
diretores.”

Todavia, essa poténcia audiovisual recente, em breve perderia sua forga no

programa da Globo, pois, com a popularizacdo da internet, que anos mais tarde se
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conformaria essencialmente no site Youtube, o programa deixaria de lado a exibicdo de

videoclipes.

De repente, com o advento da internet, a ‘coisa’ comega a pulverizar. Comegam
a existir outras formas de captagdo de video. Entdo, o Luizinho (Nascimento)
pega um periodo de transi¢do em que as coisas comegam a ficar mais
pereciveis. E mais dificil vocé guardar exclusividade, ndo ha tanto interesse
pelo clipe. Passa a ter mais interesse a vida dos artistas. Eu lembro que a gente
deixa de produzir musical, clipe, mas continuamos tendo interesse na vida do
artista com outro olhar. Um olhar mais de bastidor, menos focado naquela coisa
tradicional de clipe, lembra Eduardo Salgueiro, coordenador de produgdo do
Fantastico, em depoimento ao Memoria Globo (G1. Musica. 2021, n.p.).

Ainda de acordo com o relato de Eduardo Salgueiro (G1. Musica. 2021), as
grandes produgdes dos videoclipes, como os de Michael Jackson ou da banda Queen, nos
anos 1980, ja ndo geravam tanto interesse quanto a vida do artista. Essa afirmagdo de
Salgueiro talvez possa ajudar a entender o porqué de o videoclipe ter passado por uma
apatia no comeg¢o do novo milénio. Corrobora ainda mais para esse cenario de
desinteresse com as formas antigas de se consumir videoclipes, no novo milénio, a
popularizacao do Youtube, a ascensao do smartphones e o desinteresse da MTV — a maior
emissora especializada em exibir videoclipes. — De acordo com o site especializado em
cultura pop Sociocronica (2022, n.p., transcrigdo nossa): “agora, todos [internautas]
podiam produzir videoclipe, o que gerou um cendrio aberto a videos caseiros, baratos,
bobos e bonitinhos.”

No entanto, ainda de acordo com o Sociocronica (2022), ao invés de ignorar esse
novo cendrio, uma nova aposta no mundo da musica se aliaria a ele, Lady Gaga deu a
cancao Paparazzi (2009), uma cang¢ao de pouco mais de 3 minutos, um videoclipe com
mais de 7 minutos, algo nos moldes das superprodugdes dos videoclipes dos anos 1970 e
1980. Além do formato, o tema do enredo da cangdo e do videoclipe de Paparazzi era
exatamente uma das principais narrativas do novo século — inicio da década de 2010 —,
ou seja, a frenética perseguicdo da vida dos artistas pela midia, em busca de uma imagem
ou de uma informacao privada, muitas vezes em situagdes de risco de vida. Essa ¢ mais
uma consequéncia da chegada dos smarthphones, nessa época, pois, com a melhoria da
qualidade das cameras desses aparelhos, qualquer um poderia se tornar paparazzi.

Sobre o enredo do videoclipe:

A trama para o video apresentava Gaga com o ator sueco Alexander Skarsgérd
como seu namorado. Gaga ¢ uma starlet constantemente assediada pelos
fotografos. Seu namorado a leva até a varanda para beija-la, mas ela vé
paparazzi nos arbustos e tenta fazé-lo parar. Vendo que ele ndo obedece, e
percebendo que ele chamara os paparazzi, ela quebra uma garrafa na sua
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cabega e ele a atira da varanda, em uma cena que homenageia o filme Um
corpo que cai, de Alfred Hitchcock. Com Gaga ferida devido a queda, as
manchetes dos jornais proclamam que sua carreira esta acabada. Entretanto,
ela se recupera do acidente e volta com o namorado, mas, entdo, 0 envenena
para voltar as manchetes. O video termina com Gaga sendo fichada na policia,
posando para as fotos como se posasse para paparazzi. (PHOENIX, 2010, p.
180).

Segundo Phoenix (2010, p. 182), Lady Gaga afirmou ter tido como inspiragao para
a produgdo desse videoclipe, Paparazzi, as garotas famosas da época, citando “Lindsay
Lohan, Nicky e Paris Hilton”, fortemente assediadas pelos paparazzi. E valido lembrar
que, naquele periodo, Amy Winehouse (1983-2011) e Britney Spears (n. 1981) eram
perseguidas e expostas ao publico em seu momento de maior fragilidade, comumente
satirizadas em programas humoristicos de Tv e por outros artistas, como o rapper

Eminem no videoclipe da cangao We Made You (2009) (ROLLINGSTONE, 2009).

“Nao sei se vocé se lembra das fotos de Paris Hilton, Nicky Hilton e Lindsay
Lohan com cocaina no nariz. Essas garotas foram a minha inspiragdo. Eu lia
os tabloides como se fossem manuais. Isso tem também um pouco da vibragdo
de Courtney Love. Ha uma arte na fama. Eu capto inspiracdo de toda parte, e

foi isso que inspirou o video de 'Paparazzi’”, ela disse [Lady Gaga] a um

jornalista em Manila. (PHOENIX, 2010, p.180).

O tema paparazzi ainda ganharia novos desenvolvimentos, pois na performance
da can¢ao na premiagao do MTV Video Music Awards, de 2009, ela interpreta uma popstar
sangrando e enforcada sob os flashs dos jornalistas. Para o documentario Gaga: Five Foot
Two (2017), ela relatou que se tratava de uma referéncia sobre como a industria de
celebridades era cruel com artistas mulheres, citando o tragico fim de Ana Nicole Smith
(1967-2007), Marilyn Monroe (1926 -1962) e Amy Winehouse (1983-2011).

Para o jornalista Stephen Daw (BILLBOARD, 2019, n. p., transcrigao e tradugao

nossa):

Sua performance no VMA foi uma exploragio sinistra do papel da celebridade
em atrair e até mesmo implorar por atencdo obsessiva, a0 mesmo tempo em
que serviu como uma acusacdo contundente de como a midia de fofocas de
celebridades pode exagerar indiferentemente os pontos baixos da carreira de
mulheres jovens.

E pertinente observar que a biografia da artista mostra uma intimidade com o
ambiente da musica e da divulgacdo musical desde cedo, pois, muito antes de se tornar

Lady Gaga, Stefani, seu nome de batismo, ja vivia em um ambiente rodeado por musica:
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Nascida em 28 de mar¢o de 1986 em Yonkers, Nova York, Stefani Joanne
Angelina Germanotta esteve sempre cercada por musica. Cresceu a dois
quarteirdes do memorial a John Lennon na cidade de Nova York e proximo do
Dakota, o prédio de apartamentos ao lado do Central Park onde John vivia com
Yoko Ono quando foi assassinado. (PHOENIX, 2010, p. 13).

O proprio nome artistico de Lady Gaga veio de uma can¢do da banda Queen,

Radio Ga Ga (1984) (PHOENIX, 2010), por ser considerada por amigos uma artista pop,

porém dramatica como o lider da banda Queen, Freddie Mercury (1964-1991). Em 2012,

1sso se tornard foco de interesse do seu publico, pois registrou-se uma onda de interesse

por essa histéria da cantora na internet. Lady Gaga se tornaria, entdo, a pessoa mais

seguida no Twitter (rede social), “com mais de 30 milhdes de seguidores” (G1. Lady Gaga

¢ primeira pessoa a ter 30 milhdes de seguidores no Twitter, 2012, n.p.). A nova sensagao

da musica pop, e da cultura digital, tinha um projeto ambicioso de criar em torno de si

uma Factory, algo nos moldes do famoso estudio de Andy Warhol (1928-1987), uma

mistura de influéncias advindas das belas artes na cultura pop. Surgiu, assim, a Haus of
Gaga (Casa da Gaga).

A Haus foi moldada na Factory original de Andy Warhol, seu estiidio de Nova

York entre 1962 e 1968, embora Warhol tenha chamado todos os seus estadios

subsequentes de The Factory. Apesar de o prédio ter sido destruido, a ideia de

The Factory foi uma fonte de grande inspiracéo para Gaga. Era um ponto de

encontro para tipos artisticos desempregados, livres-pensadores, drag queens,

musicos, usudrios de drogas e colaboradores de Warhol, e, também, famoso

por suas festas. Era seu espirito criativo livre que Gaga queria recriar com sua
Haus. proxima das comunidades. (PHOENIX, 2010, p. 113).

Sobre essa incursao, inovar o pop € alcancar um status de arte, mesmo sendo um

género comercial, ela afirma:

Sou realmente uma garota pop. Nao tenho medo da palavra. Esfor¢o-me para
fazer bem-feito, de uma maneira semelhante a que Andy Warhol fazia a arte
pop que ele queria e é considerada hoje belas-artes. Ele queria ser levado a
sério por fazer um trabalho comercial. E isso que quero fazer. Adoro trabalhar
com apresentagdes pop. Adoro escrever musica pop. E completamente a minha
praia. Dedico-me totalmente a conceituar sem parar, dia ap6s dia, novas
maneiras de tornar o pop inovador e novo, e ndo algo malvisto (PHOENIX,
2010, p. 113).

Durante a divulgacdo do disco Artpop (2013), Lady Gaga comentou sobre sua
aversdo a industria da musica pop — “chegando a afirmar odid-la” — ao programa da BBC
The Culture Show (2013). O que era devido ao fato de essa industria dizer o que ela
deveria fazer. Ela argumentou que se tornou uma artista € que ndo iria permitir que
corporacdes “injetassem” coisas nela.

Segue o relato:
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E atormentador, é fisicamente doloroso, e eu tive que decidir se eu ia permitir
isso. Permitir que pessoas projetem coisas em mim, ¢ eu decidi que as unicas
pessoas que eu vou deixar projetar coisas em mim sao Marina Abramovich,
Jeff Koons e Bob (Robert) Wilson, porque eu prefiro ser veiculo deles do que
ser controlada por corporagdes que ndo sabem a porra que estio fazendo. E
venenoso, ¢ a morte da arte e estd matando jovens, ¢ como fast food, é delicioso
no comego, mas depois de comido por anos se fica gordo, doente e morre.
Entdo, eu s6 quero alimentar meus fis com boa comida'’.( BBC, 2013, n.p.,
transcrigdo e traducdo nossa).

Essa critica da cantora a industria da musica pop, associada ao seu projeto de
mesclar o pop as artes plasticas, tomou proporc¢des equivalentes ao sucesso que ela vinha
alcancando. O estilo que ela elegeu para se tornar a grande tendéncia da musica pop era
estranho ao tipo de musica tocada nas radios, 2007, 0 eletronico, pois, a essa época as
radios tocavam essencialmente o R&B e o hip-hop, com Rihanna (n.1988), Beyoncé
(n.1981) e do grupo Black Eyed Pears dominando as paradas (SOCIOCRONICA, 2022).
Segundo ela (apud PHOENIX, 2010, p. 69): “Era a coisa mais provocativa que eu podia
fazer no cendrio underground |...]. Nao ha nada mais provocativo do que pegar um género
de musica que todos odeiam e transforma-lo em uma coisa legal.”

Lady Gaga promoveu misturas de géneros musicais ¢ de influéncias do cinema,
da moda e das artes plasticas na cultura pop, criando uma nova face no cenario audiovisual
da época, uma estratégia que reascendeu o cenario. Em entrevista concedida em 2010, ela

afirma:

“Nao estamos acostumados a ver artistas com uma conexao realmente forte
com relagdo a moda, a arte, aos recursos visuais e a tudo isso junto, e por isso
as pessoas acham que 'Lady Gaga' é um personagem, mas ela absolutamente
ndo o ¢€", explicou. "Sempre fui alguém que se destaca em uma multiddo.
Sempre fiz roupas para mim e me visto dessa maneira ha muito tempo, e para
mim isto ndo é um visual, € meu estilo de vida. A maneira como Andy Warhol
tentou fazer com que a arte comercial fosse levada tdo a sério quanto as belas-
artes ¢ a maneira como quero fazer com que a musica pop, a performance de
arte pop e a moda pop sejam levadas tdo a sério quanto a alta moda e a cultura
refinada”. (PHOENIX, 2010, p. 145).

Agora, os videos “bobos e caseiros”, como referido pelo site Sociocrénica (2022,
n.p.), comumente postados no Youtube e que recebiam milhdes de visualizagdes,
competiam com uma obra audiovisual de forte apelo intertextual. Segundo a bidgrafa
Phoenix (2010, p. 118): “O video ‘de Paparazzi’ esta repleto de referéncias a outras fontes:
além de Lindsay Lohan e seu grupo, ¢ uma combina¢do de filme noir, Cindy Sherman,

cyborgs, Macbeth e filmes de terror dos anos 1950, com Gaga se tornando cada vez mais

1 Tempo no videoclipe: 27:05 — 27:55
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obcecada.” Logo, nomes renomados e de diversos meios das artes, do cinema, da moda,
fotografia etc..., se aliariam a ela e contribuiriam com a multireferencialidade de sua arte,
como o estilista Alexander Mcqueen (1969-2010), os diretores de cinema Jonas
Ackerlund (n. 1965) e Steven Klein (n.1965), a dupla de fotdgrafos Inez van Lamsweerde
(n.1963) e Vinoodh Matadin (n.1961), ou até os artistas de arte performatica Marina
Abramovic (n. 1946) e Robert Wilson (n. 1941) e das artes plasticas, Jeff Koons (n.1955).
O apelo intertextual na obra de Lady Gaga tornou-se objeto de curiosidade a cada
videoclipe lancado. Era comum ver sites especializados e internautas questionando de
onde viriam aquelas referéncias tantas, o que elas queriam dizer ou como contribuiriam
para o entendimento final da obra. No programa da BBC, The Culture Show, a
entrevistadora Sawyer questiona Lady Gaga sobre a curiosidade e até o aborrecimento do
publico sobre a escolha dela em referenciar outros artistas em sua arte. Em seguida,
Sawyer apresenta a tela de um notebook, mostrando uma lista de sites que elencam as
muitas referéncias a outras obras e artistas presentes no videoclipe de Applause (2013),
da cantora. Sawyer diz (BBC, 2013, n.p., transcri¢do e tradugdo nossa): “Uma das coisas
legais em Applause ¢ que o video contém muitas referéncias culturais, sdo tantas que
alguns websites comecaram a conta-las, aqui [um deles] afirma ter 48. Nos vemos Fritz
Lang, Botticelli, Picasso, Warhol, e ¢ claro Koons.'?”
Desde o inicio de sua carreira, Lady Gaga assumia essa atitude de referenciar

outras obras, citando artistas da moda e do teatro em seu website:

“Sempre adorei o rock, o pop e o teatro. Quando descobri os Queen e David
Bowie, realmente as coisas se juntaram para mim e entendi que eu poderia
fazer todos os trés. Encaro esses artistas como icones na arte. Ndo se trata
apenas da sua musica, mas da performance, da atitude, do visual ¢ tudo. E isso
¢ 0 que vivo como artista e o que quero realizar” (PHOENIX, 2010, p. 102).

Nao demorou muito para que os estudios passassem a investir nas producdes
referenciais e grandiosas de Lady Gaga, algo nos moldes dos videoclipes dos anos 1970
e 1980, quando diretores de cinema assinavam as producdes de videoclipes. A exemplo
disso, o videoclipe de Telephone (2010), de Lady Gaga e Beyoncé, segue os padroes das
producoes de cinema, com duracdo de mais de 9 minutos. Segundo a M7V (2010), dentre
as muitas referéncias a outros artistas e obras no videoclipe de Telephone, em especial, é
valido destacar uma referéncia ao cinema de Quentin Tarantino (n.1963), quando Gaga e

Beyonce, encenando duas fugitivas, fogem em um carro denominado Pussy Wagon, o

12 Tempo no videoclipe: 16:59 —17:18
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mesmo que a atriz Uma Thurman (n.1970) conduziu no filme “Kill Bill: Volume 17,
dirigido por Tarantino.

J& o videoclipe de Bad Romance (2010) foi dirigido pelo diretor Francis Lawrence
(n.1971), da franquia Jogos Vorazes (2013-2014-2015), tendo o figurino assinado pelo
estilista britanico da alta costura Alexander McQueen. O videoclipe bateu recordes de
visualizagdes — segundo o site Insider (2010), o videoclipe para a cangdo seria o primeiro
a bater 200 milhdes de visualizagdes, chegando a ser considerada pela MTV o Thriller dos
tempos modernos.

Neste ponto, a titulo de conclusdo deste item e em certo sentido retomando a
questao do impacto dessas produgdes sobre o publico, especialmente os jovens, peco
licenga para assumir a primeira pessoa do singular e fazer um relato relacionado a minha
propria experiéncia pessoal, enquanto telespectador do lancamento desse videoclipe de
Lady Gaga: Era uma noite de domingo, e eu fazia parte de um grupo de jovens que se
reunia na sala para assistir televisdo, o programa Fantdstico, da emissora Globo. Embora
comum em outras épocas, isso era algo ja pouco habitual a juventude dos anos 2010 —
estar em casa em um domingo a noite e, mais ainda, ligado a televisao, pois ja se vivia
uma era onde todos estavam conectados aos novos queridinhos do momento, os
smarthphones, sobretudo aos jovens (isso ocorreu pouco tempo depois de uma das
criagdes modernas mais impactantes, o lancamento do Iphone em 2007). O momento
envolvia algo, ao mesmo tempo, novo e ja conhecido, pois 0 que se iria ver era o
dominical retomar a faixa de exibicao de videoclipes, para exibir uma producao que todos
j& poderiam ter assistido no Youtube. Porém, naquele dia soava uma atmosfera diferente
no ar. NOs (os jovens) queriamos vibrar ao ver a nova superproducao de Lady Gaga, Bad
Romance, aparecer em uma tela maior, que nao fosse a do celular, e ver, ao mesmo tempo,
nossos pais escandalizados ao assistirem a nova-iorquina carbonizar o namorado com um
sutid do qual saiam chamas, isto depois de ser vendida para a mafia russa e acordar de
uma incubadora que mais parecia um timulo. Uma trama surreal. Essa experiéncia ¢é
bastante viva na minha memoria e, por meio deste estudo, passo a entender que se trata
de um exemplo de como os artistas e suas producdes podem ajudar a reinventar a

linguagem, no caso, o videoclipe.
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1.3.Sobre a possibilidade do encontro entre vida e obra: quando a experiéncia de vida
do criador é base para a criacdo da sua arte

Compagnon (1999, p. 103) aborda o lugar do real na literatura da seguinte forma:
“Do que fala a literatura? A mimesis, desde a poética de Aristételes, é o termo mais geral
e corrente sob o qual se conceberam as relagdes entre a literatura e a realidade.”
Compagnon (1999, p. 102) ainda argumenta que a importancia da participacao do real na
criacdo literaria é tanta que ele é levado a concluir que «(...) mimeésis € [...] o conceito
capital para a propria definicao da literatura.”

De fato, sdo recorrentes, na vida e na obra de literarios, conflitos pessoais de
natureza diversa. Por exemplo, em Edgar Allan Poe!®, a experiéncia de vida do criador é
a base para os delirios e 0 desespero dos seus personagens ao facear as angustias da vida,
e moldou o enredo de contos, como William Wilson (1839), O Corvo (1845) e o conto
ensaio O Demdnio da Perversidade (1845).

Neste Ultimo, o escritor elabora impulsos autodestrutivos do narrador, que se
confundem com a conflitiva do préprio criador:

Descrevi tudo isso para que de certo modo pudesse responder a sua questdo,
para que pudesse explicar-lhe por que estou aqui, para que pudesse transmitir-
Ihe alguma coisa que tivesse, pelo menos, um leve aspecto de uma causa para
gue estivesse agora usando estes grilhdes e que justificasse o fato de que habito
esta cela destinada aos condenados. Se ndo tivesse sido tdo prolixo, talvez vocé
me tivesse entendido completamente errado; ou, como a ralé, poderia achar
que sou louco. Da maneira como descrevi 0 acontecido, vocé facilmente

perceberd que sou apenas uma das vitimas incontaveis do Demodnio da
Perversidade (POE, 1997, p. 10).

No cinema, em A Casa que Jack construiu (2018, n.p., transcricdo e traducao
nossa), o diretor dinamarqués, Lars Von Trier'4, delineia através da arte um processo
neurotico associado a repreensdo dos impulsos humanos na sociedade. Por meio de uma
fala de um dos personagens do filme, acerca de um psicopata em busca da perfeicdo na
arte, podemos ter uma compreensdo do proprio diretor sobre como alguns veem relacdes

entre a obra e a vida do criador. Apresentamos essa compreensao do diretor, em

13 Edgar Allan Poe (nascido Edgar Poe; Boston, em Massachusetts, nos Estados Unidos, 19 de janeiro de
1809 — Baltimore, em Maryland, nos Estados Unidos, 7 de outubro de 1849) foi um autor, poeta, editor e
critico literario estadunidense, integrante do movimento roméantico em seu pais (EBIOGRAFIA, 2021,
n.p.).

14pL)ars von Trier (Copenhague, 30 de abril de 1956) é um cineasta dinamarqués; vencedor de diversos
prémios europeus de cinema. A particula "von" foi adotada por Lars von Trier durante o periodo em que
esteve na Danish Film School. O motivo para sua inclusdo no apelido foi a alcunha que os seus amigos da
época lhe deram (FILMESNOCINEMA, n.p.).
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representar seus pensamentos por intermédio da sua arte, pela fala de um personagem em
um de seus filmes, através de um comentario feito por ele, referenciado nos proximos
pardgrafos: “Alguns alegam que as atrocidades que cometemos em nossa fic¢do sdo
desejos que ndo podemos cometer em nossa civilizagdo controlada. S&o, portanto,
expressos através de nossa arte”?>,

Na Trilogia da depressdo, do mesmo Lars von Trier, que inclui os filmes O
Anticristo (2009), Melancolia (2011) e Ninfomaniaca vol. 1 e 2 (2014), o cineasta, por
intermédio dos personagens dessa trilogia, ilustra as fases da angustia, desde a obsessao
por um assunto especifico — através do personagem Ela, de O Anticristo —, até a depressao
e a paranoide que acometem as irmas Justine e Claire — em Melancolia —, e o descontrole
e a compulsdo — nos dois volumes de Ninfomaniaca.

Em entrevista de divulgacdo de um dos filmes que fazem parte da Trilogia da
depresséo a California filmes (2011, n.p., transcricéo e traducao nossa), o diretor afirma
serem as irmas de Melancolia, Justine e Claire, representacfes ficcionais da sua
depressao: “Quando eu escrevo, sd consigo escrever sobre mim mesmo. E quando ela
entra em depressio € um retrato da minha depressdo.” Esse processo de
autorrepresentacao através do cinema € descrito pelo diretor como revigorante: “De certa
forma, é revigorante fazer um filme sobre algo ruim. N&o é que voceé se sente mal durante
todo o processo. Na verdade, é o oposto. E uma recompensa de algo ruim que viveu e
vocé analisa isso durante o processo” (CALIFORNIA FILMES, 2011, n.p., transcricio e
traducdo nossa).

Esse processo, de levar conflitos pessoais para o trabalho artistico, é oportunizado
pela capacidade das artes para vincular-se a uma realidade interior dos artistas, entdo
expressada ou, em certo sentido, vivida ou revivida através de suas obras. Essa busca,
todavia, ndo é recente, mas ganha, no inicio do século XX, um desdobramento, com o
movimento surrealista, para abarcar, além de experiéncias conscientes, aquelas
inconscientes, pois esse movimento discutiu sobre o papel do inconsciente no ato criativo.
A arte surrealista versava sobre essa outra fonte criativa, apds ter conhecimento do

conceito de inconsciente de Freud (1856 —1939), como afirmado por Breton (2001, p. 23):

Foi, ao que parece, por obra do maior acaso que recentemente se expds a luz
uma parte do universo mental — de longe a mais importante, segundo entendo
— pela qual j& afetdvamos desinteresse. Cumpre sermos gratos as descobertas
de Freud. Baseada nelas delineia-se, enfim, uma corrente de opinido gragas a
qual o explorador humano podera ir mais longe em suas investigacdes, uma

15 Tempo no filme: 1:49:13
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vez que estard autorizado a ndo levar em conta tdo-somente as realidades
sumarias. E possivel que a imaginacdo esteja prestes a recobrar seus direitos.

A critica avalia que Salvador Dali (1904 — 1989), um dos expoentes do movimento
surrealista, retrata aspectos da sua vida e emocdes vivenciadas, na obra Um segundo antes
do despertar de um sonho causado pelo voo de uma abelha em torno de uma roma (1944).
Apos analisar a obra, Lu Dias Carvalho (2014) explica que as romas representam erotismo
e paixao; a figura central, a mulher, representa a mulher de Dali, Gala; e o animal
representa a forca, a longevidade e a sabedoria. Estabelecem-se, com esse movimento nas
artes, um modo de trabalhar com as imagens que procura fazer analogia como 0 modo
COMO as imagens aparecem em nossos sonhos.

Consideramos, portanto, como uma representacdo da vida do artista, por
intermédio da sua obra, aparece como uma possibilidade da criacdo artistica, tal como
visto por meio dos artistas referenciados neste item. Assim como existe a possibilidade
de a arte representar os dilemas vividos pela sociedade. A vida de alguns criadores, como
a do escritor americano Poe, que vivenciou eventos trdgicos, como a perda precoce e
recorrente de familiares'®e, posteriormente, passou da riqueza a faléncia e a loucura, séo
conflitivas que bem se assemelham ao enredo sinistro de suas proprias historias.

Essas relacdes, entre realidade e criacdo, ndo excluem a criacdo artistica pela
criacdo artistica, uma separacdo do autor de sua obra, como defendido pela Neocritica
(1920), mas, o nosso olhar, aqui, neste item, € destacar como essa representacao é presente
na vida e obra de artistas, e, com certa énfase, assumido por artistas do passado e
contemporaneos, como € o caso de Lady Gaga, assunto este mais bem discutido no
proximo item. A representacdo dos dilemas dessa cantora, como seus problemas afetivos,
enfermidades mentais e o apelo pela representatividade de grupos que ela defende, acaba

por estar presente ou assumir o enredo de suas criacoes.

16 Depois da morte da mae, o irmdo mais velho de Edgar, Henry, foi mandado para casa de parentes no
interior do pais, enquanto sua irmd, Rosalie, foi enviada formalmente para a adocéo. J& Edgar foi acolhido,
embora ndo formalmente adotado, pelo empresario John Allan e sua esposa, Francis Allan, que residiam na
época na cidade de Richmond, no estado da Virginia, no sudeste do pais. O casal nunca o adotou legalmente,
embora John o tenha dado o seu sobrenome, fazendo com que Edgar se chamasse, a partir de entdo, Edgar
Allan Poe (MEYERS, 1992, p. 9).
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1.4.Arte engajada, a expressdo de uma minoria oprimida e o videoclipe de artistas
engajados

Nos apontamentos iniciais sobre a definicdo do conceito de arte e suas
decorréncias, no capitulo O universo das artes, do livro Convite a Filosofia (2000, p.
207), Marilena Chaui menciona Merleau-Ponty (1908-1961), que dizia que “a arte ¢
advento — um vir a ser do que nunca antes existiu, como promessa infinita de
acontecimentos — as obras dos artistas.” Ela continua mencionando o filésofo, que no

ensaio 4 linguagem indireta e as vozes do siléncio relata:

O primeiro desenho nas paredes das cavernas fundava uma tradicdo porque
recolhia uma outra: a da percepgdo. A quase eternidade da arte confunde-se
com a quase eternidade da existéncia humana encarnada e por isso temos, no
exercicio de nosso corpo ¢ de nossos sentidos, com que compreender nossa
gesticulacdo cultural, que nos insere no tempo. (apud CHAUT, 2000, p. 207).

O conceito de arte, porém, ¢ complexo e variavel, conforme os diversos autores €
no decorrer da historia, tendo se distanciado da nogao aristotélica da arte como mimesis.
Walter Benjamin (2012, p. 169) afirma: “No interior de grandes periodos historicos, a
forma de percepcao das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu

modo de existéncia”. Ainda, de acordo com esse autor:

O modo pelo qual se organiza a percep¢do humana, o meio em que ela se da,
ndo € apenas condicionado naturalmente, mas também historicamente. A época
das invasdes dos barbaros, durante a qual surgiram as industrias artisticas do
Baixo Império Romano e a Génese de Viena, ndo tinha apenas uma arte
diferente da que caracterizava o periodo classico, mas também uma outra
forma de percepgao (2012, p. 169).

Ou seja, o que buscamos aqui, muito resumidamente, € a compreensao de que a
conceituagdo da arte como atividade humana ¢ variavel, conforme o periodo historico em
que ela est4 inserida. O que nos remete a temdatica deste capitulo, a da arte engajada —
conceito surgido no contexto da arte contemporanea, na segunda metade do século XX —
, relacionando-a com o videoclipe. Conforme Lucie-Smith (2006, p. 201): “A énfase cada
vez maior na importancia do tema e ndo do estilo individual de expressao na arte levou,
por sua vez, a ideia de que uma das tarefas especificas do artista contemporaneo € ser o
porta-voz de grupos que, de alguma maneira, consideram-se desfavorecidos.”

Ainda, Lucie-Smith (2006, p. 11) esclarece que ndo ¢ que a expressao dos artistas

a favor de grupos desfavorecidos tenha surgido apenas na contemporaneidade; a exemplo
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disso, ele cita os artistas afro-americanos e o seu papel importante na historia da arte

americana desde o inicio do século XX:

Pode-se acompanhar seu desenvolvimento em varias etapas — primeiro, a obra
de pintores do Harlem Renaissance (Aaron Douglas, 1899-1979, Palmer
Hayden, 1893-1973, ¢ William Henry Johnson, 1901- 70), o primeiro grupo de
artistas afro-americanos. Depois, a obra de Jacob Lawrence (1917-2000) e
Romare Bearden (1914-88) e, em seguida, a arte afro-americana da década de
1960 ¢ o movimento pelos direitos civis.

Com a popularizagdo do feminismo, entre 1968 e 1977, e a reivindicagdo central
do movimento feminista contemporaneo, que era a luta pela “libertacio” da mulher®’,
surgiu um questionamento: “De que maneira a arte feminina poderia aprimorar a causa
feminista?” (LUCIE-SMITH, 2006, p. 203). Alguns trabalhos artisticos dessa época se
voltavam a causa, como The Dinner Party (O Banquete) (1974-1979), de Judy Chicago
(n. 1939), ¢ a obra de Barbara Kruger, por exemplo. E valido citar, também, conforme
Lucie-Smith (2006), a arte de Artemisia Gentileschi (1593-1651), de Paula Modersohn
Becker (1876-1907) e Frida Kahlo (1910-54).

Quando foi "oficialmente" criada, a arte feminista ja possuia uma historia
tedrica bastante substancial. No inicio da década de 1970, artistas e
historiadoras da arte comegaram a questionar: por que a grande desvalorizagdo
das mulheres como artistas? (Foi essa a pergunta feita no artigo influente de
Linda Nochlin, "Why have there been no great women artists?" [Por que nio
ha grandes artistas do sexo feminino?], Art News, LXIX, janeiro de 1971.)
(LUCIE-SMITH, 2006, p. 203-204).

Com a contaminacao da AIDS, nos anos 1980, a percep¢ao artistica para o
fenomeno social da discriminagdo se voltava as vitimas da doencga e, consequentemente,
aos homossexuais. David Wojnarowicz (1954-1992), vitima da AIDS, e Ross Bleckner
(n.1949) desenvolviam em seus trabalhos tematicas que representavam esse periodo
através de obras que homenageavam os amigos vitimas da doenca. Ainda ¢ valido
mencionar a producgdo artistica musical do Brasil, datada dessa época, sobre a tematica,
citando o caso do vocalista da banda Legido Urbana, Renato Russo (1960-1996), que
compds a cancdo Feedback Song For A Dying Friend, em 1985, mas langada no disco As
Quatro Estagoes, de 1989.

17O feminismo contemporaneo surgiu nos Estados Unidos na segunda metade da década de 1960, e se
alastrou para varios paises industrializados entre 1968 e 1977 (UOL. Feminismo - Movimento surgiu na
Revolucdo Francesa, 2016, n.p.).
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A seguir, compilamos a tradu¢do da letra da can¢do Feedback song for a dying

friend, composi¢do de Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa (1985), por

Millor Fernandes:

Cangdo retorno para um amigo a morte

Alisa a testa suada do rapaz

Toca o talo nu ali escondido

Protegido nesse ninho farpado sombrio da semente
Entdo seus olhos castanhos ficam vivos

Antes afago pensava ele era dominio

Essas ai ndo sdo suas maos sdo as minhas

E seguras, minhas maos buscam se impor

Todo conhecimento do jorro viril do meu senhor
O gosto perfumado que retém minha lingua

E engano instalado e nio desfeito

Seus olhos chispantes podem retalhar minha pele barbara
Forgar toda gravidade a ir embora

Ele vadeia em aguas fechadas

Sono profundo altera seus sentidos

A meu unico rival eu devo obedecer

Vai comandar nosso duplo renascer:

O mesmo

Insano

Sustenta

Outra vez.

(os dois juntos junto de nossos proprios coragoes)
Calei e escrevi

Isto em reveréncia

Pela coincidéncia

(DIGESTIVO CULTURAL, 2010, n.p.).

Em seu canal sobre a historia do rock no Brasil, no Youtube, Jilio Ettore (2022,

n.p., transcri¢ao nossa) diz:

Essa musica ia se chamar ‘“Rapazes Catolicos” e ia narrar episodios de
confronto sobre mugulmanos e arabes. A banda achou que poderia ndo pegar
bem, entdo o produtor pediu para mudar o tema. Foi ai que Renato Russo sacou
da gaveta essa letra, que foi escrita ainda em 1985. Outra inspiracdo para essa
musica é o fotografo americano Robert Mapplethorpe, conhecido por seu
trabalho com casais homossexuais. Ele foi uma vitima da AIDS e morreu em
1989. O mundo debatia muito nessa época sobre isso. Quando foi gravar a
musica, em 1989, Renato Russo viu que ao invés de focar na historia do Robert,
essa musica poderia ser dedicada a Cazuza. Ele contou isso em uma entrevista
e disse que o que escreveu poderia ter sido para o Cazuza, principalmente
porque ele fala “Ao meu tnico rival, eu devo obedecer” e “Vai comandar nosso
duplo renascer”, concluiu 8,

A partir de 2000, o novo milénio ¢ marcado por questdes que relacionam diversas

pautas sociais e grupos minoritarizados; dentre elas podemos citar a ainda continua luta

pelo direito por igualdade das mulheres e o preconceito contra pretos e pardos na

18 Tempo no video: 03:25 — 03:44
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sociedade, por exemplo; porém, no que tange uma das manifestacdes artisticas
preponderantes deste século, o audiovisual, e em especifico o videoclipe, percebe-se um
tema periddico em produgoes de diversos artistas da pop music, do comego deste século
até hoje (inicio de 2023), o direito de ser diferente.

Se nos localizarmos a partir dos estudos pos-humanitérios, encontraremos em
Judith Butler respostas a essas questdes sobre diferengas, colocadas pelos artistas, como
o estudo dessa filosofa americana sobre performatividade de género, por exemplo. Butler
(2003) explica que a teoria gueer € uma teoria sobre género que afirma que a orientacao
sexual e a identidade sexual ou de género sdo o resultado de um constructo social e que,
portanto, ndo existem papéis sexuais essencializados ou biologicamente inscritos na
natureza humana, mas antes, formas socialmente variaveis de desempenhar um ou varios
papéis sexuais.

De acordo com Miskolci (2009, p. 170):

A Teoria Queer desafia a Sociologia a ndo mais estudar apenas os que rompem
as normas (o que redundaria nos limitados estudos de minorias), nem apenas
0S processos sociais que os criam como desviantes (o que a teoria da rotulagio
ja fez com sucesso), antes focar nos processos normalizadores marcados pela
producdo simultanea do hegemoénico e do subalterno.

Butler, embora pertencente ao movimento feminista moderno, € criticada por
teoricas do proprio movimento; por outro lado, ela também faz criticas internas ao
movimento, como a compreensao da representagdo do feminino por outras feministas,
como Simone de Beauvoir, por exemplo, que debate o conceito de ser mulher. Segundo
Marcia Tiburi (2013, n.p.), em um artigo da revista Cult intitulado Judith Butler:

Feminismo como provocagado:

Nas mios da pensadora, o feminismo é, sem duvida, uma luta pelos direitos
das mulheres, como sempre foi, mas ¢ também uma desmontagem do que
chamamos de “mulheres”. Por fim, dos homens e, no extremo, do género como
um todo. A questdo de género ndo sera apenas um problema do ativismo, o que
ja seria demais para o pensamento da dominac¢do masculinista, mas também, e
mais gravemente, um questionamento da identidade e do principio que rege
sua logica.

O feminismo, o ativismo homossexual e a performatividade de género, assim
como todas as decorréncias a partir dai — que no presente evoluem para questdes como o
binarismo e suas performatividades nos meios sociais e linguisticos, como os banheiros
ndo binarios e 0 uso dos pronomes neutros, por exemplo — nao foram temas desenvolvidos
a fundo neste estudo. O que buscamos aqui ¢ um breve panorama sobre essas pautas, que

sdo sociais e atuais, além de adotadas em tematicas e em enredos de videoclipes. Dentre
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os maiores nomes da pop music do comecgo dos anos 2000, da segunda década do milénio,
2010, e, também, da terceira, 2020, nos deparamos com videoclipes com tematicas que
tém um apelo a uma juncdo de causas que, de alguma forma, se entrecruzam com as
pautas levantadas pelo feminismo, pelo ativismo homossexual e pela representagdo gueer,
entdo discutidas por Butler. O considerado “estranho" (weirdo) é uma tematica presente
em videoclipes de Christina Aguilera, P!nk, Kelly Clarkson, Lady Gaga, Lil Nas X...,
dentre varios outros. Artistas mulheres e homossexuais levantam pautas que vao além da
sua representacdo, como homens e mulheres cisgéneros, a debater performatividade de
género (a fluidez de género, o binarismo, a transexualidade, a intersexualidade...) assunto
atual e presente na videografia deste milénio.

No paragrafo a seguir, citamos videoclipes de artistas que inserem suas obras
nessas € em outras tematicas proéximas, ao longo das trés décadas do novo milénio; sdao
essas: Beautiful (2002), de Christina Aguilera; You Need to Calm Down (2019), de Taylor
Swift e Nonbinary (2020), de Arca.

e Beautiful (2002) — Década de 2000.

Performada por Christina Aguilera (n. 1980) e composta por Linda Perry (n.
1965), a cancdao esta presente no quarto album de estudio da intérprete americana,
Stripped (2002), lancado em 16 de novembro de 2002. A letra se refere a historia de
alguém que esta lutando contra problemas de baixa autoestima e inseguranga, tendo como
mensagem principal a aceitagdo de suas diferencgas. O que rendeu a Aguilera um GLAAD
Media Award (prémio) por sua interpretagdo positiva de gays e transexuais.

A seguir, a traducgdo da letra de Beautiful (2002):

Cada dia ¢ tdo maravilhoso, ai de repente

Fica dificil respirar

De vez em quando, fico insegura

Por toda dor, sinto tanta vergonha

Sou linda, ndo importa o que eles dizem
Palavras nao podem me entristecer

Sou linda em todos os sentidos

Sim, palavras ndo podem me entristecer, oh, ndo
Por isso, ndo me entristeca hoje

Para todos os seus amigos, vocé esta delirando
Tao consumida em toda sua condenagao

Se esforcando para preencher o vazio

As pecas acabaram, deixou o quebra-cabega incompleto
E assim que deve ser?

Vocé ¢ linda, ndo importa o que eles dizem
Palavras nao podem te entristecer, oh, ndo
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Porque vocé ¢ linda em todos os sentidos

Sim, palavras ndo podem te entristecer, oh, ndo

Por isso, ndo me entristeca hoje

Nao importa o que fizermos (ndo importa o que fizermos)
Nao importa o que dissermos (ndo importa o que dissermos)
Somos a cangdo dentro da melodia (sim, sim)

Repleta de belos erros

E em todo lugar que vamos (e em todo lugar que vamos)
E amanha (o Sol sempre brilhara)

O Sol sempre (podemos acordar do outro lado)

Sempre brilhara

Porque somos lindas, ndo importa o que eles dizem

Sim, palavras ndo podem nos entristecer, nao

Somos lindas em todos os sentidos

Sim, palavras ndo podem nos entristecer, oh, ndo

Por isso, ndo me entristeca hoje

Oh, sim

Nao me entristega hoje

Sim, oh

Nao me entristeca hoje

(LETRAS. Beautiful, 2002, n.p.).

O videoclipe para a cangiio Beautiful foi dirigido por Jonas Akerlund e apresenta
imagens sobre temas como anorexia, discriminacdo com aparéncia fisica, raga e
orientacdo sexual. Em um dos trechos, temos a apresentacdo da imagem de um rapaz com
vestimentas pretas e de aparéncia androgena, que embarca em um 6nibus onde as pessoas
se afastam dele (Figura 1); em outro, ha imagens de dois homens gays (interpretado pelos
atores Jordan Shannon e Justin Croft) se beijando em um banco e ignorando as pessoas
que passam observando (Figura 2); também ha um crossdresser (género fluido'®)

(interpretado por Robert Sherman), que ¢ visto colocando maquiagem e roupas

socialmente aludidas ao sexo feminino (Figura 3).

Figura 1. frame 1 do videoclipe Beautiful (2002).

19 0 termo genderfluid (género-fluido) apareceu pela primeira vez oficialmente nos anos 1990 e se refere
aqueles cuja identidade de género flui, ou seja, ao mesmo tempo em que uma pessoa pode se identificar
com o género feminino ela também pode fluir para 0 masculino e até para o neutro, entre outras variacoes
(AGENCIAAIDS, 2022, n.p.).
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Fonte: YOUTUBE (2022).

Figura 2. frame 2 do videoclipe Beautiful (2002).

Fonte: YOUTUBE (2022).

Figura 3. frame 3 do videoclipe Beautiful (2002).
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Fonte: YOUTUBE (2022).

e You Need to Calm Down (2019) — Década de 2010.

You Need to Calm Down ¢é uma cangdo da cantora estadunidense Taylor Swift
(n.1989), presente no sétimo album de estudio da cantora, Lover (2019). A letra da cangao
trata de diversos temas da atualidade; segundo entrevista de Swift a revista Vogue (2019,
n.p., traducdo nossa): “O primeiro verso ¢ sobre trolls e cultura do cancelamento. O
segundo verso € sobre os homofobicos e as pessoas que fazem piquetes fora dos nossos
concertos. O terceiro verso ¢ sobre mulheres bem-sucedidas sendo colocadas umas contra
as outras.”

Apresentamos a seguir a tradugdo da letra de You Need to Calm Down (2019):

Vocé ¢ alguém que ndo conheco

Mas vocé esta acabando comigo como se estivesse tomando shots de tequila
E fico tipo: Caramba

Sao 7 da manha

Quando vocé xinga na rua, € um nocaute

Mas se vocé xinga em um tweet, ai ¢ covardia

E fico tipo: Ei

Vocé esta bem?

E ndo estou tentando atrapalhar sua autoexpressdo

Mas aprendi uma li¢do que se estressar e ficar obcecado por outra pessoa nao
¢ divertido

E cobras e pedras nunca quebraram meus 0ssos

Entao oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh

Vocé precisa se acalmar

Vocé esta fazendo muito barulho

E eu fico tipo oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh (oh)

Vocé precisa apenas parar
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Tipo, vocé pode, por favor, ndo pisar no meu vestido?
Vocé precisa se acalmar

Vocé ¢ alguém que nao conhecemos

Mas vocé esta partindo para cima dos meus amigos como um missil
Por que vocé esta bravo

Quando vocé apoiar uma causa? (Apoiar uma causa)

O Sol brilhando na rua durante a Parada LGBT

Mas vocé prefere permanecer na idade das trevas

Fazer aquele cartaz

Deve ter levado a noite toda

Vocé so precisa se acalmar e ai tentar restaurar a paz

E controlar seus impulsos de gritar sobre todas as pessoas que vocé odeia
Porque jogar indiretas nunca fez ninguém menos gay
Entdo oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh

Vocé precisa se acalmar

Vocé esta fazendo muito barulho

E eu fico tipo oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh (oh)
Vocé precisa apenas parar

Tipo, vocé pode, por favor, ndo pisar no vestido dele?
Vocé precisa se acalmar

E nds vemos vocé 14 na internet

Comparando todas as garotas que estdo arrasando

Mas nds ja te sacamos, todas nos sabemos agora

Que todas nos temos coroas

Vocé precisa se acalmar

Oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh

Vocé precisa se acalmar (vocé precisa se acalmar)

Vocé esta fazendo muito barulho (vocé esta fazendo muito barulho)
E eu fico tipo oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh, oh-oh (oh)
Vocé precisa apenas parar (vocé pode parar?)

Tipo, vocé pode, por favor, ndo pisar nos nossos vestidos?
Vocé precisa se acalmar

(LETRAS. You Need to Calm Down, 2010, n.p.).

O videoclipe para a cangao foi dirigido por Taylor Swift e Drew Kirsch e tem
como enredo a persegui¢do e a discriminacdo de odiadores e fanaticos religiosos, contra
pessoas representadas pela sigla LGBTQIAP+ (Figura 4). O grupo LGBQIAP+ ¢
representado por meio de varias personalidades que se identificam com o grupo,
principalmente os transsexuais e pela apresentacdo da bandeira do grupo, em azul e rosa,
como se pode ver na Figura 5; hd também cenas com a representacdo do matrimdnio gay
(Figura 6).

Dentre as participagdes especiais de celebridades LGBTQIAP+, temos: a atriz
transsexual Laverne Cox; a cantora que se compreende como género fluido, Hayley
Kiyoko; o elenco da série da Netflix Queer Eye (Tan France, Bobby Berk, Karamo Brown,
Antoni Porowski, Jonathan Van Ness); o cantor Adam Lambert; a personalidade de
televisdo Ellen DeGeneres, além dos artistas icones do movimento gay Billy Porter e

RuPaul.

Figura 4. frame 1 do videoclipe You Need to Calm Down (2019).



Fonte: YOUTUBE (2019).

Figura 5. frame 2 do videoclipe You Need to Calm Down (2019).
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Fonte: YOUTUBE (2019).

Figura 6. frame 3 do videoclipe You Need to Calm Down (2019).
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Fonte: YOUTUBE (2019).

e  Nonbinary (2020) — Década 2020

Performada e composta por Arca, nome artistico de Alejandra Ghersi Rodriguez
(n.1989), a musica estd presente no album de estidio da compositora KiCk i (2020). A
letra aborda a experiencia pessoal da artista, uma mulher transsexual que lida com o tema
da transfobia na sociedade, desde a violéncia nas ruas até questdes de aceitagdo, como a
incongruéncia de género®, quando diz: “E uma fita que esconde o meu pau”. Arca é uma
das varias artista transsexuais, como Kim Petras, Urias, Sophie..., entre outras, que
passaram a ter destaque no cenario de musica pop.

Citamos, a seguir, a traducdo da letra de Nonbinary (2020):

Eu fago o que quero quando quero

Querida, eu tenho o dinheiro para provar

Quadris para remexer e fazer formas, sim

Apara as sobras e da cintura para baixo, amore, ¢ uma erecao
E uma fita que esconde o meu pau

Vocé quer provar?

Pouco me fodo pro que vocé pensa

Vocé néo me conhece

Talvez vocé possa me dever

Mas, amore, vocé nunca me conhecera

Me pergunte como cheguei aqui

Amore, eu trabalhei pesado

Me pergunte sobre minha sorte

E, fui sortuda

E fui azarada

Fui ambos

Nao deposite sua baboseira em mim

Querida, sou especial, vocé ndo pode me convencer do contrario

20 Também conhecida como disforia de género, a incongruéncia de género é definida como uma condicéo
em que uma pessoa vive um conflito interno entre o género fisico que apresenta e aquele com o qual se
identifica. Nem toda pessoa transgénero tem incongruéncia de género (APSIQUIATRA, 2019, n.p.).
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Seria mentira

Quem vocé pensa que eu sou?

Nao sou quem vocé pensa que esta lidando, ndo
Por que vocé nao estd "lidando"

Nao tem acordo

Querida, ¢ real da minha parte

Vai 14, fale por si

Vai 14, fale por si

Atire a primeira pedra

Se vocé ta a fim de ser um fantoche
Melhor ainda

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale por si, por si, seu modo de ser
(Cansei de vocé) Modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser

Fale pelo seu proprio modo de ser
(Cansei de vocé) Por si

Eu posso ser amigavel ou posso ser falsa
Posso ser de verdade ou provar um gostinho
O que vai ser preciso?

Eu posso ser sexy ou poderia estar triste
Ser malvada sé para ser doce, que delicia
E ser

Nao-binarie, querida

Tee hee, amore

(LETRAS. Nonbinary, 2020, n.p.).

O videoclipe para a cangao Nonbinary foi dirigido por Frederik Heyman. Nele
vemos imagens da cantora Arca, sem uma narrativa linear. H4 a apresentagao do corpo
seminu de Arca, como se pode ver na Figura 7; em outra cena, mostrada na Figura 8, a
cantora surge em uma aparente maca de hospital, gravida e cercada por robos. Em ambas
as cenas descritas, como durante todo o videoclipe, ¢ apresentado em legenda a letra da

cancao.

Figura 7. frame 1 do videoclipe Nonbinary (2020)
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Fonte: YOUTUBE (2020).

Figura 8. frame 2 do videoclipe Nonbinary (2020)

Fonte: YOUTUBE (2020).

Concluimos esse item e capitulo, observando que os temas dessas e de outras obras
produzidas nessas trés ultimas décadas deste século ja haviam sido explorados antes,
porém, o sdo com maior diversidade e poténcia nos dias de hoje. E o caso da transfobia e
do preconceito contra pessoas que se percebem como género fluido ou nao-binario,
tematicas importantes e abracadas e defendidas por artistas de diversos segmentos da
musica, por mais que ndo pertengam a sigla; entre as que pertencem, estao Taylor Swift e
Christina Aguilera, mulheres cisgénero e heterossexuais. As razdes, diversas, vao desde
uma rea¢do ao nimero apavorante de casos de transfobia no mundo, até experiéncias
individuais. Em sintese, observamos que hd um didlogo entre essas pautas e arte

contemporanea audiovisual produzida neste milénio.
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Como visto até aqui, a arte engajada dos artistas da contemporaneidade é
multirepresentativa, seja pelo modo de representar, como o videoclipe, seja pela
combinagdo de temas. A abrangéncia da termologia Queer, por exemplo, aparece por
intermédio da arte na insurgéncia das vozes de grupos marginalizados na sociedade, como
ocorrido no passado com as vitimas da AIDS e a arte feminista. Portanto, a arte torna-se
porta-voz desses grupos e, de alguma forma, também, dos proprios artistas da
contemporaneidade.
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2. O SIGNO INTERTEXTUAL, A INTERTEXTUALIDADE EM
VIDEOCLIPES DA POP MUSIC CONTEMPORANEA E AS
DELIMITACOES DA PESQUISA

Este capitulo apresenta a parte tedrica e metodoldgica da pesquisa, discutimos
acerca de algo ainda pouco discutido no circulo semidtico peirciano, ou seja, 0 signo
peirciano como um signo dialégico-discursivo. Partimos do conceito de signo de Charles
Sanders Peirce associado ao conceito de dialogismo, de Mikhail Mikhailovich Bakhtin
de forma a compreendemos o dialogismo do signo peirciano.

No item 2.1, nomeado “Breve introdu¢ao a Charles Sanders Peirce e ao signo
triddico”, propomos uma sucinta introdugdo, baseada em revisdo bibliogréafica, sobre a
obra e a vida do pensador americano do século XIX e o conceito de signo triadico para
ele, composto pela triade, signo, objeto e interpretante, que servird como base para
compreensdo dos topicos seguintes.

No item 2.2, nomeado “Dialogismo, polifonia a intertextualidade”, partimos do
conceito de signo de Peirce e, por extensdo, das noc¢des de significacdo, objetivacéo e
interpretacdo, associando-o0 ao conceito de dialogismo, polifonia a intertextualidade de
Bakhtin. Adicionalmente, de forma a compreendemos o signo peirciano como um signo
discursivo, tomamos como base o artigo Analise de discurso com Peirce: interpretar,
raciocinar e o discurso como argumento, de Winfried Néth (2016).

No item 2.3, nomeado “Polifonia em videoclipes de Madonna, Bjork e Lady
Gaga”, apresentamos o videoclipe como um género polifonico, em termos bakhtinianos,
por evidenciar vozes a formar o todo desarmdnico que € o videoclipe.

No item 2.4, nomeado “O signo intertextual nos videoclipes ATENCAO (2021),
Thank U, Next (2019) e Terremoto (2019)”, associado as discussdes sobre
intertextualidade e, da perspectiva dessa semiotica, discutimos a respeito do signo
intertextual, como proposto por Lucrécia D’Aléssio Ferrara, no capitulo O signo
intertextual, do livro A Estratégia dos Signos (1986), discutimos sobre a sensagdo do “ja
visto” na producao audiovisual das “divas do pop” da atualidade.

No item 2.5, nomeado “Delimitacdes do corpus e questdes metodoldgicas”,
organizamos este item em trés partes, onde apresentamos: 0s critérios para selecdo do

corpus; o corpus da pesquisa e os critérios de analise.
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2.2.Breve introducéo a Charles Sanders Peirce e ao signo triadico

De acordo com Santaella (1983, p. 7): “O nome semidtica vem da raiz grega
semeion, que quer dizer signo. Semiotica, portanto, é a ciéncia dos signos, € a ciéncia de
toda e qualquer linguagem.” Ainda citando Santaella (1983, p. 13), temos a compreenséo
de que “a semidtica é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, que tem por objetivo 0 exame dos modos de constituicdo de todo e
qualquer fendmeno de produgdo de significagao e de sentido.”

Charles Sanders Peirce foi um filosofo e cientista atuante em diversas areas do
pensamento humano, entre as areas de atuacdo em que operou destacam-se a matematica,
a fisica, a astronomia, os estudos da geodésia, metrologia e espectroscopia. Diante da sua
contribuicao em distintas areas do conhecimento, ¢ considerado “o Leonardo [Da Vinci]
das ciéncias modernas”, por Lucia Santaella (1983, p. 19). Além dessas areas de atuacéo
ja citadas, a grande contribuicdo do pensador as ciéncias humanas foi o desenvolvimento
da corrente filosofica denominada pragmatismo. Elaborou um diagrama das ciéncias, em
que a primeira das ciéncias filoséficas é chamada de fenomenologia, ou faneroscopia,
definida por ele como uma “quase-ciéncia”?.

Com a sua semiotica (entendida por ele como l6gica em sentido amplo) de raiz
filosofica, tornou-se um dos maiores representantes da semiotica do seculo XX, ciéncia
surgida em 1690, com os estudos do filésofo John Locke (1632-1704)?2, ou seja, bem
antes do entendimento desta como uma “doutrina formal dos signos” (PEIRCE, 2005, p.
45).

Como nos explica Santaella (1983, p. 58), “‘signo é uma coisa que representa uma
outra coisa: seu objeto. Ele sé pode funcionar como signo se carregar esse poder de
representar, substituir uma outra coisa diferente dele”. Ao pensar o fazemos por meio de
signos, ou seja, por meio de relacbes mentais. No caso do signo peirciano, que é triadico,
essas relacdes mentais envolvem trés elementos: (1) signo, (2) objeto e (3) interpretante.

Na triade semidtica peirciana, portanto, o signo, ou representamen, é o primeiro

componente:

2lUma quase-ciéncia que investiga os modos como apreendemos qualquer coisa que aparece a nossa mente,
qualquer coisa de qualquer tipo, algo simples como um cheiro, uma formac&o de nuvens no céu, o ruido da
chuva, uma imagem em uma revista etc., ou algo mais complexo como um conceito abstrato, a lembranca
de um tempo vivido etc., enfim, tudo que se apresenta a mente (SANTAELLA, 2005, p. 2).

22 0 surgimento da semidtica teve seu inicio com filésofos como John Locke (1632-1704) que, no seu
Essay on human understanding, de 1690, postulou uma “doutrina dos signos” com o nome de Semeiotiké,
ou com Johann Heinrich Lambert (1728-1777) que, em 1764, foi um dos primeiros filésofos a escrever um
tratado especifico intitulado Semiotik” (NOTH, 1995, p. 20).
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[...] Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo
assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Represente este objeto ndo em todos 0s seus aspectos,
mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por vez, denominei fundamento
do representamen. “Ideia” deve aqui ser entendida num certo sentido platonico,
muito comum no falar cotidiano; refiro-me aquele sentido em que dizemos que
um homem pegou a ideia de um outro homem; em que, quando um homem
relembra o que estava pensando anteriormente, relembra a mesma ideia, e em
que, quando um homem continua a pensar alguma coisa, digamos por um
décimo de segundo, na medida em que o pensamento continua conforme
consigo mesmo durante esse tempo, isto é, a ter um conteddo similar, é a
mesma ideia e ndo, em cada instante deste intervalo, uma nova ideia (PEIRCE,
2005, p.46).

Na fundamentacdo do signo, ou seja, desse primeiro elemento da triade signica,
existem trés propriedades que dao ao signo capacidade de funcionar como tal, que sdo: a
qualidade, a existéncia e a lei.

[...] Ha trés propriedades formais que Ihes ddo capacidade para funcionar como
signo: sua mera qualidade, sua existéncia, quer dizer; o simples fato de existir;
e seu carater de lei. Na base do signo, estdo como se pode ver; as trés categorias
fenomenoldgicas. Ora, essas trés propriedades sdo comuns a todas as coisas.
Pela qualidade, tudo pode ser signo, pela existéncia, tudo é signo, e pela lei
tudo deve ser signo. E por isso que tudo pode ser signo, sem deixar de ter suas
outras propriedades (SANTAELLA, 2005, p.12).

Propomos, aqui, uma breve exemplificacdo sobre como ocorre essa relacdo do
signo para com ele mesmo: imaginemos um cheiro, a principio tem apenas uma qualidade
olfativa, como um cheiro que podera, na relacéo triadica, lembrar uma fase da vida. por
exemplo, o cheiro de terra molhada podera lembrar a infancia. Essa mediacao de valores,
que depende de se estabelecer uma relacdo com um objeto e com um interpretante, so
pode existir através de uma propriedade qualitativa, olfativa, que ja esta no fundamento
do signo, quando o que esta mais proeminente nesse fundamento é uma qualidade, na
relacdo do signo para com ele mesmo ele € classificado como qualissigno; a existéncia é
uma singularidade como signo, chamada de sinsigno; quando o que se sobressai € 0 seu
carater de lei, que o torna pertencente a um geral, este é chamado de legissigno.

O signo representa alguma outra coisa, que ndo ele mesmo, seu objeto. Sob o
ponto de vista das relagdes entre o representamen e o0 objeto, um dos tipos signicos é o

Icone:
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icone (escala de correspondéncia: primeiridade, sintaxe, qualissigno,
possibilidade) — é um representame que, em virtude de qualidades préprias, se
qualifica em relacdo a um objeto, representando-o por tracos de semelhanca ou
analogia, e de tal modo que novos aspectos, verdades ou propriedades relativas
ao objeto podem ser descobertos ou revelados. Ha icones degenerados,
representames iconicos, que Peirce denomina hipoicones, classificando-os em
trés tipos: Imagens, Diagramas e Metaforas (PIGNATARI, 2004, p. 52-53).

O icone é dividido em imagens, diagramas e metéaforas. Segundo Peirce (2005, p.
64): “os que representam o carater representativo de um representamen através da
representacdo de um paralelismo com alguma outra coisa, sao metaforas.” A metafora, na
classificacdo peirciana, apoia-se em legissignos iconicos simbdlicos, contudo, exploram
a sua capacidade de participar de relagbes de semelhanca, desencadear um paralelismo
com alguma outra coisa, a partir de uma potencialidade imagética que tais simbolos
carregam. Para isso, apoia-se no funcionamento iconico, por semelhanca.

Na intermediacéo entre o icone e o simbolo, temos o indice:

indice (escala de correspondéncia: secundidade, semantica, sinsigno,
existente) signo que se refere ao Objeto designado em virtude de ser realmente
afetado por ele. Tendo alguma qualidade em comum com o objeto, envolve
também uma espécie de icone, mas é o fato de sua ligacdo direta com o objeto
gue o caracteriza como indice, e ndo os tracos de semelhanca. Ha icones
degenerados, j& convencionalizados: um nome proprio, um pronome pessoal.
(PIGNATARI, 2004, p. 52-53).

Ja o conceito de simbolo € o de um signo apoiado em convencfes; devemos
considerar que ele é reconhecido somente por um intérprete que tem conhecimento da
convencdo a que o simbolo se refere, portanto, deve ser um conhecedor das leis que o

validam:

Um simbolo ndo pode indicar uma coisa particular; ele denota uma espécie
(um tipo de coisa). E ndo apenas isso. Ele mesmo é uma espécie e ndo uma
coisa Uinica. Voc€ pode escrever a palavra estrela, mas isto ndo faz de vocé o
criador da palavra e mesmo que vocé a apague, ela ndo foi destruida. As
palavras vivem nas mentes daqueles que as usam. Mesmo que eles estejam
todos dormindo, elas vivem nas suas memorias. As palavras sio tipos gerias e
ndo individuais (PEIRCE, 2005, p.73).

A representacdo dessa ideia-objeto em outra ideia mais desenvolvida é um
exemplo de atuacdo do interpretante. “Um signo é qualquer coisa que determina que
alguma outra coisa (seu interpretante) se refira a um objeto ao qual ele proprio se refere
(seu objeto) do mesmo modo, o interpretante tornando-se, por sua vez, um signo, e assim
ad infinitum” (CP 2.303; CP 2.242, 2.274).

Em um processo de interpretacdo, o efeito causado na mente do intérprete é

chamado de interpretante; esse é um efeito de mediacdo e que ndo deve ser confundido
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com intérprete, que é aquele que interpreta, aquele na mente do qual o interpretante é
gerado. Dentre as classificagdes de interpretante da teoria dos interpretantes de Peirce nos
detemos a triade que os classifica em imediato, dindmico e o final. A relagcdo do signo
com o interpretante final é dividida em trés categorias: Rema, Dicente e Argumento.

Um argumento € um signo que, para seu interpretante, € um signo de lei. Ou
podemos dizer que um rema é um signo que é entendido representar seu objeto
meramente por seus caracteres; que um dicisigno [dicente] é um signo que é
entendido representar seu objeto com respeito a uma existéncia real; e que um
argumento é entendido representar seu objeto em seu carater de signo (CP
2.252).

Neste ponto, de forma a ilustrar como os componentes do signo se relacionam na
triade, gerando semiose — “A palavra técnica ‘semiose’ refere-se a acdo de um signo de
gerar ou produzir um interpretante de si mesmo” (RANSDELL, 1994, p. 3) —e como uma
ideia leva a outra, evoluindo no processo da semiose, concluimos esse item com uma
breve exemplificagdo em torno do signo conhecido “peixe’:

Quando usamos uma palavra para denominar alguma coisa da experiéncia comum
— como no caso da palavra “peixe”, para nos referirmos a um peixe no mercado — nés
estamos relacionando uma ideia geral (associada a palavra peixe e originada de
conhecimento ja adquirido e de experiéncias anteriores) com algo em particular e presente
aqui e agora [hic et nunc] 2 (o peixe do mercado). A palavra é chamada de signo e o peixe
de objeto do signo. A associacdo entre a ideia geral e o peixe em particular cria para
aquele intérprete um signo mais desenvolvido, que Peirce chama de interpretante dessa
relacdo signica. Além disso, a cada vez que isso acontece, a propria ideia geral (no caso,
de peixe) evolui, porque ela foi alimentada pelas informacdes préprias daquela
experiéncia fenoménica em particular. Assim, se no mercado eu tiver a oportunidade de
me deparar com um “pintado 30 quilos”, a partir dai, além de saber que aquele animal é
um peixe, eu também saberei que ha peixes daquele tipo (Pintado) e que eles podem

chegar a esse tamanho. Esse interpretante — ou signo interpretante, como Peirce também

ZAqui e agora [hic et nunc] é a frase perpetuamente dita por Duns Scotus, que primeiro elucidou a
existéncia individual. E uma frase forcada se entendida como Duns a entendeu, ndo como descrevendo a
existéncia individual, mas como sugerindo-a por um exemplo dos atributos encontrados neste mundo para
acompanhd-la. Duas gotas de agua mantém cada uma sua identidade e oposi¢cdo uma a outra, ndo importa
em que ou em quantos aspectos sejam semelhantes. Mesmo que eles se interpenetrassem como imagens
Opticas (que também sdo individuais), eles reagiriam, embora talvez ndo naquele momento, e em virtude
dessa reacdo manteriam suas identidades. O ponto a ser observado é que as qualidades da coisa individual,
por mais permanentes que sejam, ndo ajudam nem impedem sua existéncia idéntica. Por mais permanentes
e peculiares que sejam essas qualidades, sao apenas acidentes; isto €, ndo estdo envolvidos no modo de ser
da coisa; pois 0 modo de ser da coisa individual é a existéncia; e a existéncia esta meramente em oposicao.
(CP 1.458, traducdo nossa).
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o chamou, — ird levar essa informagdo para experiéncias futuras com peixes, que
novamente alimentardo a ideia geral e assim sucessivamente. A esse processo chamamos

de semiose infinita.
2.3.Dialogismo, polifonia a intertextualidade

“Qualquer livro ¢ um simbolo” (PEIRCE, 1931-1958, § 4.447, c. 1903). —
Iniciamos com dado aforismo — propositalmente e descontextualizado —, de forma a
provocar o leitor ao mesmo tempo em que fazemos uma aproximagao entre a semiotica
peirciana e as teorias discursivas. Winfred Noth (2016), embora considerando que
“analise do discurso” ndo € um termo técnico do vocabulario peirciano, propde uma
discussdo acerca da tematica no artigo Analise do discurso com Peirce: interpretar,
raciocinar e o discurso como argumento. Segundo esse autor, o raciocinio para Peirce é
de uma natureza discursiva alcangada por meio de signos. Logo, para Peirce, em Reason

rules de 1902, discursar é raciocinar.

Raciocinio, conforme 0s nossos antigos autores Shakespeare, Milton, etc., é
chamado de “discurso de raciocinio” ou simplesmente “discurso”. A expressao
ainda ndo € obsoleta no dialeto dos filésofos. Mas “discurso” também significa
‘fala’, especialmente ‘fala monopolizada’. Que essas duas coisas, raciocinio e
discurso, sejam chamadas pelo mesmo nome em inglés, francés, italiano e
espanhol, um nome, que no latim classico significava meramente ‘correr por
ai’, ¢ um dos crescimentos curiosos da fala (PEIRCE, 1963-66, MS 597: 2,
cerca de 1902; cf. GORLEE, 1998, apud NOTH, 2016, p. 39-40).

Diante dessa compreenséo inicial, N6th (2016) percebe a natureza semiotica e, ao
mesmo tempo, discursiva no trivio peirciano inspirado no medieval: Gramatica, Logica e
Retdrica. Ainda de acordo com No6th (2016, p. 39), “em vez de ‘analisar discursos’, Peirce
prefere o termo hermenéutico ‘interpretar’, o que, para ele, significa ‘interpretar signos’.

Interpretar signos, por sua vez, significa raciocinar.”

“Se, por raciocinar [...] queremos dizer ‘qualquer processo pelo qual
conhecimento ja possuido por uma mente é levado a maior conhecimento’, [...]
reconhecemos que qualquer interpretacio de um signo ¢ um raciocinio”,
escreve Peirce no seu manuscrito, “A razao do raciocinio” de 1910 (PEIRCE,
1963-66, MS 667, apud NOTH, 2016, p.39).

Tal como discutido por Expedito Ferraz Junior (2004), no artigo Semidtica e
andlise literaria: uma introducdo, a compreensdo simbdlica do discurso ndo deve ser
desvinculada da nocdo de que um discurso também tem a participacdo de outros tipos de

signos, o que devera torna-lo um signo complexo. De acordo com Ferraz (2014, p. 50):
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“O texto literario ¢ um signo (complexo, porque composto de muitos signos). A matéria-
prima da literatura € o simbolo (a palavra), mas o artista a emprega de um modo especial”.

Um simbolo, tal como ja abordado nesta dissertacao, s pode ser por um intérprete
conhecedor das leis que regem o funcionamento do simbolo. Para se interpretar um
simbolo é essencial ser guiado por um interpretante convencional, compartilhado
culturalmente, pois, diferentemente de um icone, o simbolo ndo é definido pela
semelhanga com a coisa representada, sendo necessario o conhecimento sobre como ele
deve ser interpretado. E, se o intérprete puder contar com uma experiéncia colateral com
aquele tipo de objeto, melhor. “Por Observagdo Colateral quero referir-me a intimidade
prévia com aquilo que o signo denota” (CP: 8.179).

As experiéncias colaterais geram familiaridade com o objeto do simbolo, ja que o

simbolo, esse signo abstrato, tem suas limitacoes:

[...] qualquer palavra comum, como “dar”, “passaro”, “casamento”, é um
exemplo de simbolo. Ele é aplicavel a tudo aquilo que possa concretizar a ideia
relacionada a palavra. O simbolo ndo é capaz de identificar, por si préprio, as
coisas as quais se refere ou se aplica. Ele ndo mostra um passaro, nem nos faz
ver um casamento, mas sup@e que somos capazes de imaginar tais coisas,
associando a elas a palavra (PEIRCE, 2005, CP, 2.298).

Discursos sdo signos simbolicos, mas, sozinhos, eles ndo expressam com clareza
a ideia transmitida, por isso, de acordo com Noth (2016), no processo de interpretacéo,
signos iconicos e indexicais sdo necessarios para apreender os significados. Ao tratar do
ato de raciocinar, Peirce escreve que, “Lembra que, em verdade, raciocinamos sO por
icones. Declaragdes abstratas sdo sem valor quando raciocinamos exceto na medida em
que eles nos ajudam a construir diagramas” (1963-66, § 4.127 apud NOTH, 2016, p. 40).
Ainda conforme Peirce (1931-1958, § 1.369, cerca de 1885, apud NOTH, 2016, p. 40),
simbolos, indices e icones sdo trés tipos de signos igualmente “indispensaveis para
qualquer raciocinio”.

A classificacdo dos tipos de icone € importante no processo de interpretacéo

discursiva:

A imagem — que reproduz mimeticamente as qualidades simples da coisa
representada —, o diagrama — que estd mais proximo de uma associa¢do
indexical com o0 objeto — e a metafora — que guarda maior semelhanga com as
formas simbolicas de representagdo (PEIRCE, 2005, p. 64).

O papel do diagrama no discurso ocorre quando pensamos por meio de uma
relacdo no pensamento que é andloga a relacdo entre as partes da coisa representada.

Sobre essa significacdo diagramatica, Peirce escreve:
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Raciocinar consiste em observar que 4 onde certas relagdes subsistem, certas
outras serdo encontradas. Portanto, raciocinar requer que a exibicdo das
relagdes com as quais raciocinamos sejam exibidas em forma de um icone [...].
Em verdade, todo o raciocinio dedutivo, até um silogismo simples envolve um
elemento de observacéo; isto é, deducdo consiste na construcdo de um icone
ou diagrama das rela¢des cujas partes devem apresentar uma analogia completa
com aquelas partes do objeto do raciocinio, de experimentar com esta imagem
na imaginacdo e de observar os resultados para descobrir as relagdes
desapercebidas e escondidas entre as partes (PEIRCE, 1931-1958, § 1.363).

A fim de que se possa compreender o processo de significagdo semidtica do
discurso, imaginemos a obra de Franz Kafka (1883-1924)%*, A metamorfose (1915), na
qual determinado inseto, que uma parcela dos leitores elege como asqueroso, Gregor
Samsa se transformou, em uma manha de sonhos intranquilos, como uma “barata”, ainda
que ndo sendo citado tal inseto. No fragmento referido é descrito: “Certa manha, apés um
sono conturbado, Gregor Samsa acordou e viu-se em sua cama transformado num inseto
monstruoso” (KAFKA, 1997, p. 11). O autor de Lolita (1955), Vladimir Vladimirovich
Nabokov (1899 — 1977)%, um dos criticos a refletir sobre a divida em relagéo ao tipo de
inseto, chegou a afirmar: “ndo ter duvida de que o monstro ndo ¢ tecnicamente um
escaravelho. E apenas um beetle (besouro) grande. Devo acrescentar que nem Gregor
nem Kafka enxergavam o bicho muito claramente” (RODRIGUES, 2008, n.p.).

E o questionamento que advém é o de quais bases interpretativas nos fazem
imaginar uma barata, sendo que Kafka ndo a menciona? A partir de um interpretante que
age como um acordo conceitual entre os intérpretes da obra de Kafka, compreendemos
haver uma representacéo visual, um icone mental no coletivo, na imaginacéo dos leitores
da obra, que tornou possivel eleger determinado inseto de maior repulsdo como uma
barata. Neste processo, a interpretacdo que leva apoia-se em um diagrama construido a
partir das palavras de Kafka, entre elas, um grupo de adjetivos, como “asqueroso” ou

“monstruoso”, a indiciar a representacdo imagético-diagramatica do inseto.

24 Franz Kafka (Praga, Império Austro-Hingaro, atual Republica Tcheca, 3 de julho de 1883 —
Klosterneuburg, Republica Austriaca, atual Austria, 3 de junho de 1924) foi um escritor boémio de lingua
alemd, autor de romances e contos, considerado pelos criticos como um dos escritores mais influentes do
século XX. A maior parte de sua obra, como A Metamorfose, O Processo e O Castelo, esté repleta de temas
e arquétipos de alienagdo e brutalidade fisica e psicolégica, conflito entre pais e filhos, personagens com
missdes aterrorizantes, labirintos burocréaticos e transformagdes misticas (EBIOGRAFIA, n.p.).

25 Vladimir Vladimirovich Nabokov (em russo: Bnamyimup Bnagimuposuu Ha6okos, também conhecido
pelo pseuddnimo Vladimir Sirin; Sdo Petersburgo, 22 de abril (V.E. 10 de abril) de 1899¢c — Montreux,
Suica, 2 de julho de 1977) foi um romancista, poeta, tradutor e entomologista russo-americano. Seus
primeiros nove romances foram escritos em russo, mas ele conseguiu proeminéncia internacional apés ele
comecar a escrever prosa em inglés (UNISINOS, 2014, n.p.).
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Noth (2016) ainda compreende que o discurso provém da natureza dialdgica do
raciocinio, tal como pensada por Peirce (1931-1958, § 6.338, 1909 apud NOTH, 2016, p.
41), para quem, ainda que sozinho, o0 eu raciocina com o seu self “mais profundo”, em
outras palavras, “O pensamento sempre procede na forma de um didlogo — um dialogo
entre as varias fases do eu — de maneira que sendo dialégico é essencialmente composto
de signos” (1931-1958, § 4.6, 1898, apud NOTH, 2016, p. 41).

A seguir, exemplificamos como essa natureza dialdgica do raciocinio se manifesta
em um fragmento literario, um momento de reflexdo no qual o personagem central do
conto O Gato preto, de Poe (1843), conversa consigo mesmo, ou para um possivel
ouvidor, sobre uma sucessao de adversidades ocorridas com ele desde a chegada do gato

preto em sua casa.

Entretanto, ndo tentarei explica-los nem os justificar. Para mim significaram
apenas Horror, para muitos parecerdo menos terriveis do que géticos ou
grotescos. Mais tarde, talvez, algum intelecto surgird para reduzir minhas
fantasmagorias a lugares-comuns — alguma inteligéncia mais calma, mais
I6gica, muito menos excitavel que a minha; e esta percebera, nas circunstancias
gue descrevo com espanto, nada mais que uma sucessao ordinaria de causas e
efeitos muito naturais (POE, 2009, p. 39).

O extrato literario em Poe € uma ficcdo, porém, também, representa a natureza
dialégica do raciocinio na realidade. Logo, o raciocinio é realizado por meio de signos, e
discursos sdo signos, quer na realidade ou na ficcdo, pois ambas nao diferem uma da outra
nesse aspecto.

Sobre uma caracteristica dialégica do discurso, contudo, a abordagem peirciana é
menos conhecida do que a contribuicdo do pensador russo Mikhail Mikhailovitch
Bakhtin?. Esta se desenvolve em torno das representagGes sociais discursivas e a partir
do conceito de dialogo e seus correlatos, como o dialogismo; para ela, no ato social, como
também no ficticio, existem atores sociais em acéo, portanto, em uma relacao dialdgica.
Isto posto, iniciamos destacando uma compreensdo importante para o conceito de
dialogismo na natureza da linguagem para Bakhtin, a de enunciado. E por meio de um
enunciado que temos uma interacdo entre os sujeitos. Para Fiorin (2016, p. 16), o

enunciado é entendido como “as unidades reais de comunicagdo”, pois, a palavra busca a

%6 Mikhail Mikhailovitch Bakhtin nasceu no dia 16 de novembro de 1895 em Orel, pequena cidade ao sul
de Moscou. Era de uma familia aristocratica empobrecida. Seu pai era empregado de um banco. Aos nove
anos, mudou-se com a familia para Vilna, capital da Lituania, cidade em que conviviam muitas linguas,
diferentes grupos étnicos, diversas classes sociais. Nela, falavam-se, por exemplo, o polonés, o lituano, o
iidiche. Observe-se que, desde muito cedo, ele tem uma vivéncia com a poliglossia (a variedade de linguas),
0 que vai marcar sua obra (FIORIN, 2016, p. 9).
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resposta em um contexto responsivo. Sobre isso, Volochinov, (2018 [1929], p. 232)
escreve: “A compreensdo busca uma antipalavra a palavra do falante. Apenas a
compreensdo de uma palavra estrangeira busca ‘exatamente a mesma’ palavra em sua
lingua”. Esse contexto responsivo onde um falante se comunica com outro por meio de
um enunciado, constitui um didlogo, ou seja, todo enunciado € dial6gico. Ainda que
alguém diga “bom dia” a0 cumprimentar o outro na rua, e esse outro nao o responda com
um cumprimento anélogo, a indiferenca €, também, uma resposta. Pois, de acordo com
Voléchinov (2018, p.184): “Todo enunciado, mesmo que seja escrito e finalizado,
responde a algo e orienta-se para uma resposta.”
Considera-se, entdo, que o didlogo é o funcionamento real da linguagem, ainda
que ndo manifestada:
Portanto, o dialogismo é o modo de funcionamento real da linguagem, é o
principio constitutivo do enunciado. Todo enunciado constitui-se a partir de
outro enunciado, é uma réplica a outro enunciado. Portanto, nele ouvem-se

sempre, a0 menos, duas vozes. Mesmo que elas ndo se manifestem no fio do
discurso, estédo ai presentes (FIORIN, 2016, p. 18).

Além do dialogismo constitutivo, Fiorin (2016, p. 23) ainda debate sobre o que
ele chama de segundo tipo de dialogismo: “Trata-se da incorporagédo pelo enunciador da
voz ou das vozes de outro(s) no enunciado. Nesse caso, o dialogismo € uma forma
composicional. SAo maneiras externas e visiveis de mostrar outras vozes no discurso.”

Segundo o autor:

Ha duas maneiras de inserir o discurso do outro no enunciado: a) uma, em
que o discurso alheio é abertamente citado e nitidamente separado do
discurso citante, é o que Bakhtin chama discurso objetivado; b) outra, em que
o discurso é bivocal, internamente dialogizado, em que ndo ha separacéo
muito nitida do enunciado citante e do citado (FIORIN, 2016, p. 23).

Portanto, o texto discursivo € composto por outros, ou por uma polifonia de vozes,
como no discurso direto ou indireto, ou no elemento parddico e estilistico da literatura. O
texto ficcional, por exemplo, € puramente polifénico. Para Bakhtin, “a multiplicidade de
vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes
plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoiévski” (2010, p. 4).

Ilustramos essa caracteristica polifonica da prosa no romance A Hora da Estrela
(1977), de Clarice Lispector (1920-1977), pois, quem escreve é uma mulher, porém, quem

narra € um homem, o primeiro e Unico narrador do sexo masculino de Lispector, Rodrigo
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S.M. Este, por sua vez, em alguns momentos do romance, em um episédio de epifania, se

vé na pele da também personagem alagoana, Macabéa:

Por que escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da lingua e assim as
vezes a forma é que faz conteGdo. Escrevo, portanto, ndo por causa da
nordestina, mas por motivo grave de “for¢a, maior”, como se diz nos
requerimentos oficiais, por “for¢a de lei”. (LISPECTOR, 1998, p. 18).

Essa proximidade da autora com o narrador, e do narrador com o personagem, é
estudada por alguns estudiosos da obra de Lispector, como Fukelman (1992, p. 17), que
relata: “uma das faces, externa, masculina, neutra, sugere uma categoria ou fungdo; a
outra face, mal escondida nos parénteses, € a de Clarice Lispector, pessoa
individualizada.”

A respeito da proximidade entre Rodrigo S.M e Macabéa, segundo Waldman
(1992, p. 98):

Macerando a afetividade e afinando a atengdo se aproxima da
personagem, adere a ela, estabelece com ela um liame afetivo de tal modo
empatico que se transforma a si proprio em objeto a ser contado, o que
imprime a narrativa um transcurso paralelo: um sujeito que se conta ao
mesmo tempo que conta Macabéa, numa alterdncia de discurso direto e
indireto, contiguos e deslizantes, um silhuetado no outro, um espelhado
e identificado pelo outro.

O conceito de dialogismo de Bakhtin, também, exerce influéncia sobre outros,
dentro das teorias literarias, como é o caso de intertextualidade. Aqui, abordamos o
conceito de intertextualidade tal como concebido por Julia kristeva (1974), pautando-nos
tanto na sua procedéncia a partir do conceito de dialogismo de Bakhtin (1997), quanto
nos seus desdobramentos em Ferrara (1986), que 0 associa ao interpretante peirciano e ao
conceito de leitura parodica.

Fiorin (2016, p. 58), conceituando intertextualidade, observa que:

Ha claramente uma distingdo entre as relacdes dialdgicas e aquelas que se ddo
entre textos. Por isso, chamaremos qualquer relacdo dialdgica, na medida em
que € uma relacdo de sentido, interdiscursiva. O termo intertextualidade fica
reservado apenas para os casos em que a relagéo discursiva € materializada em
textos. Isso significa que a intertextualidade pressupde sempre uma
interdiscursividade, mas que o contrério ndo € verdadeiro. Por exemplo,

quando a relacdo dialégica ndo se manifesta no texto, temos
interdiscursividade, mas ndo intertextualidade.

Associado a nogao de texto, o signo intertextual procede das teorias literarias, mas,

ndo fica limitado a elas; se manifesta em outros tipos de textos da cultura. Nesta
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dissertagdo, propomos ver a associagdo entre o recurso audiovisual e a expressdo de
artistas da pop music, no videoclipe, como um texto da cultura de natureza intertextual.
Ferrara (1986), debate sobre a dialogicidade do signo intertextual envolvendo
“emissor e receptor”’?’ em uma relagdo parddica, em que o emissor propde ao receptor
desvendar um “enigma”, criando conexdes a partir de referéncia diversas, ndo na direcao
e um significado pré-determinado, mas, antes, de um que ndo pode ser totalmente
previsto. E a partir desse “nexo desvendedador” que o signo parddico ¢é obtido. De acordo

com Ferrara (1986, p. 95):

O emissor propde para o receptor a solugdo de um enigma cujos nexos
desvendadores acham-se dispersos na trama a espera de uma coordenacao
esclarecedora. O emissor propde ao receptor desvendar o enigma de uma
situacdo narrativa fragmentada e imprevista. Texto aberto a espera de uma
interpretacdo também aberta.

Ferrara (1986) afirma que € o signo interpretante, gerado a partir de um processo
seletivo e relacional, envolvendo os repertorios individual — incluido ai o conceito
peirciano de conhecimento colateral — e coletivo, que essa capacidade “desvendedadora”
ocorre. Nas palavras da autora, ha trés elementos constitutivos da leitura parodica, sendo
o primeiro a relacdo emissor-receptor mediada pelo texto, a segunda a independéncia das

competéncias e performances do leitor em relacdo ao receptor, e a terceira:

3) a terceira caracteristica, que decorre da relagdo das duas primeiras, supde a
atividade seletiva e relacional do receptor interpretante na massa de informacéo
que constitui seu repertério individual e coletivo, laborando, apreendendo,
lendo a informacdo nova contida no texto a partir de uma outra anterior, ja
existente e armazenada no repertério, considerado como memoria de
informacdo (FERRARA, 1986, p. 95).

Inspirados nos estudos dessa autora, que trabalha a nocéo de leitura parddica a
partir das de texto e de dialogismo, colocadas em relacdo complementar com as nocoes
peircianas de signo e de interpretante, e considerando, ainda, a no¢éo peirciana de semiose
que, conforme Ransdell (1994, p. 3): “refere-se a acdo de um signo de gerar ou produzir
um interpretante de si mesmo”, — lembramos que, além de se referir a um objeto que lhe

é anterior, o signo tem a capacidade de criar algo novo, mais desenvolvido.

27 Usamos aqui os termos “emissor” e “receptor” nas referéncias ao texto da autora, apenas. Ao nos
referirmos ao videoclipe, optamos por espectador. De qualquer modo, adotamos a visdo da semiética que
vai entender essas posi¢des como instancias de interpretacdo signica.

28 O termo “parddia”, derivado do grego (parodés) e significa “canto ou poesia semelhante a outra”. Trata-
se de uma releitura cdmica, geralmente envolvida por um carater humoristico e irdnico que altera o sentido
original, criando assim, um novo (DIANA, n.p.).
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Outro exemplo desse fendmeno a que nos referimos, pode ser encontrado no
romance Cinquenta tons de Cinza? (Fifty Shades of Grey, 2011/livro e 2015/filme), de
Erika Leonard Jame (n. 1963) que estabelece uma relagdo com os elementos narrativos
da também saga literaria e filmica, Crepusculo® (Twilight Saga, 2005 a 2008/livros e
2008/filme (2008-2012), de Stephenie Meyer (n. 1973). As semelhangas entre as obras
sdo estimuladas pelos elementos narrativos, como: (1) tanto a mocinha Bella Swan, de
Crepusculo, quanto Anastasia Steele, de 50 tons de cinza, sdo jovens comuns, timidas e
desajeitadas; (2) o que faz o protagonista masculino desenvolver uma fixacao por elas.
Também, entre elementos materiais, como (3) a “carruagem da mocinha”: no caso de
Bella, um Ford antigo, no de Anastasia, um Fusca; carros velhos ou populares, uma vez
que ambas sdo mocinhas simples e humildes. J& os mocinhos, Edward e Christian,
possuem carros de época e modelos conversiveis. Essas e outras analogias entre o0s
elementos narrativos de ambas as historias poderiam levar a uma analise mais detalhada,
apesar de estarem em universos ficticios distintos, e de o primeiro ser voltado a um
publico adulto e possuir teor sexual, enquanto o outro € voltado a um publico jovem
adulto, YA,

Essa semiose pode ganhar dimensdes ainda mais complexas, quando
consideramos que a obra Crepusculo, antecessora de Cinquenta tons de Cinza, dialoga
com outras obras. Ferreira, Dias, Cintra e Bernabé, em uma analise comparativa entre 0s
romances de William Shakespeare e as obras de Emily Bronté (1918-1848), identificaram
elementos narrativos semelhantes em Rei Lear (1605), como o elemento tragédia, a
mocinha simples e o herdi complexo:

Cerca de duzentos anos separam Emily Bronté de William Shakespeare. Isto
ndo impediu o dialogo entre suas obras, O Morro dos ventos Uivantes,
publicado por Bronté em 1847 e Rei Lear escrita por Shakespeare em 1605.
Sabe-se que uma das inspira¢des de Emily foi o grande dramaturgo inglés, que

faleceu dois séculos antes do nascimento da autora de um dos romances mais
intensos e polémicos ja escritos (2011, p. 19).

29 Direcdo: Sam Taylor-Johnson/ Roteiro Kelly Marcel, E.L. James (I1)/ Elenco: Jamie Dornan, Dakota
Johnson, Jennifer Ehle/ Titulo original Fifty Shades of Grey (ADOROCINEMA, 2015, n.p.).

%0 Direcgdo: Catherine Hardwicke/ Roteiro Melissa Rosenberg, Stephenie Meyer/Elenco: Kristen Stewart,
Robert Pattinson, Taylor Lautner/Titulo original Twilight (ADOROCINEMA, 2008, n.p.).

31 O género Young Adult (jovens adultos) é um dos principais destaques da literatura nos Gltimos anos,
conquistando novos leitores e guiando-os para o vasto universo dos livros. As obras YA nos presenteiam
com narrativas vivenciadas por protagonistas jovens adultos, que enfrentam diversas situagdes e obstaculos
presentes nessa fase da vida. Portanto, esses livros costumam buscar temas mais realistas, abandonando a
nocdo de ingenuidade dos personagens de livros infantojuvenis (ARIANI, 2020, n.p.).
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Ou seja, entre as duas primeiras historias hd menos de uma década de distancia e
uma caracteristica dialogica relacional, ndo raro nas artes e, conforme defendemos aqui,
também, na cultura pop.

Destarte, o interpretante de Cinquenta tons de Cinza evolui na producdo de
significados, sim, mas revisitando as mesmas bases, ou seja, 0S mesmos elementos
narrativos que ja estavam dados na obra anterior. O repertdrio utilizado nessa acéo
interpretativa opera como um mecanismo a reutilizar as bases utilizadas na instancia da
producéo da obra. Pode-se fazer aqui uma analogia entre tais processos na cultura e os da
natureza, tal como destacado por Lavoisier (1743-1794) no seu famoso enunciado “na
natureza nada se cria e nada se perde, tudo se transforma” (UNA, 2020, n.p.).

Concluimos esse item destacando a discursividade do signo peirciano, uma
compreensdo pouco discutida no circulo semidtico e que ganha maior profundidade a
partir de Noth. As potencialidades discursivas do signo peirciano, como também discutido
por Ferrara ao tratar do signo intertextual, faz uma correlacdo com o dialogismo, em
Bakhtin, e seus correlatos, a polifonia e a intertextualidade. Entdo, com base nessas
teorias, compreendemos o texto ficcional como dialdégico e, consequentemente,

polifénico, e o parddico como uma das caracteristicas da intertextualidade.

2.4.Polifonia em videoclipes de Madonna, Bjork e Lady Gaga

Pedindo licenca ao leitor, mais uma vez, para me referir a uma experiéncia
pessoal, visando a ambientar a ideia de videoclipe como uma narrativa pop: Naquela noite
de 1989, a espera do ultimo bloco do programa Fantastico, uma familia aguarda
ansiosamente o desmembramento de uma trama ficcional: um homem negro é julgado
pela policia por um crime que ndo cometeu. E quem iria salva-lo do falso acusamento? O
herdi da acdo. Uma mulher, “com ares de Madona”, se escondia ali, proximo a cena do
crime; e so ela, somente ela poderia salva-lo dos policiais e de seu falso julgamento. Em
poucos minutos, ambos concluiriam a trama em um desfecho emocionante.

Tratava-se do videoclipe que apresentava a cangdo Like a Player (1989), da
cantora Madonna, e que contava com diferentes recursos expressivos, como a prépria
cancao, imagem em movimento, texto etc. Conforme relata Holzbach (2010, p. 11): “a
maior parte dos videos narra a cangdo e o artista aparece dublando e interpretando o que

a letra diz, um elemento extremamente comum das narrativas dos videoclipes
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contemporaneos”. Isso ¢ refor¢ado por conter elementos proprios do género narrativo,
como: o enredo, espacgo, tempo, narrador e personagens. O que se observa é um duplo
envolvimento do artista com a narrativa; sendo colocado como intérprete da musica e
narrador/personagem de uma histdria conduzida através de convengdes estabelecidas pela
prépria cultura pop (GOODWIN, 1992). Tudo isso também caracteriza a obra Born This
Way, de Lady Gaga que, diferentemente dos primeiros videoclipes da historia, ja conta
com recursos para amplificar as misturas entre linguagens e referéncias, pelo
pertencimento a um universo midiatico afetado pelas TDICs.

O consumo de narrativas audiovisuais, entre as quais o videoclipe, antes restrito
ao ambito televiso, agora pertence a cultura cyber ou cibercultura. O que se transforma
desde as formas producéo, até as de divulgacdo e consumo do videoclipe, que agora é
inserido em gadgets (Ipods, reprodutores de MP3 com video), celulares, videologs, blogs
e sites especificos (SOARES, 2009). Consecutivamente, é gerada uma nova logica de
consumo, baseada na necessidade de adaptacdo das construcGes narrativas vinculadas ao
mundo cyber. Entre elas, sdo fortalecidas as formas de hibridicidade, que contam também
com novos colaboradores. O Youtuber — que acessa uma conta e cria conteudo —
representa a acessibilidade aos meios de producéo para além dos circuitos profissionais
do audiovisual. De diferentes pontos vista, temos novas formas de nos relacionarmos com
as midias audiovisuais da vida cotidiana (BURGESS; GREEN, 2009).

Destacamos aqui 0 modo como essas novas formas repercutem em narrativas que
vao explorar as possibilidades de misturas oferecidas pelos recursos digitais nos processos
de criacdo, associadas ao que a tecnologia pode proporcionar. Um exemplo disso é o
videoclipe para faixa Stonemilker (2015), da cantora Bjork (n.1965)%, Figura 9, que
significou um ineditismo em sua obra, pois ele associa uma experiéncia de realidade
virtual de 360 graus, guiada pelo mouse, a concepgdo poética de uma “Ordenhadora de
Pedra”, como dito no titulo da cang¢do do album Vulnicura (2015). Desse modo, Bjork se
utilizou de recursos narrativos que apenas leitores mais afinados com o seu poetismo
metaforico percebem, alguns deles internautas familiarizados com a tecnologia usada na
criacdo desse videoclipe, portanto, mais preparados para acessar sua arte de modo mais

pleno.

32 Bjork Gudmundsdottir, conhecida simplesmente por Bjork, é uma influente cantora e compositora
islandesa, vencedora do Polar Music Prize, conhecido como o "Prémio Nobel da Mdsica". Bjork também é
atriz, instrumentista e produtora musical. J& lancou nove &lbuns de estidio e duas trilhas sonoras
(APPLETV, n.p.).
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Figura 9. frame do videoclipe Stonemilker (2015).

Fonte: YOUTUBE (2015).

A obra € um exemplo de como interpretar um videoclipe pode tornar-se um
desafio para estudos interdisciplinares, pois estamos lidando com discursos sem categoria
especifica. Cita-se, a titulo de exemplo, que esse terreno gelatinoso, porque instavel,
tornou-se discussdo académica por meio de tedricos que avaliam narrativas audiovisuais
por uma perspectiva analitica lacaniana e freudiana, como a norte-americana E. Ann
Kaplan, em Rocking Around The Clock (2017). Soares (2012, p. 52) relata que Kaplan
debate assuntos importantes, como pds-modernidade, o feminismo, consumo e cultura.
No capitulo 4 do livro Ideology, adolescent desire, and the five types of video on MTV,
Kaplan propde “reconhecer a tipologia no videoclipe em cinco categorias (segundo temas
e conteldos): a) romantico, b) socialmente consciente, c) niilista, d) classico, e) pds-
moderno”®,

No videoclipe, em sintese, uma variedade de possibilidades discursivas, inclusive
as construidas a partir de outras areas, como € possivel avaliar pelas categorias de Kaplan,
soma-se as potencialidades do hibridismo tal como apresentamos brevemente aqui —
desde o analdgico e, mais ainda, no digital —, e as teméticas pop, com seu recurso as
diferentes expressdes da cultura, que associamos ao conceito de polifonia em Bakhtin.

Segundo Bakhtin (apud PIRES; TAMANINI-ADAMES, 2010, p. 66): “A polifonia é

33 Por ndo termos o proposito de discorrer sobre os tipos de categoria de videoclipe, mas informar sobre a
existéncia destas e as potencialidades discursivas do videoclipe, é sugerido, caso o leitor queira aprofundar
a discussao, a leitura do capitulo “Atualizando as tipologias do videoclipe”, do livro Videoclipe: O elogio
da desarmonia”, de Thiago Soares (2012).
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parte essencial de toda enunciagio®, ja que em um mesmo texto ocorrem diferentes vozes
que se expressam, € que todo discurso ¢ formado por diversos discursos”.

Por exemplo, sugerimos que o videoclipe de Born This Way (2011), de Lady
Gaga, pode ser lido como uma expressdo coerente com 0 conceito de polifonia
bakhtiniano. Sendo que, a partir das varias camadas de significacdo que lhe sdo
constitutivas, incluindo o uso de simbolos da cultura ocidental, propde o didlogo com
passagens historicas — como o nazismo —, referéncias cinematogréficas e religiosas, entre
outras. A partir desses multiplos discursos empregados, a intencionalidade é destacar um
enunciado, o debate sobre a liberdade na contemporaneidade. O impacto cultural do
album e da faixa titulo foi enorme para a comunidade LGBTQIAP+ no Brasil € no mundo.
Na publicacéo Rollingstone (2021, n.p.), a Drag Queen Lia Clark ressaltou a importancia
de Born This Way: “Foi completamente libertador, um marco para toda a geracgéo, fico
muito feliz de ter feito parte e visto tudo ao vivo”.

Lemos essa obra, portanto, da perspectiva de uma narrativa polifonica e com uma
carga simbolica de acesso popular, na qual Lady Gaga alerta sobre problemas reais da
juventude do século XXI, com significacBes que vdo além daqueles que se identificam
como LGBTQIAP+. Sobre isso a cantora declara: “Quero ser lembrada pela mensagem
por tras de Born This Way, por acreditar em direitos iguais e por ser corajosa e diferente”
(QUERINO, 2020, n.p.).

Concluimos esse item firmando uma compreensdo do videoclipe como um signo
polifénico e de que, como ja mencionado nessa dissertacdo, diante 0s avangos
tecnoldgicos, com o acesso ao audiovisual se dando a partir de uma variedade de midias,
h& uma facilitacdo das misturas entre textos e vozes. Além disso, compreendemos que 0S
artistas da contemporaneidade, como Bjork, Madonna e Lady Gaga, se valem desses

recursos de forma a potencializar o carater polifonico das narrativas em seus videoclipes.

34 «“Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a
utilizacdo da lingua. N&o € de surpreender que o carater e 0s modos dessa utilizacdo sejam tdo variados
como as proprias esferas da atividade humana (...) A utilizacéo da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade
humana. O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas (...) cada
esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 290).
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2.6.0 signo intertextual nos videoclipes ATENCAO (2021), Thank U, Next (2019) e
Terremoto (2019)

Este item apresenta a pop music como geradora de signos interpretantes de si
mesma, a0 mesmo tempo em que se refere a signos da memoria do espectador. Proponho
aqui pensar a respeito de como, nos anos de 1980, os jovens que se sentaram ao sofa e
ligaram a TV, no canal MTV, se impressionaram ao ver a popstar Madonna em um loiro
platinado e um vestido bufante extravagante em cor de rosa, rodeada por homens vestidos
em smokings oferecendo-lhe joia, como se tentassem compra-la com os aderecos. Um
videoclipe com ares de espetaculo em garbo e luxiria. Tratava-se do videoclipe Material
Girl (1984), da cantora. A cena talvez escandalizasse os jovens daquela época, todavia,
um publico da década de 1950 ligaria aquelas cenas as de outra producdo audiovisual,
desta vez, cinematogréafica. Essa segunda obra, que tomamos como referéncia para o
videoclipe de Madonna, é o filme Os homens preferem as loiras, de 1953, do diretor
Howard Hawks (1896-1977), que tem como protagonista Marylin Monroe (1926-1962).
Uma sensacgdo de “ja visto”, de déja vu®, invade esse expectador e se intensifica, mais
ainda, naqueles que reconhecem no filme estrelado por Monroe uma releitura de uma
terceira obra, um musical de mesmo nome, de Jule Styne e Leo Robin que, por sua vez,
foi baseado em uma quarta obra, o livro, também de mesmo nome, de Joseph Fields e
Anita Loos. Tem-se, entdo, quatro obras em relacdo, indo da literatura ao videoclipe,
passando pelo cinema, portanto, envolvendo linguagens distintas.

Essa sensacdo de “ja visto”, que nomeamos como uma semiose em déja vu na pop
music, é o que propomos discutir brevemente neste item, associado a compreensdo do
videoclipe como um signo ao mesmo tempo intertextual e gerador de signos interpretantes
de si mesmo. Para isto, consideramos o0s videoclipes das artistas Luiza Sonza (n. 1998),
com o videoclipe ATENCAO (2021), com a participacéo do cantor Pedro Sampaio; Ariana
Grande (n. 1993), com o videoclipe Thank U, Next (2019) e Anitta (n. 1993), com o

videoclipe Terremoto (2019), com a participacdo do cantor Mc Kevinho.

e ATENCAO (2021), de Luiza Sonza e Pedro Sampaio.

% “A expressdo francesa, que significa “ja visto”, é usada para indicar um fendmeno que acontece no
cérebro da maior parte da popula¢do mundial. O termo foi aplicado pela primeira vez por Emile Boirac
(1851-1917), um estudioso interessado em fendmenos psicoldgicos. Déja-vu é quando nés vemos ou
sentimos algo pela primeira vez e temos a sensacdo de ja ter visto ou experimentado aquela sensacao
anteriormente” (DANTAS, 2022, n.p.).
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No primeiro exemplo, o videoclipe da cancdo ATENCAO, de Luiza Sonza e Pedro
Sampaio, 0 Oompa Loompa (personagem do filme A Fantastica Fabrica de Chocolate) é
visto dangando ao ritmo de batidas de funk, um ritmo contemporaneo, ao lado da
intérprete da cancdo (Luisa Sonza) usando trajes sensuais ¢ narrando versos como: “Ta
viciada em sentar com a bunda”. O teor sensual e¢ adulto desse elemento narrativo é
associado (Figura 10) ao universo ficticio infantil habitado por Willy Wonka (personagem
do filme A Fantastica Fabrica de Chocolate), entdo reimaginado em uma versdo

sarcastico-comica.

Figura 10. no quadro montagem, do lado esquerdo, frame do videoclipe ATENCAO (2021); do lado
direito, frame o filme A Fantastica Fabrica de Chocolate (2005).

Fonte: GSHOW, 2021.

e Thank U, Next (2019), de Ariana Grande.

No videoclipe da can¢do Thank U, Next (2019), de Ariana Grande (Figura 11),
temos uma ocorréncia semelhante a do videoclipe de Luiza Sonza. Além do cenério e da
vestimenta do filme de referéncia, Meninas Malvadas (2004), temos outros elementos
narrativos desse filme, como é o caso do uso do ator Jonathan Bennett (n. 1981), que
reinterpreta para o videoclipe o personagem Aaron Samuels — interesse amoroso da
mocinha do filme e ex-namorado de sua antagonista Regina George, que no videoclipe

da cangdo Thank You Next é interpretada por Ariana Grande.
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Figura 11. no quadro montagem, frame do videoclipe Thank You Next (2018) e frame do filme Meninas
Malvadas (2004).

Fonte: GETTIMAGES (2023).

e Terremoto (2019), de Anitta e Mc Kevinho

No caso do videoclipe de Anitta e Mc Kevinho (n. 1998), para a cancdo Terremoto
(Figura. 12), temos uma versao da cancao e de elementos narrativos de outro videoclipe,
I'm Still In Love With You (2002), do rapper Sean Paul. Na comparacao entre as obras, ha
semelhancas entre os cenarios e entre figurinos, como € o caso da intérprete da cangédo
Terremoto, Anitta, que usa vestimentas e aderecos parecidos com os usados pela cantora
Sacha (n.1974), no videoclipe de referéncia. O grau de semelhanca entre ambas as cenas

nessas obras leva a crer que ha uma clara intencédo de produzir uma sensacao de ja visto.

Figura 12. no quadro montagem, do lado esquerdo, frame do videoclipe Terremoto (2019); do lado
direito, frame do videoclipe I'm still in love with you (2002).
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Fonte: RAP 24 HORAS (2019).

Feitas essas associacOes, cabe dizer que, se 0s elementos narrativos aos quais nos
referimos aproximam as obras atuais com as do passado — de um passado remoto, como
no caso da obra filmicas A Fantastica Fabrica de Chocolates, de 1971, ou recente, como
é 0 caso de Meninas Malvadas, de 2004, e I'm Still In Love With You, de 2002 —, em
alguns casos com alto grau de similaridade. A diferenca, que localizamos nos ritmos
atuais, como o funk carioca e o0 pop americano, bem como o teor sensual, contrastam e ndo
permitem a semiose acomodar-se apenas no caminho de uma linearidade narrativa para
com a obra ja conhecida, do passado. Assim, a0 mesmo tempo em que o espectador
percebe essa relacdo de similaridade com o ja visto, também percebe o contraste; e essa

inversdo é um dos elementos da parodia, de acordo com Ferrara (1986, p. 96):

A linearidade da estrutura narrativa dos dois textos, a hipotaxe da linguagem
remetem a uma leitura semantica que se nutre dos indices que se espalham pelo
texto e exigem uma coordenacdo. A leitura intertextual ndo recolhe apenas os
indices, mas justapde os dois textos ndo mais no sentido de sentir-lhes as
proximidades, mas sobretudo, para flagrar Ihes as diferencas, origem do
pardédico.

O que chamamos de semiose em déja vu, portanto, ndo € o ja visto, embora pareca
ser, é algo além, criado pelo préprio videoclipe, que se configura como um signo
complexo, composto pela justaposicdo de signos de natureza diversa, e que esta a servico
do teor parddico das obras sob analise. Ndo se trata de deter-se nostalgicamente no
passado, mas de trazer esse passado a memoria do espectador, como uma forma de
perceber as especificidades do presente. O objeto ndo séo as obras de referéncia, mas 0s

ritmos musicais contemporaneos e a propria imagem dos artistas desta geracao.
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Desta forma, essas obras ilustram o fendmeno da intertextualidade nessa
justaposicdo entre 0 novo e o ja visto, o referenciar o ja criado nessa perspectiva parodica,
e sugerem considerar a possibilidade de isso ser recorrente ndo apenas nos trés casos
considerados, mas na cultura audiovisual da pop music em geral. Associado a isso, cabe
ainda considerar mais detalhadamente as ideias e os valores que a producgéo audiovisual
da pop music carrega nessa perspectiva, a0 mesmo tempo recordativa e portadora da ideia
de tratar-se de algo novo.

2.7.DELIMITACOES DO CORPUS E QUESTOES METODOLOGICAS

Este item estd organizado em trés partes: 2.5.1 — “Critérios para selecdo do
corpus”; 2.5.2. “Videoclipes: BORN THIS WAY (2011); APPLAUSE (2013) e 911-
SHORTFILM (2020)”; e 2.5.3. “Critérios de analise”.

2.7.1. Critérios para selecdo do corpus: o objeto e a delimitagdo do corpus

Os critérios que orientaram as delimitagcdes do corpus da pesquisa decorrem do
objeto de estudo da presente dissertacdo, da nossa percepgao sobre a obra dessa artista,
a partir da qual foi se definindo aquilo que chamamos de arte engajada de Lady Gaga.
A partir dai, o nosso olhar foi para os videoclipes que entendemos que vao ao encontro
desse recorte. E importante enfatizar que ndo trabalhamos com uma defini¢do prévia do
que seja a arte engajada de Lady Gaga, pois ndo encontramos uma fonte de pesquisa que
apresente a arte dela como arte engajada; o que fizemos foi considerar o conceito de arte
engajada nas artes plasticas e trabalhar hipoteticamente nessa perspectiva, para a
delimitacao do corpus.

A partir dessa percecdo inicial, e diante do limite de tempo e de dimensdo que
cabem a uma pesquisa de mestrado, selecionamos trés obras que integram o portfolio da
cantora e que sdo apresentadas no item a seguir. Nessa selecdo, nos interessamos por
obras cujo tema estabelece uma dupla relagdo, tanto com uma realidade de fato vivida
pela artista, quanto com as experiéncias de outras pessoas, ou seja, de grupos sociais.
Nos trés casos, o que ha em comum € que as obras tratam de conflitos, dramas e questdes
que em algum momento estiveram (e em alguns casos ainda estdo) presentes no dia a

dia da artista e dessas pessoas. Nosso olhar se voltou para a relacdo entre as obras e essas
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questdes, entre as quais estao a depressao, o uso de drogas legais e a discriminagao, que,
para além de serem pessoais, se tornam sociais, por isso a caracterizacdo das obras como
arte engajada. As analises procuram compreender como essas questdes sao

desenvolvidas na narrativa videografica de Lady Gaga.

2.7.2. VIDEOCLIPES: BORN THIS WAY (2011); APPLAUSE (2013) e 911 —
SHORTFILM (2020).

As informagdes a respeito dos videoclipes sdo compostas de (1) ficha técnica; (1)
cangdo e (I11) enredo. Todas, foram compiladas a partir de sites de musica, dedicados a
cultura pop.

e BORN THIS WAY (2011)

I.  Ficha técnica do videoclipe:

Lancamento: 11 de fevereiro de 2011.

Roteiro: Lady Gaga.

Direcdo: Nick Knight.

Duracédo: 7:19

Disponivel em: site Youtube (YOUTUBE, 2011, n.p.).

1. Cancédo:

Titulo da cancdo: Born This Way

Lancamento: 2010

Composicao: Stefani Germanotta e Jeppe Laursen.

Producdo: Stefani Germanotta, Jeppe Laursen, Fernando Garibay e DJ White
Shadow

Duracéo: 4:20

Disponivel em: site Youtube (YOUTUBE, 2011, n.p.).

Letra:

Nasci Desse Jeito



N&o importa se vocé ama ele, ou E-L-E com a letra maidscula
Apenas levante suas garras

Pois vocé nasceu desse jeito, meu bem

Minha mée me falou, quando eu era crianca
Que todos nds nascemos superestrelas

Ela fazia cachos nos meus cabelos e me passava batom
No espelho do seu quarto

Néo ha nada de errado em amar quem vocé é
Ela dizia: Pois Ele criou vocé perfeita, meu bem
Entdo erga sua cabeca, menina, e vocé ira longe
Me escute quando eu digo

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Néo se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Ooh, ndo tem outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Ooh, nédo ha outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

N&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
N&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
N&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
Né&o sejal

Seja prudente consigo e ame 0s seus amigos
Crianca metropolitana, exalte a sua verdade

Na religido da inseguranca

Devo ser eu mesma, respeitar minha juventude
Um amor diferente néo é pecado

Acredite N-E-L-E com letra maiuscula (ei, ei, ei)
Eu amo minha vida, eu amo essa cancéo e

Meu amor precisa de fé (mesmo DNA)

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

N&o se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Ooh, ndo tem outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Ooh, ndo h4 outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

N&o seja uma personagem, sO seja uma rainha
Mesmo vocé sendo sem grana ou ricago

Vocé sendo preto, branco, pardo ou de origem latina
Vocé sendo libanés ou oriental

Mesmo que as deficiéncias da vida

Te facam sentir deslocado, perseguido ou importunado
Exalte e ame a si mesmo hoje
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nossa), Lady Gaga comentou a respeito do processo de criacdo da cancao:

Pois, meu bem, vocé nasceu desse jeito
Néo importa se vocé é gay, hétero ou bi
Lésbica, transgénero

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci para sobreviver

Néo importa se vocé é preto, branco ou pardo
Latino ou vindo do oriente

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci para ter coragem

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Néo se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Ooh, ndo tem outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Ooh, néo ha outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Eu nasci desse jeito, ei!

Eu nasci desse jeito, ei!

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito, ei!

Eu nasci desse jeito, ei!

Eu nasci desse jeito, ei!

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito, ei!

Mesmo DNA, mas nascida desse jeito
Mesmo DNA, mas nascida desse jeito
(LETRAS. Born This Way, 2011, n.p.).

Informacdes complementares:
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A edicéo eletronica da revista Billboard de 18 de fevereiro (2011, n.p., traducio

Enredo:

Quero escrever o meu hino de esta-sou-eu, mas ndo quero que ele seja
escondido na magia poética e em metaforas. Quero que seja um ataque sobre
0 porqué penso que especialmente na musica de hoje, por vezes tudo fica meio
deslavado e a mensagem fica escondida na letra. Voltando aos anos 90,
guando Madonna, em Vogue, Whitney Houston e TLC faziam musica
bastante estimulante para as mulheres, a comunidade homossexual e todo tipo
de comunidades estavam marginalizadas, as letras e as melodias eram muito
pungentes e muito espirituais, e eu disse: “Esse € o tipo de gravagao que preciso
fazer. Essa € a gravacdo que vai abalar a indUstria. [...] Qualquer um poderia

cantar 'Born This Way.” Poderia ter sido qualquer um.


https://pt.wikipedia.org/wiki/En_Vogue
https://pt.wikipedia.org/wiki/Whitney_Houston
https://pt.wikipedia.org/wiki/TLC_(banda)
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O videoclipe inicia com a cena de um tridngulo cor de rosa, e ao centro dele

percebemos a silhueta de um unicornio; logo em seguida, surge a personagem Mother

monster (M@ monstro) (interpretada por Lady Gaga), Unico personagem nomeado na

narrativa. No decorrer da narrativa, imagens se intercalam e sugerem trata-se do

nascimento de uma raca de denominacgédo indefinida, enquanto Mother monster narra o

“Manifesto da Mother Monster”:

Este € o manifesto da Mother Monster // Em G.O.A.T. // Um Territdrio
Alienigena Comandado pelo Governo no espaco // Um nascimento de
proporcdes magnificas e magicas aconteceu // Mas o nascimento ndo era finito
/I Era infinito // Enquanto os Uteros se enumeravam // E a mitose do futuro
comecou // Percebeu-se que esse momento infame da vida ndo era temporal //
Era eterno // E assim comegou 0 inicio de uma nova raga // Uma raca dentro
da raca humana // Uma raga sem preconceito // Sem julgamento / / Mas com
liberdade sem limites // Mas nagquele mesmo dia // Enquanto a mae eterna
pairava no multiverso // Outro nascimento mais aterrador ocorreu // O
nascimento do mal // E como ela mesma se dividiu em duas // Girando em
agonia entre duas forcas finais // O péndulo da escolha iniciou sua danca //
Parece facil, vocé imagina // Gravitar inabalavel e instantaneamente em
direcdo ao bem // Mas ela se perguntou // “Como posso proteger algo tdo
perfeito sem o mal?” (YOUTUBE, 2011, n.p., transcricdo e traducdo nossa). ¢

Feito o manifesto, a cancdo Born This Way inicia com varios personagens

posicionados ao chdo e a cantora entre eles. Ao final, o videoclipe conclui com a cantora

abracada aos dancarinos e, por mais uma vez, a silhueta do unicornio ressurge ao centro

do tridngulo rosa.

e APPLAUSE (2013)

l. Ficha técnica do videoclipe:

Lancamento: 19 de agosto de 2013

Roteiro: Lady Gaga.

Direcdo: Inez & Vinoodh (Inez van Lamsweerde e Vinoodh Matadin)

Duracdo: 3:35

Disponivel em: site Youtube (YOUTUBE, 2013, n.p.).

Informacdes complementares:

% Tempo no videoclipe: 0:24 — 2:21
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A codiretora do videoclipe, Inez van Lamsweerde, comentou com a MTV News

(2013, n.p., traducédo nossa) sobre o videoclipe: “Gaga se inspirou no cinema mudo € nos

primeiros filmes de terror e explicou que o conceito por tras do video é o da sua paixao

por mudar de forma e se transformar. Ela o descreveu como ‘Iconografia em movimento,

como magica’.”

. Cancao:

Titulo da cancédo: Applause

Langamento: 12 de agosto de 2013

Composicao: Stefani Germanotta e Paul Blair

Producdo: Lady Gaga, DJ White Shadow, Dino Zisis, Nick Monson e Martin

Bresso
Duracéo: 3:32
Disponivel em:

Letra:

site Youtube (YOUTUBE, 2013, n.p.).

Aplausos

Fico aqui de pé esperando

Vocé bater o0 gongo

Para esmagar a critica dizendo

Isso € certo ou isso é errado?

Se a fama tivesse um soro de cura

Amor, eu poderia aguentar

Ficar longe de vocé?

Encontrei a veia, injete aqui

Eu vivo pelos aplausos, aplausos, aplausos

Eu vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pela maneira que voceé torce e grita por mim

Os aplausos, aplausos, aplausos

Me dé aquela sensacéo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Coloque suas maos para o alto, faga elas se baterem (faca bastante barulho)
Me dé aquela sensacéo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Coloque suas maos para o alto, faga elas se baterem (faca bastante barulho)
A-P-L-A-U-S-0-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-O-S (coloque suas mdos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

A-P-L-A-U-S-0-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-0-S (coloque suas maos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

Ouvi por acaso sua teoria

Nostalgia é para os nerds

Eu acho, senhor, que se vocé diz isso

Alguns de n6s apenas gostamos de ler
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Num segundo, sou um Koons

Entéo, de repente, o Koons sou eu

A cultura pop estava na arte, agora

A arte esté na cultura pop, em mim

Eu vivo pelos aplausos, aplausos, aplausos

Eu vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pela maneira que vocé torce e grita por mim

Os aplausos, aplausos, aplausos

Me dé aquela sensacdo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Coloque suas méos para o alto, faca elas se baterem (faca bastante barulho)
Me dé aquela sensacdo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Coloqgue suas méos para o alto, faca elas se baterem (faca bastante barulho)
A-P-L-A-U-S-0O-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-O-S (coloque suas maos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

A-P-L-A-U-S-0O-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-O-S (coloque suas maos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

Ooh (baterem, baterem)

Ooh (baterem, baterem agora)

Ooh, ooh, och

Eu vivo pelos aplausos, aplausos, aplausos

Eu vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pelos aplausos, aplausos

Vivo pela maneira que vocé torce e grita por mim

Os aplausos, aplausos, aplausos

Me dé aquela sensacdo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Cologue suas méos para o alto, faca elas se baterem (faca bastante barulho)
Me dé aquela sensacdo que eu amo

(Vou apagar as luzes)

Coloque suas maos para o alto, faga elas se baterem (faca bastante barulho)
A-P-L-A-U-S-0O-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-O-S (cologue suas méaos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

A-P-L-A-U-S-0O-S (faca bastante barulho)

A-P-L-A-U-S-O-S (coloque suas médos para o alto, faca elas se baterem,
baterem)

A-R-T-P-O-P

(LETRAS. Applause, 2013, n.p.).

. Enredo:

No ano de 2011, ao final da turné de divulgacdo do album Born This Way, Lady
Gaga fraturou o quadril, a obrigando a passar por uma cirurgia de emergéncia e a se
afastar dos palcos. O retorno dela aos palcos aconteceu em 2013, portanto 2 anos depois
do ocorrido. Applause narra o retorno de Lady Gaga ao mundo da masica. Em algumas
cenas do videoclipe, temos uma alusdo a esse periodo da vida dela, onde em um cenério
que lembra uma passarela de desfiles de moda ela assume seu retorno aos holofotes.

Também, no videoclipe, temos a apresentacdo da cantora como um tipo de anjo de asas
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metalicas a sobrevoar essa passarela; em outro momento, ela surge em um tanel em cor
lilés, levantando o que seria uma perna de metal. De acordo com a codiretora do
videoclipe, Inez van Lamsweerde (MTVNEWS, 2013, n.p., tradugdo nossa): “Essa ideia,
de que ela passa por essa luta para voltar ao palco, que fica naquela torre de laser rosa...
Ela estd meio que arrastando aquela perna, como um troféu, e voltando ao palco como

uma pessoa completamente nova.”

e 911- SHORTFILM (2020)

l. Ficha técnica do videoclipe:

Lancamento: 18 de setembro de 2020

Roteiro: Tarsem Singh e Lady Gaga.

Diregdo: Tarsem Singh.

Duracéo: 4:42

Disponivel em: site Youtube (YOUTUBE, 2020, n.p.).

Informacdes complementares:

A publicagio digital da revista Variety (2020, n.p., traducdo nossa), Lady Gaga
explica que o video ¢ sobre sua “experiéncia com a saide mental ¢ a forma como a
realidade e os sonhos podem se interconectar para formar herdis dentro de nds e ao nosso

redor”.

. Cancéo:

Titulo da cangdo: 911

Lancamento: 18 de setembro de 2020

Composicao: Lady Gaga, BloodPop, Madeon e Justin Tranter
Producéo: BloodPop, Madeon e Benjamin Rice

Duracdo: 2:52

Disponivel em: site Youtube (YOUTUBE, 2020, n.p.).

Letra:
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Emergéncia

Virando psicotrépicos na boca

Fico repetindo frases autodepreciativas

Estou cansada de ouvir essas vozes

E quase como se eu ndo tivesse escolha

Isso € uma estagnacao biolégica

Meu humor mudando para fases maniacas

Queria so rir e manter as boas amizades

Fica de olho, aqui vou eu de novo

N&o posso me ver chorar

Né&o posso me ver chorar nunca mais (ooh)

N&o posso me ver chorar

N&o posso me ver chorar, este é o fim (ooh)

Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu mesma desde sempre

Tome uma pilula de emergéncia, depois tome mais uma
Deixo minhas bonecas em caixas de diamantes

As deixo |4 até eu saber que vou largar isso

Construi um muro em torno do meu 0asis

O paraiso esta em minhas maos

Me agarrando tdo intensamente a esse status

Néo é real, mas vou tentar agarra-lo

Me manter em lugares bonitos

O paraiso esta em minhas maos

N&o posso me ver chorar

N&o posso me ver chorar nunca mais (ooh)

N&o posso me ver chorar

N&o posso me ver chorar, este é o fim (ooh)

Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu mesma desde sempre

Tomo uma pilula de emergéncia, depois tomo mais uma
Tomo, tomo mais uma (ooh)

Tomo uma pilula de emergéncia, depois tomo mais uma (ooh)
N&o posso me ver chorar

N&o posso me ver chorar nunca mais (ooh)

N&o posso me ver chorar

N&o posso me ver chorar, este é o fim (ooh)

Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu, tomo uma pilula de emergéncia
Minha maior inimiga sou eu mesma desde sempre

Tomo uma pilula de emergéncia, depois tomo outra

Por favor, fique na linha, por favor, fique na linha

Preciso de uma pilula de emergéncia, vocé pode ficar na linha?
Por favor, fique na linha, por favor, fique na linha

Preciso de uma pilula de emergéncia, vocé pode ficar na linha?
(LETRAS. 911, 2020, n.p.).

Informacdes complementares:

Sobre a cancdo, Lady Gaga comentou a Apple Music (2020, n.p., transcri¢do e
tradugdo nossa): “E sobre um antipsicotico que tomo. E é porque nem sempre consigo
controlar as coisas que meu cérebro faz. Eu sei disso. E tenho que tomar remédios para

interromper o processo que ocorre.”
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IlI. Enredo:

A narrativa se passa em um transe ou tipo de sonho da personagem Stefani,
(interpretada por Lady Gaga). Em um deserto, Stefani surge vendada e deitada na areia,
ao lado de uma bicicleta quebrada e romas derramadas no chdo. Entdo, um homem em
vestimentas pretas surge cavalgando e a atrai para fora das dunas em que ela se
encontrava, levando-a para uma mansdo. Quando a musica 911 comeca, ela entra no péatio
da manséo, ao lado de pessoas — usando vestimentas que lembram roupas usadas pelos
povos arabes — e em situacBes atipicas: um homem batendo a cabeca em um travesseiro
e uma mulher a segurar uma mdmia.

Em outro momento do videoclipe, dois personagens, um tipo de curandeiro e uma
enfermeira, assistem a caminhada de Stefani pelo péatio do lugar, que lembra uma igreja.
O curandeiro e a enfermeira tentam se envolver com ela, mas ela se afasta deles. Ja ao
final do videoclipe, todos estdo dentro desse local com a personagem Stefani ao centro —
ela comeca a chorar, quando entdo o curandeiro abre uma caixa, semelhante a um
desfibrilador, e tira um objeto pontiagudo, enfiando-o no seu peito.

Depois que a musica termina, vemos que Stefani acorda de um transe, com
paramédicos que estdo a tratando, depois de ela ter desacordado por conta de um acidente

no qual ela foi atropelada enquanto andava de bicicleta na rua em frente a um cinema.

2.7.3. Critérios de analise: a acdo do signo — a semiose, 0 percurso analitico de um
videoclipe e o autor

Neste texto, propomos um recorte para a analise do corpus coerente com a linha
de pesquisa Prdticas e outros objetos semioticos, da area de concentracdo Linguistica e
Semidtica, do Programa de Pos-graduagdo em Estudo de Linguagens, da Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul — UFMS. Cabe também registrar que, ja na época da
graduagdo, por meio do trabalho de conclusdo de curso — TCC, propus trabalhar com a
semiotica peirciana, pelo caminho da semiose, exercitando ja um olhar para o videoclipe
pela acdo do signo. Ao mesmo tempo, ainda estudante de licenciatura em Letras Inglés,
na Universidade Estadual do Piaui — UESPI, em constante contato com as ciéncias que
permeiam o universo das letras, o literario e a linguistica, encontrei na semiotica peirciana
uma teoria que dialogasse com a teoria de Bakhtin, ou com a polifonia e o dialogismo

bakhtinianos, e que me orientaram para falar de intertextualidade. J4 no mestrado, propus
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o resgate dessas questdes oriundas de Bakhtin, autor bastante estudado na area de letras e
a partir do qual eu encontrei um campo propicio de estudos para dialogar com teoria
peirciana, o que permitiu desenvolver as questdes aqui postas, na perspectiva do
dialogismo, da polifonia e da intertextualidade, associadas a linguagem do videoclipe.
Além de Bakhtin e Peirce, nosso estudo é baseado em escritos de Lucrécia Ferrera,
Winfred No6th, Lacia Santaella e autores das teorias do discurso.

A base semidtica peirciana orienta o percurso de andlise, que de desenvolve
também na relacdo com os demais conceitos elencados neste capitulo. Assim, nas
analises, de um lado, procuramos considerar os trés olhares a que se refere Santaella
(2005), no seu Semiotica Aplicada, iniciando com um olhar para o signo em si, seguido
do olhar para a relagdo entre signo-objeto e do olhar para a relagao interpretante, com
énfase nas relagdes entre signo e objeto, classificadas em: fcone, indice e Simbolo. De
outro, procuramos nos orientar pelo conceito de intertextualidade, bem como pelos de
dialogismo e polifonia, tal como abordado e desenvolvidos conceitualmente e na relacao
com outras obras consideradas até aqui, nesta dissertagdo.

Concluimos, ressaltando que as analises dos videoclipes presente no capitulo 3
dessa dissertacdo nao ¢ uma decupagem completa deles, como ¢ comum nas analises de
audiovisuais, ou uma analise de todas cenas dos videoclipes. O nosso foco ¢ em alguns
signos de cada um deles, aqueles que julgamos mais relevantes para argumentar sobre o

carater de arte engajada da obra videografica de Lady Gaga.
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3. ONOSSO OLHAR SEMIOTICISTA: ANALISE DE TRES VIDEOCLIPES
DE LADY GAGA

Iniciamos este capitulo da dissertacdo, apresentando a abordagem analitica dos
videoclipes selecionados, desenvolvida com base na semiética de Peirce, a fim de
destacar alguns dos signos das respectivas narrativas. Conforme observado no capitulo 2
desta dissertacdo, na parte em que nos referimos ao corpus, ndo desenvolvemos uma
analise de todas as cenas dos videoclipes; nossa analise apoia-se nesses destaques que
fomos fazendo, de acordo com 0s objetivos da pesquisa.

No item 3.1, nomeado “Signos da resisténcia LGBTQIAP+ no manifesto de
Mother Monster”, apresentamos a analise do prélogo do videoclipe Born This Way,
evidenciando os signos que o vinculam ao movimento LGBTQIAP+.

No item 3.2, nomeado “A sopa de volta a lata: o renascimento do Pop (da musica
Pop) é o de Lady Gaga em Aplause”, apresentamos a analise do videoclipe Aplause,
evidenciando uma semiose em que 0s signos iconicos colaboram com os simbolicos.

No item 3.3, nomeado “911 — Shotfilm: uma narrativa sobre salde mental”,
apresentamos a analise do videoclipe 911 — Shotfilm, com destaque para o0 conceito de
metafora na literatura e na semiotica peirciana.

No item 3.4, nomeado “O que restou de nossos maus-amores (Bad Romances)”,
desenvolvemos nossas conclusfes sobre as analises, buscando sintetizar 0s processos

semioticos observados e tecer consideragdes sobre a tematica proposta na dissertacao.

3.1.SIGNOS DA RESISTENCIA LGBTQIAP+ NO MANIFESTO DE MOTHER
MONSTER

Bem-vindos a G.O.A.T! — O “Territorio Alienigena Comandado pelo Governo™!
Esse local ¢ citado no inicio da narrativa do videoclipe de Born This Way. Ela diz: On
G.O.A.T, a Government Owned Alien Territory in space. E assim que Lady Gaga, por
meio da personagem Mother monster (Méae monstro), convida o leitor a um passeio e,
consequentemente, a presenciar o nascimento de determinadas criaturas consideradas
“perfeitas”, dentro da narrativa. Com esse evento tem inicio a apresentacdo do universo
ficcional idealizado no videoclipe Born This Way. Um universo cuja concepcao,

conforme argumentamos nesta dissertacdo, propOe reflexGes sobre questfes sociais
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atuais, particularmente para um publico jovem, configuradas por meio de uma narrativa
audiovisual.

A principio, o leitor podera estranhar as formas desse universo ficticio; e é
genuino, pois em meio a figuras que vamos aqui chamar de alienigenas, vemos tronos
espaciais e cabecas girando, entre outros signos que vamos identificando como oriundos
de vozes distintas e até conflitantes, como as identificadas como o bem e o mal, por
exemplo. A interpretacdo na narrativa de Born This Way exige um intérprete que devera
ir se legitimando como conhecedor das vozes que constituem os conteldos desse universo
narrativo ficcional, provenientes dos simbolos culturais nos quais a narrativa se apoia.
Esse conhecimento é complementado, ainda, com a percepcao desse intérprete e a sua
experiéncia com o tipo de coisa do qual se fala, chamada por Peirce (CP 8.179) de
experiéncia colateral. Esse conjunto de coisas torna-o apto a interpretar, a gerar signos
interpretantes, quer por estabelecer relagdes com um conhecimento adquirido
culturalmente, quer pela sua capacidade de relacionar isso com a experiéncia e acessar
novas ideias, participando do universo ficcional proposto.

Colocamo-nos aqui no lugar desse intérprete e procuramos desenvolver nossas
competéncias dentro desse contexto tematico da obra para, por meio do processo de
analise do prélogo do videoclipe, identificar e discutir sobre simbolos historicamente
relacionados ao processo de libertacdo de algumas das convencgdes estabelecidas
culturalmente, que ocorrem na contemporaneidade, particularmente as afeitas ao
movimento LGBTQIAP+, assunto presente e pertinente a narrativa.

Exemplificamos essa referéncia simbdlica ao movimento LGBTQIAP+, por meio
de um dos signos presentes no videoclipe: o “triangulo cor rosa”, que ¢ uma forma cujo
significado tém origem na nossa historia recente, porque usado para marcar prisioneiros
homossexuais durante o Holocausto. Juntamente com outros signos, ele é chamado a
compor o manifesto da Mother monster (o prélogo), com um papel de destaque, porque
participa da abertura do videoclipe. Na relagcdo com o contexto da narrativa, contudo,
assume um valor diferente do original, pois carrega consigo sua ressignificacdo na era

atual, como um simbolo de resisténcia da comunidade LGBTQIAP+,
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O videoclipe para a faixa da cancdo Born This Way®' inicia com a aparicdo da

silhueta de um unicérnio em um beco, dentro de um triangulo rosa, como mostrado no

frame da Figura 13.

Figura 13. frame do videoclipe Born This Way (2011).

Fonte: YOUTUBE (2011).

Depois da aparicdo da silhueta do unicérnio dentro do triangulo rosa, aparece um

segundo tridngulo rosa, que € inserido dentro primeiro, no interior do qual esta o

personagem central da narrativa de Born This Way, a Mae monstro. Na sequéncia da cena,

0 nosso olhar é conduzido para um universo que se revela a partir do interior desses

triangulos; vemos que a Mé&e monstro esta dentro de um cubo de vidro translicido, que

viaja em uma representacao do espaco cosmico. Logo em seguida, essa personagem inicia

a narracdo de um acontecimento, este € chamado de “Manifesto da M&e monstro”, no

qual refere-se ao Territorio Alienigena Comandado pelo Governo (G. O. A. T.) e a dois

eventos, dois nascimentos. A seguir, citamos o texto desse manifesto:

Esse € o Manifesto da M&e monstro.

Em um espaco e TADG - territdrio alienigena dominado pelo governo, um
nascimento de propor¢es magnificas e magicas ocorreu.

Mas o nascimento ndo era finito. Era infinito.

Quando o ventre se abriu e a mitose do futuro comecgou, percebeu-se que esse
abominavel na vida ndo era temporal, e sim eterno.

E assim comegou o inicio de uma nova raga. Uma raga dentro da humanidade.
Uma raga sem preconceitos, sem julgamentos, apenas uma liberdade sem
fronteiras.

Mas nesse mesmo dia, enquanto a mée eterna desovava no multiverso, um
outro nascimento mais assustador aconteceu. O nascimento do mal.

37 Dirigido pelo fotografo de moda britanico Nick Knight, cujo tnico crédito anterior em um videoclipe foi
o0 surpreendentemente intimo Pagan Poetry da Bjork; "Born This Way" liberta o corpo mutante de Gaga a
um vazio sideral (GEFFEN, 2021, n. p).
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Enquanto ela se dividia em dois, girando de agonia entre duas forcas
elementares, o péndulo da alegria comegou a dancar.

Parece facil imaginar, gravitar instantaneamente sem desviar em dire¢do ao
bem.

Mas ela se perguntou: Como protegerei algo tdo perfeito sem o mal?"
(YOUTUBE, 2011, n.p., transcricdo e traducao nossa).

A figura mistica do unicdérnio € um signo importante para o entendimento do
trecho em andlise; é percebido como um simbolo de narrativas mitoldgicas, cujo
significado ndo € univoco, resulta de longa tradicdo com certas variacdes; entre elas,
propomos entender o unicdrnio nesse videoclipe como representando o amor, fortemente
associado a figura da procriacdo divina. Na cultura ocidental, o unicornio representa
divindade, o belo, a criacdo, um ser gravido, a fecundacdo divina e a virgem fecundada
pelo espirito Santo®. Esse ser mitoldgico pertence a diferentes culturas, porém, tem
origem na era medieval e costuma ser descrito como um animal belo, doce e puro que,
apesar da aparente fragilidade, € um ser indomavel. A lenda em torno do unicérnio afirma
que apenas uma donzela virgem é capaz de doma-lo (ANNA, 2022), o que é o tema da
obra de diversos artistas, como se pode ver em A Virgem e o Unicérnio, de Domenico
Zampieri, ¢. 160, citada na Figura 14.

Figura 14. fresco A Virgem e o Unicérnio, de Domenico Zampieri, c. 1602.

Fonte: MEISTERDRUCKE (2015).

3 Representa na iconografia cristd a Virgem fecundada pelo Espirito Santo. Esse chifre Gnico pode
simbolizar uma etapa no caminho da diferenciagdo: da criacdo bioldgica (sexualidade) ao desenvolvimento
psiquico (unidade assexuada) e a sublimagao sexual. O chifre Gnico foi comparado a um pénis frontal, a um
falo psiquico: o simbolo da fecundidade espiritual (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 1037).
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A figura mitoldgica do unicornio, na cena inicial®, e os demais signos da
narrativa, como borboletas, simbolizam tanto o0 nascimento quanto o renascimento, o que
é interpretado como coerente com um processo de criacdo, originado de um suposto deus
representado pela Mé&e monstro, das criaturas perfeitas. As imagens que se seguem a essa
cena inicial*® vao nos inserindo no processo de procriagdo deste ser mistico. A figura do
unicérnio, na medida em que liga a representacao a mitologia da procriacdo divina, atribui
santidade a Made monstro, ideia que abarca a iconografia da virgem Maria na tradicao
cristd. Nascidas dessa mae divina, as criaturas por ela geradas sdo descritas no manifesto
supracitado como “Uma raga dentro da humanidade. Uma raga sem preconceitos, sem
julgamentos, com uma liberdade sem fronteiras”.

Ainda sobre a representacdo do unicdrnio na narrativa, vale registrar que se trata
de um simbolo vivo, ou seja, que preserva, mesmo hoje, seu poder de crescimento dentro
das culturas. Exemplo disso é a sua ressignificacdo por aqueles que ndo desejam se
enquadrar dentro de um género e sexualidade especificos, que se identificam com a
fluidez de género, e que passaram a se referir a esse ser magico — o unicérnio - como uma

espécie de giria dentro dos movimentos de apoio a causa LGBTQIAP+ (ANNA, 2022).

Unicérnio é usado como uma giria comum na comunidade LGBTQ para se
referir ao individuo de género ndo-binario, ou seja, que ndo se identifica como
homem, mulher ou transexual. Assim, quando alguém nao quer se definir como
parte de um género especifico, costuma dizer que é um unicérnio. Unicérnio
ainda é uma giria usada entre os praticantes do poliamor, que consiste em um
tipo de relacionamento poligamico (DICIONARIO POPULAR, n.p.)

Para o artista plastico Leandro Déario, pertencente a sigla LGBTQIA+, “O
unicérnio foi apropriado pelo grupo LGBT por ser assexuado. E um simbolo do
questionamento ao género binario, usado por quem ndo se rotula como masculino,
feminino, transgénero” (2020, n.p.). Na Figura 15, se podem ver imagens em que 0
unicornio é tema de fantasias utilizadas em manifestacGes de rua durante uma parada

LGBQIAP+ e em blocos de carnaval.

Figura 15. no quadro montagem, pessoas durante a parada LGBQIAP+ e em blocos de carnaval usando
aderecos em referéncia a unicérnios.

39 Tempo no videoclipe: 00:01
40Tempo no videoclipe: 00:25
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Fonte: UOL (2022).

Outro simbolo importante a compor a narrativa de Born This Way é o triangulo
rosa que, como 0 unicdrnio, também tem seu significado associado a comunidade
LGBTQIAP+. Algo importante relacionado a historia desse simbolo é o fato de ser,
anteriormente, uma referéncia a um dos periodos de maior privacdo das liberdades
individuais, 0 nazismo. Figura caracteristica desse periodo, o tridngulo rosa era usado
para identificar os prisioneiros homossexuais, como apresentado na Figura 16. O cartaz
nazista indicava a classificacdo a que o prisioneiro pertencia, por meio da indicacao das

cores. O rosa indicava 0s prisioneiros homossexuais.

Figura 16. imagem de cartaz nazista de 1936 indicando a classificacdo das cores dos tridngulos. O rosa
era destinado aos prisioneiros homossexuais.
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Fonte: BBC NEWS BRASIL (2020).

No entanto, essa figura, que antes recaia sobre um pesar, com valor de um
massacre, foi ressignificada como simbolo de respeito as diferencas de género nas
sociedades contemporaneas. Esse simbolo protestativo, contra a homofobia, foi utilizado
pelo movimento “Libertagdo Gay” para se referir a pessoas LGBTQIAP+ no final da
década de 1960 até meados da década de 1970 na América do Norte, Europa Ocidental,
Austrélia e Nova Zelandia (GOOGLE ARTS & CULTURE, 2007).

No videoclipe, portanto, esse simbolo deve ser interpretado a partir de sua
significacdo inicial, ligada ao mal; mas, também, da sua ressignificacdo ligada a algo bom,
pois, a lembranca de um periodo de privacdo da liberdade apenas reforca o que esse
simbolo representa hoje, a resisténcia e o orgulho de ser gay. Trata-se de um simbolo que,
tal como o unicdrnio, é ativo e vem sendo usado em movimentos politicos, como o citado
na Figura 17, em que o tridngulo rosa aparece associado ao “Silencio=Morte”, usado pelo

grupo ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power):

Em 1987, o grupo decidiu criar um cartaz para colar pela cidade de Nova
lorque. Decidiram ndo utilizar imagens fotograficas por ser excludentes,
utilizando uma linguagem mais abstrata numa tentativa de chegar a audiéncias
mais amplas. Criaram o cartaz Siléncio=Morte usando unicamente a frase junto
a um tridngulo rosa, uma imagem que tinha se convertido hum simbolo da
comunidade gay durante os anos 1970 depois de ressignificar sua associacao
com a perseguicdo de homossexuais durante a Alemanha Nazista e com o
Holocausto (BAUMANN; DILLON, 2013, n.p.).

Figura 17. no quadro montagem, compilado de imagens do tridngulo rosa, que faz parte dos simbolos de
resisténcia da cultura LGBTQIA+, como em bottoms e camisetas a movimentos importantes como o
Silencio=Morte, usado pelo grupo ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power).
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Fonte: GETTIMAGES (2023).

No manifesto, com a ajuda desses simbolos, entendemos que essa nova raca,
criada pela Mae monstro, é desprovida de valores humanos deturpados, como o
preconceito, pregando apenas a prevaléncia da liberdade. Esses valores caracterizariam a
“perfeicao” da nova raca que nasceria dentro da humanidade; a ideia de algo novo
surgindo é interpretada a partir da ressignificacdo dos simbolos, tanto o tridngulo rosa,
quanto o unicérnio, dentro do universo LGBQIAP+. O intento da Mae monstro seria
semelhante ao dos movimentos da contemporaneidade que pregam uma prevaléncia das

liberdades individuais e resisténcia dos grupos minoritarios.

3.1.1. ConsideracOes da analise

Através de simbolos relacionados a contemporaneidade, em especifico a
comunidade LGBTQIAP+, como o triangulo rosa e o unicornio, entendemos que o
universo de G.O.A.T pretende ser mais do que apenas uma ficcdo, vem destacar a
importancia de vozes que nao podem ser mais silenciadas.

A narrativa de Born This Way ndo se pretende indiferente aos conflitos da
contemporaneidade, € a valorizacdo de uma histéria de resisténcia e do orgulho de ser
membro da comunidade LGBTQIAP+. Esses simbolos sdo importantes e representativos
para todos do grupo, assim como o poder de ressignificacdo que carregam; o triangulo
rosa traz consigo a meméria dos homossexuais que foram executados nos campos de
concentracdo; e 0 unicornio a unido das narrativas de nascimento divino ao movimento
LGBTQIAP+. Esse significado anterior dentro do significado atual, o mal dentro do bem,
parece fazer alguma ressonancia ao segundo nascimento a que se refere o manifesto, o
nascimento do mal, e a luta entre o bem e o mal. Cientes dessa historia, ambos 0s signos
tornam essa comunidade mais resistente ao reconfigurar simbolos uma vez alocados como
lugar de 6dio. Isso ¢ similar a0 que ocorreu com as girias “viado” e “bicha”, que no

passado eram uma expressao homofdbica e na atualidade sdo usadas entre 0s membros
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da comunidade como reafirmagdo do orgulho de ser eles mesmos e de preservar sua
identidade®.

Essas vozes evidenciadas pelo narrador M&e monstro, criagdo da cantora Lady
Gaga, estdo distantes de ser imparciais. Dirigem-se a intérpretes que se identificam com
o poder da narrativa, com o que ¢ destacado pelo prologo: “E assim ocorreu o inicio de
uma nova raga. Uma raca dentro da humanidade. Uma raga sem preconceitos, sem
julgamentos, apenas uma liberdade sem fronteiras” (YOUTUBE, 2011, n.p., transcrigdo

e traducao nossa).

3.2.A SOPA DE VOLTA A LATA: O RENASCIMENTO DO POP (DA MUSICA
POP) E O DE LADY GAGA, EM APPLAUSE

O pop (a musica pop) estd cansado e ferido. O videoclipe de Applause (2013)
(Figura 18), inicia em tom melancélico, em uma cena em preto e branco onde observamos
a personagem central da narrativa aparentando estar sem forgas (personagem nao-

nomeado, que aqui interpretamos ser o Pop), lancada sobre um colchdo ao chao.

Figura 18. frame 1 do videoclipe Applause (2013).

Fonte: YOUTUBE (2013).

No decorrer do videoclipe, podemos compreender que o personagem estd de fato

ferido, pois ele surge chorando a segurar um objeto reluzente em forma de uma perna

41 Seja qual for o motivo, ser chamado por estranhos de "viado" ou "bicha” (no caso de gays) e de "sapatdo"
(no caso de lésbicas) soa ofensivo. Porém, entre LGBTS, esses termos sdo usados como girias ou
brincadeiras, sem nenhum intuito de agredir ou constranger (TESTONI, 2019, n.p.).
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humana (Figura 19). Logo, consideramos se tratar do seu membro machucado. Sem suas
pernas ele ndo pode caminhar, estd imovel. Essa hipotese de leitura nos guia a algumas
questdes importantes a serem debatidas, sendo a principal delas o porqué de o pop estar
cansado e ferido.

Mas, o que € o pop, afinal?

A musica pop ndo € um movimento histdrico, ndo é um género musical, ela
esta constantemente sendo inventada e reinventada (a expressdo surgiu por
volta de 1960 nos Estados Unidos, tornando-se quase imediatamente uma
referéncia confusa). Trata-se simplesmente de uma abreviatura de “popular”,
de uma cultura, uma musica que se dirige a todos e que desde logo se pretende
mainstream (MARTEL, 2010, p. 133).

Figura 19. frame 2 do videoclipe Applause (2013).

Fonte: YOUTUBE (2013).

A narrativa de Applause se concentra nesse movimento de transformagao que
supostamente incide sobre o universo da musica pop, € no seu provavel colapso criativo,
ou seja, no fato de esse universo estar vinculado a uma produtividade, sujeito ao
convencionado para as massas, 0 mainstream, 0 que acaba por torna-la um produto.
Frédéric Martel (2010), no livro Mainstream: A Guerra Global das Midias e das Culturas,
no capitulo dedicado ao mainstream na musica pop, discute sobre a comercializacao dos

242,

artistas do “estilo Motown*; segundo ele, todos estes buscavam se tornar mainstream

em busca de dinheiro.

42 Do soul mais agucarado ao funk mais pesado, todos os estilos de musica negra dos EUA foram
representados pela gravadora durante o seu auge. O nome Motown (contracdo de "Motor Town", cidade
dos motores) é uma homenagem a cidade-natal da gravadora, conhecida por ser um p6lo de montadoras de
automoveis (GLOBO, 2009, n.p.).
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A passagem para o mainstream ¢ o que querem todos os artistas em busca de
publico e mais ainda todas as majors em busca de dinheiro; a0 mesmo tempo,
¢ a critica recorrente feita pelos puristas a comercializagdo e, supremo insulto
nos Estados Unidos, ao ‘selling out’ (‘to sell out’, vender-se). (MARTEL,
2010, p. 396-397).

Ainda discutindo sobre a ideia de comercializagdo da musica popular por meio de
seu objeto de estudo, a Montown, Martel trata dos magnatas por tras de grandes artistas,
— ele cita David Geffen (empresario do ramo musical), como exemplo, — afirmando que
passam a se preocupar mais com uma idealizacdo de produto e marca do que com a

concepg¢do de musica com ideais.

David Geffen ndo tem esse tipo de escrupulo: seu objetivo é justamente vender.
Ele ndo considera que exista uma diferenga entre a musica criada por motivos
idealistas ¢ a musica criada para ganhar dinheiro — esta tudo misturado hoje
em dia. E seu sucesso vem da capacidade de entender que a musica popular
americana esta passando de uma época a outra: o essencial ndo esta mais nas
raizes, no género, na historia; mas na imagem, na atitude, na sensibilidade e no
estilo (o “cool”) (MARTEL, 2012, p. 397-398).

Ainda debatendo sobre a comercializagdo da musica, em especifico atualmente,
poderiamos abrir uma discussdo acerca dos provaveis motivos que tornam uma musica
convencional a fim de torna-la mainstrean, popular. No entanto, esse debate poderia se
estender para além do que ¢ viavel tratar nesta dissertacdo, pois, a formula para esse
proposito € complexa por conta da sua heterogeneidade. Como exemplo, citamos um dos
representantes mais importantes da misica pop brasileira atual, a cantora Anitta, que ao
ser questionada por um reporter sobre o seu kit de carnaval de 2023, a cancao Ai Papai,
e o uso do termo “macetar” no refrao dessa cancao, ela disse: “Nao faco a menor ideia.
Sei que a palavra ‘t4’ na moda, ai eu vou cantando.” (UOL. O que ¢ macetar? Anitta e
Hitmaker explicam significado da expressao, 2023, n.p.). — No caso em questao caberia
uma analise mais profunda para saber se essa ¢ a razao ou se essa € uma tatica uma entre
muitas outras. Todavia, de fato, o cliché, o uso do algo comum em diversos segmentos da
musica pop ¢ uma das marcas dessa industria. Segundo Tiago Soares (2014, p. 13), o

cliché se relaciona com a industria cultural, pois:

O cliché é uma forma cultural que ¢ modulavel, reconfiguravel, portanto, ndo se
trata de uma estrutura estanque e sem mobilidade. Pelo contrario, vivo, o cliché
se disfarca sobre camadas de produgdo de sentido e se revela uma das chaves de
entendimento das estéticas da cultura pop.

Ainda debatendo sobre clichés e industria musical, refiro-me aqui a outro tipo de

cliché, que observamos casualmente, como espectador, mas que aproveitamos como
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pesquisador: Dia 18 de marco de 2023, enquanto escrevia este texto, ouco no radio da
vizinha algumas musicas e percebo que todas possuem uma relagdo de semelhanga com
algo ja criado. Trata-se de semelhangas que podem ser Obvias ou ndo, conforme o
espectador. Na musica pop, tais semelhangas sio classificadas como o uso de sample®,
versdo, remix... etc, ou seja, o referenciar algo ja criado. Refiro-me a trés cangdes que
cito, agora, em ordem cronolégico, tal como ouvi: (1) dos cantores Z¢ Felipe (n. 1998) e
Wesley Safaddo (n. 1988), a cang¢do Vacilao (2023), que utiliza como sample a cangao
Pense em Mim (1990), de Leandro e Leonardo; (2) da cantora Treyce (n. 2007), a cangao
Lovezinho (2023), uma remixagem e versdao de Say it right (2006), da cantora Nelly
Furtado (n. 1978), em outro arranjo e letra diferente da original, em inglés; (3) e do cantor
Nattan (n. 2000), a cancdo Ndo Te Quero (2023), com a participagdo de Z¢ Vaqueiro
(n.1999), que recria em “‘versao piseiro”, — subgénero derivado do género forrd, — uma
cancao de Bryan Adams (n. 1959), Heaven (1983).

Como vimos, sao muitas as taticas utilizadas pelos artistas, ou representantes,
empresarios, a fim de manter um produto ja conhecido e, a0 mesmo tempo, apresenta-lo
sempre inovador ao consumo de massa, o que nos remete a narrativa de Applause, ou seja,
a concluir que o pop estd cansado. O uso recorrente de fragmentos de outras obras do
passado, sendo esse passado remoto ou ndo, nao ¢ novidade na musica pop, portanto, o
Pop em Applause precisava se nutrir de referéncias mais consistentes. Para isto, ele, o
Pop, faz o caminho inverso ao trilhado por Andy Warhol e a Pop Art, que era trazer o pop
para a arte.

Em Applause, a narrativa propde um Pop que traz a grande arte para ele; e isto se
torna claro no seguinte trecho da letra da cancao: “Em um segundo eu sou um Koons,
entdo de repente o Koons sou eu. A cultura pop estava na arte, agora a arte estd na
cultura pop e em mim.” (LETRAS. Applause, 2013, n. p.). Koons ¢ uma referéncia ao
nome do artista americano Jeff Koons, e aqui, por meio de metonimia, substitui 0 nome
do artista pelo termo arte.

A cangdo Applause deve ser entendida em relacdo, também, ao conceito da obra
musical em que ela estd inserida, o terceiro album de estidio de Lady Gaga, ARTPOP

(2013). Esse neologismo, ARTPOP, nos remete a uma associa¢do quase imediata, embora

43 Segundo a jornalista Barbara Barroso: “Samples sdo trechos sonoros selecionados das mais diversas
musicas, que podem ser reutilizados dentro de novas gravac@es de forma remixada, cortada ou direta. Esse
recorte pode dar origem a uma nova melodia, com uma roupagem diferente do som” (CULTURADORIA,
2021, n.p.).
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invertida e condensada em um termo Unico, com o nome do movimento artistico no qual
se insere Andy Warhol, a Pop Art. Inclusive, a referéncia a Warhol é percebida em
determinado momento do videoclipe, por meio de tons em amarelo e contornos marcantes
na maquiagem da artista, que aparece como na imagem de Marylin Monroe na obra

Marilyn em salvia-azul alvejada (1964), desse artista (Figura 20).

Figura 20. no quadro montagem, a esquerda, frame do videoclipe Applause (2013); a direita, imagem da
obra Marilyn em salvia-azul alvejada (1964), de Andy Warhol (1928-1987).

H V. a -

Fonte: VH1(2013); YOUTUBE (2013).

A narrativa parece dizer que, antes machucado e abatido, agora o Pop quer ser
visto como algo inovador, e ele faz isso como um magico que choca a audiéncia com o
conhecido truque em que retira um coelho da cartola. Esse truque ¢ admiravel, pois a
audiéncia passa a se questionar sobre como ¢ possivel ele, 0 magico, conseguir “retirar
um animal de dentro da cartola”. Essa surpresa que acomete a audi€éncia de um picadeiro
¢ semelhante a que acometeu os apreciadores de arte ao vislumbrarem a obra de Duchamp
(1887-1968), a Fonte (1917), pois, por mais que dissessem que ali ndo havia uma fonte,
mas um mictorio, o artista alegava ser**. Esse gesto de ressignificar um objeto comum do
dia a dia, como um mictdrio, realizado por Duchamp apenas assinando e alegando se
tratar de uma obra de arte, ¢ também realizado em Appaluse. Na Figura 21, vemos uma

cartola, um objeto comum, entdo assinado e agora ressignificado como objeto de arte.

Figura 21. no quadro montagem, a esquerda, frame do videoclipe Applause (2013); a direita, imagem da
obra Fonte (1917), de Marcel Duchamp (1887-1968).

44 Jean Clair descreve a reacio das pessoas ao verem a obra de Duchamp: “...de Veneza 4 Paris, de Berlim
a Los Angeles, favorece e aplaude essa englobante (all-engulfing) arte de abjegéo” (apud DANTO, 2008,

p. 21)).
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Fonte: VH1(2013); YOUTUBE (2013).

Mas, na narrativa, apos o Pop ser apresentado como machucado, ele precisa
renascer. Melhor ainda, ele precisa anunciar o seu renascimento. O membro que ndo
permitia que ele andasse, o machucado, a perna, € erguido como um trofeu para que todos

vejam que agora ele estd curado (Figura 22).

Figura 22. frame 3 do videoclipe Applause (2013).

Fonte: YOUTUBE (2013).

Mas, e quanto ao momento do renascimento do Pop, ele é narrado em Applause?
Sim. E o Pop em Applause faz isso seguindo as premissas que ele mesmo estabeleceu, se
utilizando de referéncias a uma obra de arte consagrada, de forma a identificar-se com
elas e significar seu potencial para inovar e renascer. Mais do que uma obra de arte
consagrada, trata-se de uma obra com um significado associado a0 momento da narrativa.
Aqui, ele, o Pop, utiliza como referéncia O Nascimento de Vénus (1485-1486), de

Botticelli (X-1510) (Figura 23), para anunciar o seu renascimento.
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A obra de Botticelli € envolta de simbolismo, desde a figura central, Vénus, até os
deuses e as ninfas ao redor. Porém, nos concentramos nas relagdes entre o quadro do
videoclipe mostrado na Figura 23 e a figura central, pois ele, o Pop, além de aparentar
semelhanca formal com a deusa da pintura de Botticelli, como o cabelo na cor laranja e
esvoagado, esta portando conchas que cobrem os seios. Segundo a Doutora em “Estudos
da Cultura”, Rebeca Fuks: “O formato da concha remete ao sexo feminino. Ela costuma
ser considerada também o simbolo do batismo.” (CULTURA GENIAL, n.p.). Além disso,
a composicao do quadro renascentista se mantém nessa figura do videoclipe, por meio
formas abstratas, lembrando maos erguidas, a esquerda e a direita dessa figura, nos
lugares dos deuses e ninfas da obra de Botticelli, e o fato de ela ndo estar olhando para o
espectador, como a vénus de Botticelli, mas ter uma expressdo corporal mais ativa e

voltada para cima. Enfim, o renascimento do Pop como arte finaliza a narrativa de

Applause.

Figura 23. no quadro montagem, a esquerda, frame do videoclipe Applause (2013); a direita, imagem da
obra O Nascimento de Vénus (1485-1486), de Sandro Botticelli (X-1510).

Fonte: VH1(2013); YOUTUBE (2013).

3.2.1. Considerac6es de analise

Através, principalmente, de icones e de simbolos relacionados a
contemporaneidade, em especifico a pop music e as belas-artes, entendemos que a
narrativa de Applause alerta acerca de um forte apelo polifénico a intertextual na musica
popular da contemporaneidade. Em Applause, entende-se que, se o pop atual se vincula a

formas e referéncias do passado, por razdes diversas, as vezes, até de forma cliché, aqui,



92

na narrativa, ele estad preocupado com os alicerces que alimentardo essa producao,
oferecendo um conceito consolidado, as belas artes, a musica pop.

Interpretamos que Applause expressa uma preocupacao da arte engajada da artista,
Lady Gaga, a de que se a pop music € um produto convencionado para as massas, nao ¢
algo tdo simples, pois tem grande alcance de publico. E se o pop deve ser um produto tipo
fast-food, entdo, que ela e outros artistas dessa geragdo possam alimentar seus fas com

um bom alimento.

3.3.911- SHORTFILM — UMA NARRATIVA SOBRE SAUDE MENTAL

Em 911 — Shotfilm, observamos um paralelismo entre a narrativa do videoclipe e
outras formas narrativas, imagens de obras na pintura de Salvador Dali e do cinema de
Parajanov. Investigamos esse paralelismo da perspectiva da representagdo metaforica,
bem como, interpretaremos a importancia da experiéncia colateral do leitor com o tipo de
coisa sobre a qual se fala e, ainda, do conhecimento sobre vida e obra do criador da
historia.

Os internautas que reagem aos videoclipes no site Youtube, os reacters®, assim
como as paginas que noticiam o universo da musica pop, manifestaram certa comogéo
como forma de reacdo ao desconforto causado pelas imagens do videoclipe de 911 —
shortfilm, de Lady Gaga®®. A publicagdo da Atrevida (2020, n.p.), de setembro de 2020,
traz a opinido de fas de Lady Gaga sobre a confusdo causada diante a estranheza presente
nas cenas de 911:

Assim que o clipe foi lancado, os Little Monsters elogiaram a producdo, mas
muitos confessaram ndo ter entendido muito bem a mensagem do videoclipe. Esse
momento de confusdo ndo impediu uma chuva de elogios nas redes sociais, afinal, se

Lady Gaga fez, deve ter um motivo, né? A reacdo foi bem comum entre os fas da cantora!

45 Assistir a pessoas assistindo a pessoas. Os videos de reacdo, ou react, sio febre no YouTube praticamente
desde que o site existe. A receita é simples: uma pessoa se filma (ou registra um terceiro) enquanto é exposta
pela primeira vez a alguma coisa, captando seu reflexo natural. Ao longo dos Gltimos anos, no entanto, o
formato vem evoluindo. As mudancas ndo sdo necessariamente estéticas, mas principalmente de alcance.
Centenas de youtubers passaram a se dedicar exclusivamente ao segmento, criando um mercado préprio
(PRADO, 2019, n.p.).

46 A publicacdo da Atrevida, de setembro de 2020, traz a opinido de fas de Lady Gaga sobre a confusdo
causada diante a estranheza presente nas cenas de 911: “Assim que o clipe foi langado, os Little Monsters
elogiaram a producéo, mas muitos confessaram néo ter entendido muito bem a mensagem do video. Esse
momento de confusdo ndo impediu uma chuva de elogios nas redes sociais, afinal, se Lady Gaga fez, deve
ter um motivo, né? A reacéo foi bem comum entre os fas da cantora!” (ATREVIDA, 2020, n.p.).
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Entre as cenas que causaram desconforto estdo aquelas em que um homem lanca
a cabega ao chao por vérias vezes; ou em que uma mulher esta deitada no chdo a ninar
uma mumia; e, também, quando uma boneca russa ganha vida no corpo de Stefani..., entre
outras cenas.

Nota-se, nessas cenas da narrativa, 0 mesmo que em cenas que ndo apresentam
tais violéncias, como as muitas contidas no videoclipe: tomadas por si s6, ndo encontram
um sentido explicito na narrativa, ndo ha, na sequéncia narrativa entre uma cena e outra,
explicagdo sobre o motivo do personagem central estar ali e sob aquelas circunstancias.
Na cena inicial*’, citada na Figura 24, Stefani — entendido aqui como o alter ego de Lady
Gaga, por referenciar os problemas de satde mental vividos pela artista na vida real —
acorda no chdo de um deserto de areia muito clara, envolta em tecidos com tons que vao
do vermelho ao amarelo, vendada e tendo ao lado romas espalhadas pelo chdo e uma

bicicleta dividida ao meio, com o pneu de uma das rodas retorcido em formas languidas.

Figura 24. frame 1 do videoclipe 911 — Shortfilm (2021).

Fonte: YOUTUBE, (2020).

O conjunto inusitado da cena provoca um estranhamento, que ndo se resolve
apenas a partir da sequéncia de cenas. O que a nossa leitura procura mostrar é que esse
estranhamento em 911 —shortfilm pode ser superado a medida em que o0s intérpretes
acessam a intertextualidade*® da obra. Ou seja, que estabelecam certas relagbes de

similaridade (iconicas) entre as formas visuais dessas cenas e as formas visuais de outras

47 Tempo no videoclipe: 00:16
48 <0 termo intertextualidade designa esta transposi¢do de um (ou varios) sistema(s) de signos em um outro
[...]” (KRISTEVA, 1978, apud SAMOYAULT, 2008, p. 17).
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narrativas. Assim, essa cena em especifico nos levou a associar, tal como mostrado na
Figura 25, o formato languido do pneu da bicicleta e as romas, com figuras analogas
presentes em duas obras de arte de Dali: Sonho causado pelo voo de uma abelha em torno
de uma roma um segundo antes de acordar (1944) e A persisténcia da Meméria (1931).
Note-se, ainda, que na primeira dessas obras também temos a presenca de uma figura
feminina na cena.

Cabe observar que, associado a essa relacdo iconica, entendemos haver uma
relacdo indicial, ou seja, entendemos que a similaridade é uma forma de o videoclipe
chamar a atenc¢do do leitor apontar para essas obras do surrealismo de Dali, o que nos leva
a perguntar que sentidos estdo envolvidos nessas referéncias. E é seguindo esse caminho
que nos deparamos com os significados simbdlicos da obra.

Figura 25. no quadro montagem, figura 1 frame do videoclipe 911 —shortfilm (2020); figura 2, imagem
da tela A persisténcia da Memaria (1931); figura 3, imagem da tela Sonho causado pelo voo de uma
abelha em torno de uma roméa um segundo antes de acordar (1944), de Salvador Dali.

Fonte: compilagéo do autor.

As imagens, que com base na associa¢do com as obras de Dali, agora chamamos
de surrealistas, em frames de 911 — shortfilm, e que estdo entre as que teriam causado uma
sensacdo de desconforto, como descrito pelos littles monsters, compreendemos que agora
produzem sensacdo de irrealidade, como em um sonho. Logo, temos a leitura de que a

narrativa de 911 — shortfilm ocorre no inconsciente de Stefani, pois é isso que acaba
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fazendo sentido na relagdo com a sequéncia de cenas posteriores, em que ela estd
desacordada, apos sofrer um acidente no transito.
Santaella e N6th (1997, p. 157-158) discutem em Imagem: cogni¢do, semiotica,
midia, sobre a relacdo de significacdo que as imagens surrealistas podem representar:
Os elementos dessas imagens sdo estruturas da terceiridade, na medida em que
elas s6 podem ser decodificadas através do sistema de leis da interpretacdo do
sonho psicanalitica. A pintura surrealista se refere ndo somente a algo singular,
individual ou realista, mas também a algo geral do ponto de vista da psique
humana. Ao mesmo tempo, e em oposic¢ao a pintura codificada culturalmente,
ela também contém, de maneira dominante, 0 aspecto da secundidade, ja que
0s sintomas manifestos nas imagens dos sonhos possuem causas
psicobiolgicas e neurofisiolégicas, sendo, assim, indices naturais, que nos dao
uma ideia direta, ndo mediada, da estrutura da psique humana. Os simbolos do
sonho séo, assim, estruturas indexicais da psique. A associacdo das afirmacdes

dicentes na relagdo do interpretante da imagem dos sonhos néo ocorre de forma
argumentativa (terceiridade), mas somente associativa (secundidade).

Temos aqui, portanto, signos simbodlicos e indiciais agindo na constru¢do do
significado. Quando o intérprete compreende que a cena se refere, parafraseando os
autores supracitados, a “algo geral do ponto de vista da psique humana”, ele acessou um
significado simbolico. Ao mesmo tempo, essa referéncia ao inconsciente de Stefani,
promovido pela presenca de imagens surrealistas, indicia ao intérprete dessa narrativa um
estado confusional da personagem, constituido por alucinacdes visuais. Esse recurso é
recorrente em historias ficcionais, como na referéncia ao inconsciente da personagem
Alice, de Alice no pais das maravilhas (1865), que durante uma tarde de sono visitou o
pais das maravilhas e se deparou com personagens irreais, como o coelho apressado e 0

gato falante.

A confusdo entre realidade e sonho € um tema recorrente em diversas pecas de
teatro, filmes, livros, poesias, quadrinhos, e desenho animados.
Frequentemente é interpretado como uma experiéncia sobrenatural, podendo
ser punida ou estimulada socialmente de acordo com a cultura da regido e as
caracteristicas peculiares de cada onirismo (PIERRE, 2001, p. 163-172).

Apos as cenas de introducido da personagem Stefani a narrativa®®, o interprete é
confrontado por uma predominancia de tons em cores fortes, que ambientam um cenario
que pode lembrar cenas cinematograficas do velho México em filmes de faroeste norte-
americanos, porém, o caminho interpretativo que seguimos levou a concluir que essas
imagens requerem um intérprete conhecedor do cinema arménio de Sergei Parajanov —

diretor e roteirista do filme que entendemos ser referéncia ao clipe de 911 — shortfilm, A

49 Tempo no videoclipe: 00:41
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Cor da Roma (1969). Conforme se pode ver na Figura 26, pela comparacdo entre os
frames de 911 — shortfilm e do filme, os paralelismos estdo em cenas desse videoclipe em
que um dos personagens arremessa a cabeca ao travesseiro (similaridade entre imagens 1
e 2) e, também, na forma de conjuncdo dos personagens, em itens da vestimenta e do

cenario (similaridade entre imagens 3 e 4).

Figura 26. no quadro montagem, frames 1e 2 do videoclipe 911 —shortfilm (2020); frames 3 e 4 do filme
A Cor da Roma (1969).

Fonte: POPLINE, 2020.

A obra de Parajanov, A cor da Roma, retrata a vida do artista arménio Sayat-Nova

(1712-1795), por meio de elementos de origens diversas. Segundo Luiz Santiago (2015,
n.p.):

Para representar a vida desse homem, Paradjanov mergulhou em um tipo de
criacdo artistica que junta musica, teatro, artes plasticas e poesia, entregando
um filme de cAmera parada, como se fosse uma colecéo de iluminuras e icones
em eventual movimento; criacdes embebidas em misticismo; alegoria,
metéfora.

De modo analogo ao que observamos acerca da referéncia, no videoclipe, a obra
de Salvador Dali, aqui as relagdes iconicas e indiciais levam a obra de Parajanov e, ao
mesmo tempo, isso € um modo de simbolizar, em 911 —shortfilm, que aquela € uma
histria de vida, no caso do videoclipe, entendida como autobiogréafica; assim como o
filme trata da vida do escritor arménio, 911 —shortfilm é o retrato de um drama vivenciado
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por Lady Gaga. O paralelismo com frames de obras do cinema alegdrico de Parajanov e
da pintura surrealista de Dali pretendem representar uma representacdo de um drama
pessoal de Lady Gaga, portanto autobiografico, as alucina¢@es na loucura.

Esta caracterizacdo de 911 —shortfilm como autobiografico ancora-se, além da
analise semidtica, em declaracdes de Lady Gaga. Em uma postagem do Instagram, em 18
de dezembro, em andncio do videoclipe em anélise, ela diz: “Estou acordada agora, posso
ver VOCés, posso sentir vocés. Obrigada por acreditarem em mim quando eu estava com
tanto medo. Algo que, certa vez, foi minha vida real todos os dias, agora esta em um
filme; uma historia real que agora esta no passado, e ndo no presente. E a poesia da dor.”
(MONET, 2020, n.p.).

Interpretamos que em 911 —shortfilm, portanto, Lady Gaga evidenciou os conflitos
pessoais dos quais fala, de saide mental, atraves desse paralelismo com outras obras.
Além dos dois exemplos analisados, essa compreensdo também ¢é destacada em
fragmentos da cancdo quando, por meio da metafora® “bonecas na caixa de diamantes”,
ela assume a dependéncia de antipsicoticos: “Deixo minhas bonecas dentro de caixas de
diamantes. As deixo la até eu saber que vou largar isso, essa parede que eu construi em
torno do meu odsis. O paraiso esta em minhas maos” (2020, n.p., traducéo nossa).>!

Esse fragmento da cangdo € complementado com imagens na cena, mostrada por
meio de dois frames na Figura 27, em que ela segura uma boneca e uma caixa®?, em

seguida a guarda.®

Figura 27. frames 1e 2 do videoclipe 911 —shortfilm (2020).

%00s hipoicones, grosso modo, podem ser divididos de acordo com o modo de Primeiridade de que
participam. Os que participam das qualidades simples, ou Primeira Primeiridade, sdo imagens; os que
representam as relacgOes, principalmente as diddicas, ou as que sdo assim consideradas, das partes de uma
coisa atraves de relacdes andlogas em suas proprias partes, sdo diagramas; 0s que representam o carater
representativo de um representdmen através da representagdo de um paralelismo com alguma outra coisa,
sdo metéforas (PEIRCE, 2005, p. 64).

51 Em entrevista a The Zane Lowe, ela esclarece que a expressdo da letra de 911 —shortfilm, “bonecas dentro
da caixa”, se trata de uma metéfora ao uso de medicamento antipsicoético, o Olanzapina (THE ZANE LOWE,
2020, n.p.).

52 Tempo no videoclipe: 01:45

53 Tempo no videoclipe: 01:41
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Fonte: YOUTUBE, (2020)

Em mais fragmentos da cancdo ela relata: “Meu maior inimigo sou eu mesma,
disque 911°*’. Ou na expressdo patch the line (Corrija a linha): “Please patch the line,
please patch the line. ” Na traducao: “por favor, corrija a linha, por favor corrija a linha!”.

Patch the line é uma referéncia as antigas redes telefonicas que conectavam o
usuario a outra linha por meio de um fio, porque, as vezes, era necessaria uma correcao
na conexd@o entre dois telefones. Por exemplo, quando um usuério ligava para o 911,
talvez quisesse se conectar a policia ou precisava de uma ambulancia (EXPLAINED
ENGLISH, 2020). Entdo, “por favor, corrija a linha, preciso de um 9117, como dito na

cancao, é uma forma metaforica de Lady Gaga dizer que esta em crise, pedindo ajuda.

3.3.1. ConsideracOes da analise

Nesse videoclipe, como procuramos argumentar, os conflitos pessoais da cantora
Lady Gaga se configuram no enredo da historia encenada, que por sua vez se confunde
com os dramas pessoais da propria artista. Essa € uma constante na obra da cantora, para
quem, declaradamente, seus problemas pessoais sdo representados por meio de sua arte.

Por esse meio, a arte se torna, segundo ela, um lugar onde é possivel debater sobre

% 0 911 é mais que apenas um niimero, ¢ um sistema criado pelo governo americano que centraliza o
atendimento e interliga policia, bombeiros e emergéncia médica. Apesar de ter sua imagem muito associada
aos bombeiros, é um servigo destinado aos mais variados tipos de emergéncias, tais como: Incéndios,
crimes, emergéncias médicas, acidentes de automdvel, acidentes pessoais entre outros e pode ser chamado
por qualquer pessoa em territorio americano ou canadense, independentemente do tipo de visto, status
imigratério ou situacdo que se encontre o usuario do servico no momento do evento (O
TRIPULANTE.COM., 2021, n.p.).
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questBes da contemporaneidade. Ela também fala sobre a importdncia em debater
assuntos, por vezes, considerado tabu; para Lady Gaga, isso é uma forma de fazer conexdo
com o publico, especialmente aquele que se identifica com sua experiéncia; assim debater
sobre a importancia da satide mental ¢ falar dela e do seu ptblico a0 mesmo tempo.>®

De forma a interpretar as alucinacdes da loucura, o intérprete desta narrativa,
tomando conhecimento do drama pessoal da cantora, concluiu que as relagOes
intertextuais com outras narrativas se deflagram de forma que o espectador desta obra
perceba como ocorrem as alucinagdes vivenciadas pelos doentes psiquicos — aqui
referenciadas no cinema de Parajanov e no surrealismo de Dali, — vivenciando-as também,
em certo sentido, por meio das alucinacfes vivenciadas pela personagem central da
narrativa, Stefani.

Em sintese, por meio de uma configuracao narrativa metafdrica e simbdlica, 911
—shortfilm promove uma conjuncgéo de signos internos e exteriores a obra, que envolvem
desde a biografia do criador até as referéncias a outras formas de arte. Essa jun¢do produz
uma polifonia, em que uma historia de vida se junta a outras, o que podera incluir,
inclusive, o intérprete dessa narrativa, que talvez tenha uma experiéncia pessoal e realista
— colateral, no sentido peirciano do termo — de alucinagdes na loucura, semelhante as que

o criador da obra vivencia.

3.4.0 que restou dos nossos maus-amores (Bad romances)?

Compagnon detalha os meandros da teoria literaria no decorrer da historia
moderna no capitulo introdutdrio — O que restou de nossos amores? — do livro O Demonio
da teoria (1999), no qual debate sobre qual ou quais as teorias literarias se tornariam
necessarias ao estudioso da literatura no final das contas. Inspirados no titulo, propusemos
um paralelismo com o titulo da cangdo Bad Romance, hit mais conhecido de Lady Gaga.

Por meio da analise de Born This Way, Applause e 911 —shortfilm, concluimos

que o que torna a arte de Lady Gaga engajada é uma clara referéncia aos problemas de

%5 Em entrevista a revista Vogue, ela diz: Acho que nunca sofri tanto na minha vida como quando fiz aquele
disco. E muito dificil para eu o ouvir. E é muito dificil para mim até cantar essas cangdes, mas nio porque
ndo sejam maravilhosas ou incriveis, mas porque acabo em um buraco negro, muito negro, no meu coracao.
Entdo, eu prometo sempre ser alguém que fala sobre satide mental, que fala sobre bondade, compaixéo e
validacgdo. Eu acredito de todo o coragdo que o universo fez disso parte da minha histéria para que eu
pudesse estar preparado para falar sobre isso com o mundo (ENTERTAINMENT WEEKLY, 2021, n.p.,
traducéo nossa).
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grupos sociais, considerados minoritarios, bem como das massas, além de pessoais da
cantora, que ndo sdo diferentes dos da sua geracéo e dos seus fas.

Na primeira andlise, a arte engajada de Lady Gaga aponta para questdes sociais
relativas a debates acerca da sexualidade e género, como proposto em Born This Way.
Nesse videoclipe, ela reafirma “o orgulho de ser”, ou faz uma celebracdo da diversidade
através de simbolos importantes pertencentes a historia do movimento LGBTQIAP+. J&
em Applause, ela, como uma “professora de artes” (PUREBREAK, 2013, n.p.) — como
dito pelo cantor da banda Maroon 5, Adam Levine (n. 1979) — propde discussdes acerca
de como as formas criativas na pop music, com forte apelo polifénico a intertextual, que
ela e seus contemporaneos representam, pode impactar para além de uma cultura de
massa, alcancar significados que a coloquem no contexto da historia das artes, tirando-a
dos limites impostos pela sua formula desgastada, de requentar formas antigas. Em 911—
shortfilm, temos uma compreenséo acerca de um debate sobre doengas mentais e os tabus
envoltos sobre o0 assunto na sociedade. Entendemos que a referéncia a loucura na obra de
Lady Gaga é diferente da de Poe. Enquanto o autor americano se propde a narrar seus
dramas ao vivenciar a loucura, ela quer que sua loucura seja discutida, respeitada; e que
seja um meio de apoio aos que também séo padecentes dos mesmos males. Assim, a arte
engajada de Lady Gaga, mesmo quando fala de si, ndo € uma arte que se limita ao
autobiografico, mas que quer se manifestar, se rebelar e ndo se deixar silenciar.

Se essas sdo discussdes que serdo consideradas relevantes ou ndo pela sociedade
Ou se gerardo impacto ou ndo nas artes, nos meios académicos ou na midia, ndo podemos
afirmar; essa € uma questdo que estd em curso e cujas respostas iremos descobrir no
futuro. Concluimos as analises, com uma reflexdo sobre como essa geracdo, a
contemporanea, representa a si mesma e 0 que anseia para o futuro, apesar dos seus maus

amores (0s problemas sociais em geral, além dos referenciados aqui).
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Consideracoes finais: The end

E o fim. — Como em toda histéria real ou ficticia, chegamos ao fim da hist6ria, no
caso, desta pesquisa, pois, pontos finais sdo necessarios, ainda que nao seja um fim
Gltimo. E apenas o fim de um ciclo, mas o comeco de outro. N&o diferente da vida
concreta, em que revistamos nossas memarias, nossas experiéncias, em um videoclipe é
possivel “dar o play” novamente e recomecar 0 que ja foi visto, reapreciar os momentos
vividos. Cabe observar, entretanto, que cada processo é novo, pois ja sdo outros olhares,
novas percepgdes, linguagens reelaboradas. Até o visto aqui, na linguagem audiovisual
contemporanea, em particular a do videoclipe, também ocorre algo semelhante: a
estratégia de superposicdo de textos, que nesse contexto é carregada de simbolos, em
palavras, imagens e falas..., por mais que se utilize de signos conhecidos, é algo novo, é
um novo significado.

Por meio de autores diversos e de diferentes areas do estudo da linguagem,
avaliamos essa linguagem hibrida do videoclipe na contemporaneidade e os temas nela
abordados, por meio de historias ficcionais que sdo, a0 mesmo tempo, narrativas da
realidade, de uma realidade que se apresenta, tal como propomos aqui, como em um Bad
Romance. E € por analisarmos a combinacéo desses temas com as formas de abordéa-los
que consideramos a presente pesquisa como um estudo semiotico da intertextualidade na
dramatizacdo de problemas sociais, que se viabilizou por meio da andlise de trés
videoclipes de Lady Gaga.

Nessas analises, percebemos que essas obras — e talvez essa seja uma caracteristica
das linguagens da contemporaneidade, ndo s6 desses e de outros videoclipes da musica
pop internacional —, se voltam para referéncias de outros tempos, constituindo uma
polifonia de vozes, contudo, de certo modo, ainda presentes na contemporaneidade, razéo
pela qual faz sentido retomar seus conteddos e suas formas. No recorte das obras
analisadas, o processo de rever o0 ja visto, ou de reescrever o mesmo de modos distintos,
torna-se uma caracteristica que ja pode ser observada com bastante frequéncia e cuja
generalidade para o videoclipe e outras linguagens poderéa ser analisada e confirmada em
pesquisas futuras.

A arte engajada de Lady Gaga trata desses temas para além de uma representacéo
meramente formal, ela fala de coisas que de algum modo fazem parte da sua vivéncia; €

tanto autobiografica quanto coletiva. Sdo problemas que ndo sdo representados, mas
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rebelados, pois ndo se calam diante o0 que a sociedade possa considerar indiferente. A
loucura de Lady Gaga, o ser diferente dela e a sua arte de forte apelo intertextual, de
alguma forma, vdo ao encontro dos nossos dilemas sociais, dos meus, inclusive, como
admirador de sua obra, e de todo um grupo de pessoas que reprimia a sexualidade,
transtornos mentais e receios.

Concluimos, assumindo que as contribuigdes desta dissertacdo, modestamente,
além de abordar os modos como Lady Gaga, nas trés obras analisadas, se refere a
problemas sociais na nossa atualidade, tornam-se significativas também por associar o
estudo do videoclipe a conceitos bakhtinianos e da ciéncia semidtica peirciana. Com base
em autores contemporaneos brasileiros, como Santaella e Ferrara, e que atuam no Brasil
com o apoio de instituicdes brasileiras, como Noth, destacamos a contribuicdo dessa
pesquisa ao ja em curso estudo das linguagens visuais no Brasil. Acrescentamos que esse
estudo analitico € um entre alguns que surgem e que estdo figurando no meio académico
atual, e que, por essa razao, ainda podem ser mais bem explorados e discutidos em outros
estudos, que poderemos desenvolver futuramente ou que procedam de outros

pesquisadores.
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