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RESUMO

Considerando os conflitos e tensbes da heranca moderno-colonial existentes na histdria e
nas praticas de preservacdo patrimoniais brasileira, o objetivo desse estudo é analisar
como o patrimdnio Cemitério dos Herois, situado em Jardim, Mato Grosso do Sul, é
reconhecido, apropriado, e ressignificado pelos atores locais. O percurso metodolégico
se deu na interpretacdo das diferentes linguagens e apropriacfes sobre o cemitério. Para
tanto, sob um olhar da paisagem cultural e da educacdo patrimonial decolonial,
realizamos a analise de atas oficiais acerca do tombamento, entrevistas com o poder
publico, questionario semiestruturado para a comunidade local e professores da rede
estadual do municipio. Os resultados demonstraram que o percurso de patrimonializacéo
do espaco reproduziu o modelo epistémico eurocéntrico, e que dado isso, o sentimento de
pertencimento da comunidade para com o patriménio, ndo se faz presente. Além disso,
concluimos que, atualmente, o espaco é reconhecido pela sua relevancia historica, no
entanto, ndo € apropriado e nem ressignificado pelos atores locais, 0 que comprova a
teoria de que “conhecer para preservar” ndo ¢ um unico suporte para a efetividade dos
bens na relacdo entre sujeito e patriménio, sendo, portanto, proposto a adogdo de uma
educacdo patrimonial decolonial que considere a alteridade e a ecologia dos saberes na
formagé&o e construcdo de patrimonios contra hegemonicos.

Palavras-chave: Patriménio Cultural; Cemitério dos Herois; Decolonialismo; Educacéo
Patrimonial; Estudos Culturais.



ABSTRAT

Considering the conflicts and strengths of the modern-colonial heritage existing in the
history and practices of Brazilian heritage preservation, the objective of this study is to
analyze how the Cemitério dos Herois heritage, located in Jardim, Mato Grosso do Sul,
Is recognized, appropriated, and resignified by local actors. The methodological course
took place in the interpretation of the different languages and appropriations about the
cemetery. To do so, from a perspective of the cultural landscape and decolonial heritage
education, we carried out the analysis of official minutes about the listing, interviews with
public authorities, semi-structured interaction for the local community and teachers from
the state network of the municipality. The results disappointed that the path of
patrimonialization of the space reproduced the Eurocentric epistemic model, and that
given that, the feeling of belonging of the community towards the heritage, is not present.
In addition, we conclude that, currently, the space is recognized for its historical tradition,
however, it is not appropriated or resignified by local actors, which proves the theory that
"knowing to preserve" is not a single support for the tribe of goods in the relationship
between subject and heritage, therefore, the adoption of a decolonial heritage education
that considers the otherness and ecology of knowledge in the formation and construction
of counter-hegemonic heritage is proposed.

Keywords: Cultural Heritage; Cemetery of Heroes; Decolonialism; Heritage Education;
Cultural Studies.
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INTRODUCAO

Para compreender como se desenrolou o processo de escrita e as motivacdes para
essa pesquisa, precisamos retomar a novembro de 2019, quando, em meio ao
encerramento da minha graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, fui tomada pela deciséo
de mudar para o estado do Mato Grosso do Sul, e iniciar uma nova vida no municipio de
Jardim.

Sem o conhecimento prévio de pessoas ou de como era a cidade, fui ligeiramente
pesquisar sobre o local na internet. Para surpresa, descobri que a cidade era proxima a
Bonito, um dos inimeros lugares que estavam listados em um dia visitar. Em busca de
mais informac@es, me deparo com o Cemitério dos Herdis, que ao analisar alguns escritos,
percebi se tratar de um espaco memorativo e relacionado a Guerra da Triplice Alianca
contra o Paraguai.

E assim, me vi animada com a mudanca, afinal, como arquiteta e urbanista ter em
sua cidade um patriménio cultural seria uma grande oportunidade de me relacionar com
pessoas, apreciar contetdos estudados e saberes que até entdo eu havia apenas discutido
em sala de aula.

Minha mente, naquele momento, tinha uma leitura dos patriménios culturais por
uma perspectiva unicamente pautada na arquitetura (romantica), e em como sdo
inspiradores, contam historias, remetem memorias e saberes, ou melhor, os vislumbrava
como algo fantastico e perfeito, que deveria ser preservado e aplaudido. E que na pratica,
as diretrizes que constituiam os patrimoénios na Constituicdo Brasileira de 1988, ja era
algo bem discutido e abracava todos os grupos e culturas de forma democratica.

Essa minha visdo cristalizada dos patrimbnios comecgou a ser questionada logo
que cheguei em Jardim, quando ao perguntar a um colega sobre o Cemitério dos Herais,
fui surpreendida ao fato dele responder, sei que existe, mais, nunca fui e ndo sei nem onde
fica. Fiquei pasma!

Em minhas conversas informais, pedindo dicas de onde ir, 0 que comer e afins, o
Cemitério dos Herois néo era citado. E isso me intrigou, como assim, um patrimonio
cultural tombado numa regido turistica e ninguém fala dele?! Isso realmente ndo entrava

na minha cabeca, ndo achava coerente.
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Alguns meses se passaram, e a oportunidade de adentrar no mestrado em Estudos
Culturais chegou. Pensei, ¢ a minha chance de estudar sobre isso, entender qual é o
problema que tem com este espaco que eu ndo sei? Por que o turismo ndo usa este espaco?
E a populacdo, sabe que existe? Eu realmente tinha algumas inquietacdes.

E assim, fiz. Entrei no mestrado pronta para discutir essas relacdes, conflitos e
propor solucBes que aproximassem o turismo cultural do patriménio Cemitério dos
Herois.

No primeiro semestre como aluna, minha cabeca explodiu. As leituras e
perspectivas dos Estudos Culturais me apresentaram a primeira resposta, 0s patrimonios
culturais ndo séo perfeitos. Eles carregam com si dicotomias, e em muitos casos, falham
em representar a cultura de povos ou a “cultura” sobreposta em uma nagdo, entre o
material - as coisas, e 0 imaterial - 0s sujeitos.

Isto me fez perceber que “o debate sobre os patrimdnios ndo deve limitar-se a
tarefa de descobrir, defender e preservar identidades supostamente dadas”
(GONCALVES, 2015, p. 2013). E preciso que objetos que integram um patrimonio
assumam uma “ressonancia”? junto ao seu publico.

E que nesta relacdo patriménio, poder publico e comunidade, existe um controle
de poder, infiltrado diariamente pela colonialidade do ser e saber, implicando no
silenciamento de grupos e classes, no apagamento de culturas e memdrias, no afastamento
de pertencimentos e em alguns casos, propagando ddio, racismo e preconceitos.

Neste sentido, o suporte tedrico por um vies decolonial foi importante na
desconstrucdo do meu proprio pensamento cristalizado no trato para o patriménio. Por
meio desta perspectiva, temos a possibilidade de identificar e reconstruir historias
silenciadas, sujeitos, saberes e praticas subalternizadas, e assim, conciliar o rompimento
da l6gica imposta pela totalidade e ao mesmo tempo, considerar as contribuicdes herdadas
pelas concepgdes eurocéntricas para o processo de descolonizacdo (BALLESTRIN,
2013).

! Por “ressonancia” utilizo o sentido dado pelo historiador Stephen Greenblatt (1991): quero me referir ao
poder de um objeto exposto atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder
de evocar no expectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele €,
para o expectador, o representante” (GREENBLATT, 1991, p. 42).
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A este processo de re-conhecimento acerca dos patrimonios culturais, assumo hoje
sua perspectiva valorativa e informativa, e por isso, tomo-o0 como um instrumento valioso
para educacédo da populagéo, principalmente, aqueles que se enquadram em classes mais
baixas e menos favorecidas pelo sistema capitalista e preconceituoso do mundo.

Sua beleza no objeto ou nos modos de fazer € tdo grandiosa quanto sua capacidade
de formagdo critica e reflexiva sobre politica, cidadania, economia, religiosidades, etnias,
genealogias, ideologias e memorias. Além disso, o fato do meu objeto de pesquisa ser um
cemitério, desde o inicio, foi uma feliz coincidéncia, afinal, os cemitérios por si proprio
jasdo locais capazes de instigar diversas areas de conhecimento e pesquisas e contribuem
para o didlogo entre passado, presente e futuro das geracdes (BELLOMO, 2000).

Diante disso, 0 objetivo deste estudo é analisar como o patrimdnio Cemitério dos
Herdis, localizado no municipio de Jardim, Mato Grosso do Sul, é reconhecido,
apropriado, e ressignificado pelos atores locais.

A analise desde patriménio foi pautada sob o olhar da perspectiva da paisagem
cultural com apoio da educacdo patrimonial decolonial, por serem instrumentos de
sensibilizacdo efetivos no reconhecimento e uso de patrimonios culturais pela e para a
sociedade.

O percurso metodolégico se deu na interpretacdo das diferentes linguagens e
apropriacfes sobre o cemitério, contanto com a analise de atas oficiais acerca do
tombamento, entrevistas com o poder publico, questionario para a comunidade local e
percepcOes de professores da rede estadual do municipio.

O intuito foi justamente trazer um “manifesto da importancia do enfoque historico
sobre objetos ou imagens, enfoque que ndo é mais tributario ‘do belo’ como era de praxe
na historia da arte tradicional” (BAXANDALL; PEREIRA, 2006, p. 19), bem como, no
campo patrimonial.

A estrutura da dissertacdo foi elaborada pensando em trazer para a discusséo os
desafios sociais e politicos historicamente ligados aos patrimonios culturais,
demonstrando sua potencialidade enquanto instrumento pedagdgico e emancipador. E
como isso ocorre no caso especifico do Cemitério dos Herois.

Para tanto, no primeiro capitulo iremos dialogar sobre o processo constituinte do
que hoje entende-se por patriménio cultural, bem como, os impactos do colonialismo
nesse campo de relevancia historica para preservacdo de memdrias e identidades de

grupos sociais. Ao citar os impactos do colonialismo, estamos objetivando assimilar a
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I6gica da colonialidade que se propaga ha séculos nas relagdes entre saberes e modos de
vida.

Cientes da necessidade de se contrapor as praticas preservacionistas tradicionais
que ainda refletem nesta area, buscamos neste segundo capitulo, tracar novas possibilidades
de inter-relacdo entre patriménio e educacgdo, utilizando como suporte tedrico autores que
fomente a “nova educacdo patrimonial” por viés descolonizador, ou seja, que legitima o
saberes e 0os modos de viver de todos os grupos sociais de forma democrética e reflexiva,
tornando os sujeitos a chave central dos patrimonios culturais.

Ao fim, o terceiro capitulo é composto pelo estudo de caso do Cemitério dos Herdis,
onde buscou-se discutir sobre seu processo de tombamento, suas caracteristicas simbdlicas e
estéticas, bem como, sua relagdo com a cidade, os municipes, objetivando, enfim, responder

se 0 espaco é reconhecido, apropriado e ressignificado pelos atores locais.
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1 O PATRIMONIO EM PROCESSO

“E preciso erguer o povo a altura da cultura e ndo rebaixar a
cultura ao nivel do povo.”

Simone de Beauvoir

Neste primeiro capitulo, iremos dialogar sobre o processo constituinte do que hoje
entende-se por patrimoénio cultural, bem como, os impactos do colonialismo nesse campo
de relevancia histdrica para preservacdo de memorias e identidades de grupos sociais. Ao
citar os impactos do colonialismo, estamos objetivando assimilar a ldgica da
colonialidade que se propaga ha séculos nas relagdes entre saberes e modos de vida.

A reflexdo critica da formacao do conceito do patriménio, que permanece em um
constante processo, auxiliard na compreensao do tombamento do objeto central deste
trabalho, explicitando como a experiéncia colonial afeta diretamente o campo patrimonial

e educacional.

1.1 ANTECEDENTES

Definir o termo “patrimonio cultural” ndo € um simples ato, isto pois, quando
separadas, as palavras possuem diversas interpretacGes e conceituacfes desenvolvidas por
diferentes areas de estudos e, que, portanto, ndo sdo compreendidas como algo estatico.
Atualmente, o termo refere-se a “‘um conjunto de bens histérico — artistico e/ou histérico-
cultural” que seja relevante para uma comunidade e/ou grupo social, e que seja
regulamentado por leis e a¢Oes de preservagdo (GONCALVES, 2015).

Esse entendimento surgiu com base no significado de raridade proposto pela
epistemologia de patrimonium, que em latim faz referéncia aos bens familiares, de
heranca paterna. Assim, em sua maioria, as defini¢des de patrimonio implicam um carater
de propriedade, sendo ou n&o cultural.

Intrinseco a propriedade, existe o direito de transmissdo que implica a selecdo e

obrigagdes do detentor do bem. Neste caso, o0 destino que o proprietéario escolhe para seu
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patrimonio interessa apenas a ele, visto sua posicdo perante a lei como detentor e,
portanto, apto ao direito total sobre o objeto (FIDELIS, et al, 2021).

Todavia, existem “objetos” que possuem um valor cultural para além do
proprietario, e foi assim, que durante o século XVIII o sentido do direito a transmisséo
assumiu um significado mais universal, dando lugar a interpretagdo da “heranca de todas
as nagoes” (FLORES, 2012).

As modificacdes nessa estrutura ocorreram principalmente devido a Revolugéo
Francesa, quando a populacdo passou a destruir quaisquer vestigios do Antigo Regime,
como, por exemplo, bibliotecas publicas, estatuas e obras artisticas. Essas acdes alertaram
os intelectuais da época que mobilizaram a criagdo de uma nova perspectiva de
patrimonios, no qual a depreciacdo e o vandalismo ndo se adequavam (ABREU, 2007).

A partir deste periodo a sociedade atribuiu ao patrimdnio uma dimensdo outra
caracterizada como imprescindivel para a nagdo, ndo se buscava apenas conservar
monumentos que garantissem narrativas sobre grandes acontecimentos da historia do
pais, mais também, a totalidade de seu patriménio nacional, incluindo riquezas e sua
diversidade (CHOAY, 2014).

Sob o efeito da nacionalizacdo dos bens patrimoniais, as antiguidades foram
transformadas em possessOes materiais e valores de troca, que precisavam ser preservadas
e mantidas sob pena de prejuizo financeiro. Em 1794, surge a ideia de crime contra o
povo em caso de destruicdo de monumentos, a partir disso, medidas foram desenvolvidas,
assim como, métodos para inventariar as herangas, regras de gestdo dos monumentos,
acOes de protecdo e preservacao dos mesmos. Os depdsitos receberam a denominacéo de
museu, e passaram a ter a funcdo de instruir a nagdo sobre a histdria, o civismo e saberes
artisticos e técnicos (CHOAY, 2014).

A selecdo dos patrimdnios nacionais franceses ja indicava um patriménio sem
nenhum saber histérico, presando apenas antigos costumes civis, militares, arquitetura
classica e silenciamento de saberes outros, perdidos na nascente mentalidade museologica
(ABREU, 2007).

Os passos da Franca delinearam as politicas publicas do patriménio em toda a
sociedade moderna ocidental, cujos objetivos consistiam em inventariar, identificar,
reconhecer e inscrever obras primordiais para suas na¢gdes. Em suma, a nova nocao de
patrimbnio esteve completamente relacionada a formacdo dos Estados nacionais
(ABREU, 2007).
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Em meio a aceleracdo da vida e o surgimento das metrépoles, os individuos foram
“projetados para um incerto futuro numa sociedade incapaz de processar, no tecido social,
um capital de memoria” (ABREU, 2007, p. 268). Por isso, a extrema necessidade de criar
veiculos para a promocao do conhecimento, neste caso atribuida ao museu para incentivo
de ensinar/educar, possibilitando o Estado de manter suas habilidades, saberes e
conhecimentos vividos mesmo apds ataques e revolugdes futuras. 2

Pierre Nora (1993) descreve esses espacos capazes de tratar da preservacao do
patrimdnio e compreensdo de conceitos, que a certo modo, foram sacralizadas por
determinadas sociedades urbanas como lugares de memoria. Esses lugares tem papel
importante na propagacdo da memoria coletiva, de um passado comum entre
determinados grupos e uma identidade que reverbera por meio da identificagdo dos
sujeitos e da historia.

Em outras palavras, a memdria passou a ser compreendida como “a
presentificacdo de uma auséncia no tempo, que so se da pela forca do pensamento — capaz
de trazer de volta aquilo que teve lugar no passado” (PESAVENTO, 2002, p. 26). Além
de “manter a coesao dos grupos e das institui¢des que compde uma sociedade, para definir
seu lugar respectivo, sua complementaridade” (POLLAK, 1989, p. 00).

A sistematizacdo da memoria coletiva passou a ser utilizada como um sistema de
controle e poder capaz de criar narrativas objetivando um sentimento de pertencimento e

uma trajetéria comum. Como observa Sandra Pesavento:

“[...] uma cidade inventa seu passado, construindo um mito das origens,
descobre pais ancestrais, elege seus herdis fundadores, identifica um
patriménio, cataloga monumentos, transforma espgaos em lugares com
significados. Mais do que isso, tal processo imaginario de invencdo da cidade
é capaz de construir utopias, regressivas ou progressivas, através das quais a
urbs sonha a si mesma” (PESAVENTO, 2002, p. 25).

Diante do exposto, observa-se que os patrimoénios culturais emergem de politicas
promovidas pelas instituicbes que corroboraram na dindmica de lembrancas e
esquecimentos no campo patrimonial, necessarias para permanéncia de lagos sociais. Ao
mesmo tempo em que, uma nova ordem de disputa e tensdo foi desenvolvida com a
criagdo do que hoje, compreendemos por patriménio cultural, estimulado pelo anseio de
civilizagdes conservadoras que idealizaram por séculos narrativas nacionais, regionais e

familiares difundidas sobre outras culturas e saberes.

2 No Brasil, as disposicGes sobre os museus sdo sancionadas pela Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009.
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1.1.1 FORMACAO E CONSOLIDACAO NA GENESE COLONIALISTA

Cronologicamente, o patriménio cultural moderno, na perspectiva da preservacéo,
surgiu com o anseio pelos territérios unificados, a fim de, mundialmente serem
reconhecidos como uma sociedade civilizada. Com isso, instituicbes e leis foram
desenvolvidas para que assim, os Estados-nacfes pudessem garantir a manutencdo e
protecdo dos bens historicos e artisticos (LOUIS; DE LIMA,; EID, 2019).

No Brasil, as politicas de salvaguarda do patriménio cultural foram oficialmente
instauradas a partir da criacdo do Servico do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) em 1937, simultaneamente ao periodo da Ditadura Vargas no pais. Essa leitura
historica elenca particularidades da colonialidade em relagdo as esferas da preservagéo
do patriménio cultural brasileiro. Todavia, as aspira¢fes ja ocorriam ha algum tempo,
conforme observacdes acerca da criacdo do Museu Historico Nacional em 1922 sob as
orientacdes de Gustavo Dodt Barroso (1888-1959).

Apesar de ndo fazer parte deste estudo, analisar a biografia dos sujeitos que
participaram no desenvolvimento das politicas de preservacdo, é relevante pontuar neste
caso, Barroso € conhecido na historiografia e na literatura por sua relacdo na construcéo
de um “saber historico, politicamente comprometido com o passado militar da na¢ao”
(CERQUEIA, 2018, p. 130).

A visdo nacionalista e militar de Barroso chamou atencdo, em especial, de Getulio
Vargas. Autores como Mario Chagas e Solange Godoy (1995) e Bittencourt (2002) ja
destacaram sobre a relacdo entre 0 Museu Historico Nacional e a Era Vargas, tendo em
vista, o interesse do mesmo em cultuar ideologias conservadoras. Sob o comando do
Museu Histérico Nacional, Barroso assim como Alcindo de Azevedo Sodré (1895-1952),
diretor do Museu Imperial de Petropolis-RJ, “negavam qualquer papel ativo as
populagdes comuns e ndo as queriam em seus museus” (BITTENCOURT, 2002, p. 107).

A Otica museoldgica é relevante, no aspecto de serem 0s primeiros locais
institucionalizados a fim de propagar uma identidade e memaria nacional, responsaveis
pelas primeiras premissas que rodeiam o patriménio cultural. Além disso, a perspectiva
lancada contribui para compreender sobre os silenciamentos e 0s desaparecimentos de
identidades outras, na memoria do pais envolvendo patriménios e acervos museoldgicos
que em suma, imprimiram por décadas, uma cultura nacional construida por critérios

elitizados e eurocéntricos.
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Ap0s a criacdo do museu, varios Estados brasileiros iniciaram propostas e projetos
de leis visando a defesa e organizacdo dos monumentos historicos e artisticos. Mas, foi
em 1930 que surgiu o mais abrangente dos planos, quando, o entdo deputado José
Wanderley de Araljo Pinho incluiu sobre a preservagao nacional “todas as coisas iméveis
ou mdveis a que deve estender a sua protecdo o estado, em razdo de seu valor artistico,
de sua significacdo histdrica ou de sua peculiar e notavel beleza” (PINHEIRO, 2006,
p.07). Assim, a partir do Decreto n° 22.928 de 1933, a cidade Ouro Preto, em Minas
Gerais, foi consagrada como monumento nacional, marcando uma maior abrangéncia no
ambito federal em favor aos patriménios culturais.

Em 1934, por demandas que buscavam um respaldo constitucional foi expedido

uma nova Constituicdo Federal, estabelecendo em seu capitulo Il, artigo 148, que:

“Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual.” (BRASIL, 1934).

No mesmo ano, foi aprovado o Decreto n® 24.735, determinando um novo
regulamento para o0 Museu Histérico Nacional. Essa lei marca, oficialmente, os primeiros
passos para um servico de protecdo do que se entende hoje como patriménio cultural
numa esfera nacional. Tanto que, algumas atribui¢fes do regimento sdo transmitidas
posteriormente ao Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), tal
como, o artigo 72, que designava ao museu a fiscalizacdo e permissdo da classificacédo
dos bens mais relevantes do pais.

Assim, ao estabelecer o vinculo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, primeiro
departamento do pais responsavel pelo trabalho sistematico acerca dos patrimdnios, ao
Museu Histérico Nacional, comandado por uma ideologia conservadora que
constantemente sedimentava culturas populares (BITTENCOUR, 2002), nos atentamos
para a institucionalizacdo do colonialismo sobre os patriménios culturais nas politicas
publicas brasileiras, uma vez que, as acdes realizadas pela inspetoria deveriam ser

repassadas e aprovados pelo Museu Histdrico Nacional, sob comando de Barroso.?

3 As responsabilidades e atribuicGes podem ser analisadas no volume 5 dos Anais do Museu Histdrico
Nacional dedicado a um dossié sobre os feitos de Gustavo Barroso, no qual a Inspetoria de Monumentos
Nacionais ocupa a maior parte das paginas. A intencdo era que 0s artigos atestassem o pioneirismo de
Gustavo Barroso nas campanhas pela protecdo aos monumentos nacionais. Ver Museu Histérico Nacional
(1944).
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A Constituicdo de 1934 também possui pontos relevantes na esfera educacional
que auxiliaram na formacdo e consolidacdo de patriménios hegemonicos. O artigo 138
instruia a Uniao e demais agentes governamentais a “estimular a educagdo eugénica”
(BRASIL, 1934). Em outras palavras, o objetivo desta educagdo era que 0S jovens
compreendessem a importancia da heranca no sentido biolégico, e que, portanto, ndo
contraissem matriménio com racas e/ou classes sociais diferentes (ROCHA, 2014).

Neste caso, nada mais que uma “mascara do dominio de uma classe”
(THOMPSON, 1987, p. 350), onde o governo formulava uma preocupacdo para com a
populacdo, mas em contrapartida, oprimia e negava as herancas culturais dos tidos como
“desvalidos”.

Assim, o entdo Ministério da Educacdo e Saude, coordenado por Gustavo
Capanema (1900-1985), abragou a ideia de uma “cultura nacional autobnoma” e
influenciou na criacdo de sistemas transmissores que estreitaram as relacdes entre 0s
intelectuais e o poder. A exemplo, foi o Departamento de Cultura de Sao Paulo, este,
encarregado de “colocar em pratica as ideias culturais e modernizadoras” necessarias para
transformar o ponto de vista urbano e populacional do Estado (OLIVEIRA, 2005, p. 12).

Um adendo ao Departamento de Cultura de Sdo Paulo gque, durante a gestdo de
Mario de Andrade, foram propostas dindmicas e atividades que trabalhavam o que hoje
compreendemos como patriménio imaterial. Sendo reconhecido durante sua atuagéo pelo
desenvolvimento de espacos como a Sociedade de Enologia e Folclore, bibliotecas
infantis e até mesmo um Congresso de Lingua Nacional Cantada (PINHEIRO, 2006).

As acles de Mario de Andrade ndo estavam ligadas apenas ao Departamento de
Cultura, seu objetivo era ampliar as conceituacOes acerca do patriménio e abrir as portas
do novo Departamento do Patrimoénio Histdrico e Artistico de Sdo Paulo (PINHEIRO,
2006).

Capanema em virtude de sua intencdo de realizar “levantamento de obras de
pintura, antigas e modernas, de valor excepcional, existentes em poder de particulares
(DPHAN, 1969, p. 41), solicitou que Mario de Andrade elaborasse um programa de
protecdo do patrimonio histdrico e artistico brasileiro (PINHEIRO, 2006).

O documento desenvolvido por Méario de Andrade, € um indicio de que a educacgéo
era almejada desde o inicio como um instrumento essencial na disseminacdo de
conhecimento no campo do patriménio. Entre suas contribui¢fes, sua abordagem
antropoldgica trouxe indicativos de um patrimdnio ndo hierarquizado, classificando-os

em oito categorias que abrangia bens materiais e imateriais (CHAGAS, 1998).
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Os bens seriam organizados em quatro museus nacionais, descritos como
essencialmente pedagogico (ANDRADE, 2002, p.279) e funcionariam como espagos de
exposicdo das obras, e em quatro livro do tombo, que serviriam de fonte para pesquisa e
enriquecimento do conhecimento e cultura do povo brasileiro (ANDRADE, 2002).

Ao promover 0 conhecimento cultural dos brasileiros através da preservacgéo e
tombamentos, Andrade vinculou o patrimonio a educagéo, e iniciou o entendimento de
que era preciso informar e fazer conhecer para que de fato, os valores atribuidos pelo
Estado fossem legitimados pela populacdo (SIVIERO, 2015).

O anteprojeto de Andrade, posteriormente, foi apresentado a Getdlio Vargas,
elencando a necessidade de diretrizes e principios que determinassem os patrimdnios de
valor histérico e artistico brasileiro. Durante o periodo processual da aprovacdo do
projeto, o Estado recebeu o golpe, e assim, apés vinte dias, o Decreto de lei 25 foi
promulgado pelo entdo presidente Getulio Vargas, e as primeiras diretrizes nacionais
acerca do patriménio foram dispostas sob olhos do regime autoritéario da época, excluindo
pontos relevante para atuacao ativa da educacao e o patrimonio imaterial brasileiro.

O Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN, criado e
comandado pelo movimento modernista e marcado pelo Estado Novo de 1937, foi
dirigido até 1967 por Rodrigo Melo Franco de Andrade, e integralizado ao Ministério da
Educacdo e Satde — MES. Seu operacional foi divido em duas frentes de acdo: a Divisdo
de Estudos e Tombamento e a Divisdo de Conservacao e Restauracdo, que segundo Porta
(2012), auxiliaram na concepc¢éo de patriménios estritamente relacionados ao legado da
colonizacdo portuguesa e imperial.

Quando assimilamos na historiografia o processo de criagdo SPHAN, com outras
instituicGes em todo o pais e periodos, como por exemplo, 0 Museu Nacional de Belas
Artes, estamos “determinando os enunciados, os lugares e os sujeitos de enuncia¢do”
compreendendo “as diferentes posi¢des que ocupavam, e os diferentes interesses em
disputa” (CHUVA, 2009, p. 144).

Justamente neste ponto, podemos perceber que se entrelagam 0s nomes citados
até aqui com as questdes da heranga moderno-colonial. Gustavo Capanema, diretor do
Ministério da Educacdo e Saude, por sua vez, disseminava por meio da educacdo uma

consciéncia eugénica, comumente agucada pelo Boletim de Eugenia, desenvolvido
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mensalmente entre os anos 1929 e 1933 pelo Instituto Brasileiro de Eugenia.*
Privilegiando claramente as elites brasileiras, assim como Barroso, na sele¢do do que
deveria entrar no dossié dos patriménios. E contrario a ambos, Méario de Andrade, que
através do Departamento de Cultura, buscava dialogar com costumes e saberes outros da
sociedade, mais que, por conflitos politicos teve seus projetos redirecionados.

Esse entendimento, nos alerta para quem eram os sujeitos tidos como intelectuais
na época e, quais 0S papeis ocupavam no sistema governamental. E esclarece, como a
constitui¢do de politicas sobre os patriménios no Estado brasileiro foram consolidadas a
partir de politicas educacionais e culturais, responsaveis pela formacdo da memoria e
identidade da nac¢do, principalmente na metade de século XX (AMARAL, 2015).

Neste sentido, é nitido os caminhos exercidos pelo Sphan em sua primeira fase
de atuacdo, conhecida como heroica (1937-1967). Sob o comando de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, o periodo tratou sobre as questdes de propriedade, exercendo
indiferenca sobre a conceituacdo dos patrimonios, uma vez que o préprio documento
viabilizava “bens méveis e imoveis” que vinculasse o “interesse publico” (IPHAN, 2014).

Outro ponto relevante acerca da fase heroica, foi a atuacdo no campo educacional.
Goncalves (2002) destaque que, entre as narrativas utilizadas pelo diretor para o
desenvolvimento e divulgacdo de pesquisas, como a criacdo da Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, era a propria ideia de que havia uma dispersao, ou melhor,
desconhecimento do patriménio nacional.

O principal fator para este desinteresse era a indiferenca da populacdo para com
os patrimdnios, partilhada ndo apenas “[...] pelas massas poucos esclarecidas da
populagdo brasileira...”
presumem cultas” (ANDRADE, 1987, p. 182).

Na préatica os tombamentos® prevaleceram monumentos ligados a arte colonial

mas, igualmente, pelas “classes mais favorecidas e que se

barroca, arquitetura religiosa e, aquelas cujo o valor excepcional se enquadravam na
“necessidade de formagdo e afirmacao da identidade de uma nagao que se via como nova
e que precisava equiparar-se as demais nag¢des europeias que tinham como referéncia”
(TOLENTINO, 2018, p. 44-45).

4 A quem interessar: ROCHA, Simone. A educagdo como ideal eugénico: 0 movimento eugenista e o
discurso educacional no boletim de eugenia 1929-1933. Cadernos de Pesquisa: pensamento educacional,
V. 6,n. 13, p. 162-177, 2011.

5 O instrumento do tombamento (ou, na perminologia usado em Portugal, da classificacéo) foi criado pelo
Decreto-lei 25/1937, que organiza a protecdo do patriménio historico e artistico nacional no Brasil. Os bens
tombados ndo podem ser destruidos e para qualquer intervencdo em sua materialidade é necessaria a
autorizacdo do IPHAN.
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Se por um lado, se propagava a relacdo da eficacia dos patriménios diretamente
com a educacdo popular, por outro, os critérios de tombamentos eram basicamente
sustentados pela autoridade exercida pelos agentes governamentais, sendo este, um dos
grandes erros do servigo prestado pelo Estado acerca da preservagdo dos patrimonios (
FONSECA, 2006).

Apesar do desencontro entre as ideias e agdes do Sphan, ao analisar o discurso de
que a populacdo popular era alvo de préticas educativas, assume-se a importancia da
participacdo ativa da sociedade, e consequentemente (re) conhece que 0s sujeitos séo a
base para “apropriagdo, contemplagdo e preservagdo dos monumentos nacionais”
(SIVIERO, 2015).

Reestruturado em 1945, como Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN, sendo o mesmo vigente até os dias atuais, o sistema manteve ainda
por décadas seus patrimdnios dentro da génese colonialista, e a educagdo como um
instrumento silencioso na propagacéo de identidades e culturas determinadas como povo
civilizado perante o restante do mundo (GONCALVES, 2002).

Apesar das descri¢des tecidas até 0 momento evidenciarem a fase inicial do Sphan
como um periodo da pedra e da cal, é valido ressaltar que tanto a area educacional quanto
a do patrimdnio estavam em comum acordo com as cartas patrimoniais da época®,
principalmente ao que tange, os fatores relacionados as questdes da modernidade e
implantacdo do capitalismo no Brasil. Ou seja, a relacdo entre a populacdo e a
preservacdo eram materializadas por acGes de contemplacdo e respeito, que eram
estabelecidas através da verticalizacdo de narrativas na educacao social preservacionista
(SIVIERO, 2015).

A partir dos anos 70, observa-se uma reorganizacao civil, ao fim da Era Vargas as
agéncias governamentais e a sociedade passaram por uma reconfiguracdo de valores, e
no campo do patrimoénio n&o foi diferente. As reinvindicagdes, segundo Fonseca (2009),

buscavam por novos sujeitos socias nos processos de atribuicdo de valor, ou seja:

“O que se questionava entdo ndo era o tombamento de determinados tipos de
bens em detrimento de outros — ou a concentragao nos tombamentos, deixando
de lado outas atividades — mas os critérios de sele¢do, autenticacdo e
restauracdo, ou seja, o estabelecimento de padrdes que, por se aterem a
exigéncias consideradas pelo Sphan como cientificas, no entender dos criticos
do Sphan deixariam de atender a interessas da populacdo, que buscava no
patrimonio tombado uma imagem da beleza e da realidade da nagdo”
(FONSECA, 2009, p. 109).

6 Carta de Atenas de 1931; Carta de Nova Délhi de 1956 e as Cartas de Paris da década de 1960.
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Essa movimentacdo conduziu a criacdo de novos instrumentos de preservacao,
bem como novas préticas e compreens@es acerca do patriménio cultural brasileiro. Com
0 inicio da fase moderna do IPHAN, houve uma procura por conhecimentos outros e a
democratizacdo das escolhas e interpretacdes de bens consagrados imprescindiveis para
anagdo (TOLENTINO, 2018).

Consequentemente, o escopo de agOes do IPHAN cresceu significativamente,
principalmente, com a promulgagdo da Nova Constituicdo Federal Brasileira em 1988.
Conforme inscrito no art. 216°, passou-se a assumir como patrimonio cultural brasileiro
bens materiais ou imateriais que tenham vinculo com a memoria e historia dos grupos
formadores da sociedade brasileira (BRASIL, 1988).

Reconhecendo no rol dos patrimdnios “as formas de expressdo, modos de criagao
sejam elas cientificas, artisticas ou tecnoldgicas, documentos, obras ou locais que sdo
destinados as manifestacdes historicas, e 0s conjuntos urbanos ou rurais marcantes para
populagéo brasileira” (BRASIL, 1988).

A extensdo do uso do patriménio cultural como instrumento de politica pablica e
direito social, oportunizou reflexdes e estranhamento sob as tensdes que envolveram a
atuacdo da instituicdo e do préprio Estado como responsavel por levantar subsidios para
acOes preservacionistas nas relacdes simbdlicas e afetivas do patrimoénio (SIVIERO,
2015).

Em resumo, a primeira fase de atuacdo do IPHAN delimitou um quadro social
referenciado numa identidade nacional especifica, com o intuito de gerar pertencimento.
No entanto, como resultado foi criado a no¢do do patriménio cultural latu sensu, que
conforme Lia Motta (2000) incorpora padrdes estéticos-estilisticos eruditos e o senso de
excepcionalidade que perpetua mesmo diante de novos conceitos do patriménio.

Os valores e discursos que promovem a identidade dos patrimonios cristalizados,
reforgam e confirmam como o patriarcado e o patrimonialismo formulam uma estrutura
de poder e dominac&o. Por isso, se faz necessario compreender 0s marcos desse processo
para uma reflex&o critica acerca da construcéo dos patriménios cultural, e assim, propor
didlogos e debates que partam dessas questfes com um propdsito de redefinicdo de

memorias e identidades silenciadas no presente para o futuro cultural.



25

1.2 A ESTETICA TOMADA PELO EUROCENTRISMO

A obstinacdo de praticas de seletividade entre o “bom e ruim” na atuacdo das
instituicdes e do proprio Estado para com os patrimonios culturais, mesmo a consagracao
de novas perspectivas politicas causa incobmodos e instiga uma averiguagdo mais
profunda sobre os fundamentos da area.

A vista disso, baseando-se no entendimento de que a proposta decolonial é um
estudo cognitivo que oferece reflexdes capazes de renovar nossa visdo do mundo
constantemente, por intermédio de revisdes criticas e analiticas do considerado
“classico”, assumimos a posi¢ao de desvelar a colonialidade existente em discursos,
praticas e silenciamentos, e promover/constituir meios alternativos que configurem
efetivamente novas realidades.

Buscamos nesta secdo investigar 0s porqués que mantém ativos determinadas
préticas, mesmo diante de novas leis e novos conceitos no ambito dos patriménios
culturais brasileiros.

Alexander Baumgarten, filosofo alemao ingressou nas abordagens sobre as belas
artes através de Enrique Dussel (1997), sua intencdo era um alargamento na concepcao
da arte entendida por Platdo, segundo o autor, a superioridade da arte estaria
intrinsicamente relacionada com o belo, e que além disso, deveria haver uma
manifestacdo de ideias abstratas de beleza, criando portando, a teoria da sensibilidade da
estetica.

Em outras palavras, quanto maior a magnitude da obra em tamanho, beleza e
conceito, mais préxima do ideal de uma obra ela estaria. Sob esta perspectiva, a arte
poderia revelar a identidade de seu criador, e a0 mesmo tempo, produzir uma evolucao
do meio ao qual este sujeito conviveu. Assim, se constituiu 0 padrdo de beleza
eurodescendente, como aquele que esta mais perto do belo em si (DUSSEL, 1997).

Ao mesmo passo deste processo, a palavra aesthesis (originaria do grego antigo)
foi reintroduzida pela lingua moderna europeia, e passou a girar em torno de vocabularios
como “sensagado, processo de percepcao, sensacao visual, gustativa e at¢ mesmo auditiva
(MIGNOLO, 2014). A migracao de sentidos determinou a palavra estética quase como
um sinénimo do belo, perante a civilizacdo mundial.

Observa-se, portanto, um caso de colonizacdo — ou colonialidade, da palavra

aesthesis pela estética, onde as habilidades dos sentidos sensoriais foram transferidas e
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restringidas a um entendimento especifico sobre o belo. Isto pois, se a aesthesis é tida
como uma capacidade de percepgdo comum a todos os organismos do sistema nervoso, a
estética, age em contra partida, como uma teoria particular posicionada sobre impressdes
da beleza, tomadas como universais (MIGNOLO, 2010).

A estética e a beleza se constituem em suma, socialmente na esfera de valores e
praticas. No entanto, a partir de 1492 os europeus incorporaram uma perspectiva
hegemonica para tais expressdes, tomando-as como experiéncias estéticas universais,
deslegitimando experiéncias outras, de civilizacdes ndo europeias (MIGNOLO, 2010,
p.13-14).

Desde o século XV a Europa foi se impondo como uma civilizagdo de um nivel
mais avancado numa proporc¢do evolutiva unilinear e unidirecional, separando a partir
desta compreensdo 0 mundo entre superiores e inferiores, racionais e nao-racionais,
tradicionais e modernos (QUIJANO, 2014). Automaticamente, o0 modo de viver e ver
colonial, suas interpretacdes e perspectivas sobre arte, cultura e beleza foram sendo
tomadas universalmente como legitimas.

A civilizacdo europeia ocidental como o apogeu de uma trajetoria, traz em seu
poder, 0s europeus como seres criadores e protagonistas do processo civilizatéria colonial
mundial (DUSSEL, 1994). Desta maneira, a constituicdo historica da subjetividade da
Europa, é na verdade, dada através do confronto com o “outro” das Américas, durante o
periodo de descobrimentos, que promoveu um ego descobrir, superior e colonizador
diante de um “outro” de forma geral. Outro que, ndo fora des-coberto, mas em-coberto
quanto “si mesmo” e construido quanto “outro” (DUSSEL, 1994).

E relevante pontuar que, o eurocentrismo e suas “solugdes” sdo o suporte de todo
um processo de colonialidade, constante na politica, no ser e, claro, na estética. Por isso,
0 termo eurocentrismo ndo é apenas uma perspectiva cognitiva exclusiva dos europeus,
mas sim, do conjunto de sujeitos doutrinados sob sua hegemonia. Em razdo da

socializagéo da colonialidade, Quijano (2014), afirma:

“Se trata de la perspectiva cognitiva producida en el largo tiempo del conjunto
del mundo eurocentrado del capitalismo colonial/moderno, y que naturaliza la
experiencia de las gentes en este patrén de poder. Esto es, la hace percibir como
natural, en consecuencia, como dada, no susceptible de ser cuestionada”
(QUIJANO, 2014, p 287).
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Para mais, 0 autor questiona-se sobre o fato de 0s europeus serem passiveis a
disseminacdo desta perspectiva histérica hegemodnica mesmo num universo tdo
intersubjetivo (QUIJANO, 2014).

Os reflexos das a¢des ndo sdo privilégios observados apenas do Brasil, mas, foram
fundamentais na constituicdo e consolidacdo dos patrimdnios histéricos brasileiros, ja
que, figuras importantes deste processo, presavam por uma universalidade e origem
comum da arte (CHUVA, 2003).

Entre as consideracdes da Carta de Atenas’, a respeito dos patrimonios culturais,
indicava-se a menor intervencdo possivel nos monumentos, pois assumia-se o risco da
perda do valor historico apds as intervengdes. No entanto, o Brasil buscava recuperar e
reconstituir um patrimonio “original”, “auténtico”, “primitivo”, “genuino”, e por isso,
suas praticas sao completamente opostas as indicacfes da Carta de Atenas, visto que, ao
invés de preservar as caracteristicas e estilos de seus povos, comumente, os edificios eram
reconstruidos a partir de modelos europeus (CHUVA, 2012).

Em busca da estética assumida por paises europeus e na tentativa de criar vinculos
com o mundo “civilizado”, o pais assumiu a restauragao do patriménio de forma fisica e

simbolica. De forma geral, existem singularidades neste processo, todavia, o fato é que:

“[...] o mesmo grupo de intelectuais que forjou uma escrita para a historia
nacional, através da patrimonializacdo de bens arquitetdnicos que foram
selecionados como expressao da nacionalidade, também projetou e construiu
bens que foram patrimonializado como monumentos nacionais” (CHUVA,
2012, p. 91).

Os impactos dessas acdes, foi o predominio do valor estético sobre outros valores
de atribuicdo ao patriménio, e consequentemente, nos efeitos de praticas de preservagédo
cultural (CHUVA, 2012). Assim, temos a concepgao de “arquitetura tradicional”, sendo
cronologicamente, classificada e dividida em quatro periodos e estilos especificos.

Trata-se de uma verdadeira tomada de posicao, especialmente sob o aspecto da
determinacdo de uma classificacdo evolutiva, que de forma sistémica
consagrou uma tipologia que seria reconhecida ndo somente no interior do
Servigo, mas pela propria historiografia da arte no Brasil — uma historiografia
da “civilizagdo material brasileira”. [...] Essa cronologia comportava, em nao
mais de 250 anos (fins do século XVI e comeco do XI1X), as fases do processo
civilizatério do mundo europeu ocidental: o classico grego; o romanico; o

7 A Carta de Atenas (1931-1933) trata da relevancia em preservar continuadamente para garantir a
longevidade dos bens patrimoniais, e chama atencdo para se manter as caracteristicas e estilos pertinentes
de cada época.



28

gético; e o renascentista. Todas essas fases estavam reunidas por uma
adjetivacdo comum a todas elas no Brasil — o barroco —, que colocava as
origens da nacdo brasileira sincronizadas com a histéria do mundo
“civilizado”. (CHUVA, 2003, p. 325-326)

Mesmo figuras que se destacam na busca das raizes brasileiras, como Mério de
Andrade, ndo foram capazes de se desprender do paradigma de uma arte superior e pura,
inspirada no classico europeu. A titulo de esclarecimento, em seu “Ensaio sobre a Musica

Brasileira”, o autor descreve:

E alias é pela ponte lusitana que a nossa musicalidade se tradicionalisa e
justifica na cultura europeia. Isso é um bem vasto. E o que evita que a musica
brasileira se resuma a curiosidade esporadica e exética do tamelang javanés,
do canto achanti e outros atrativos deliciosos mas passageiros de exposicéo
universal (ANDRADE, 1972 [1928], p. 28- 29).

Entre cursos, pesquisas e publicacdes desenvolvidos pelo Sphan destaco o livro
cujo titulo promete um “Conceito de Civilizagdo Brasileira”. A conceituagdo
desenvolvida por Afonso Arinos de Mello Franco (1930-2020), classifica a civilizagéo
como unidade cultural que age de forma racional e técnica. Cultura, por sua vez, foi
interpretada como uma consciéncia comum e que é formada por trés elementos basicos:
araca, o0 espaco e o tempo (SERPA; CAMPIGOTTO, 2010).

Além disso, é recorrente a ideia de pluralidade por uma perspectiva hierarquica,
assumindo a posicdo de uma cultura superior, que para ser propriamente brasileira, era
necessario analisar as ragas através de um triangulo retangulo, onde “o cateto menor
representa a linha indigena; o maior seria a linha africada e a hipotenusa seria a linha
europeia” (SERPA; CAMPIGOTO, 2010, p. 205).

Ao afirmar que o desenvolvimento da sociedade brasileira é um resultado de trés
racas e culturas, em propor¢des completamente distintas, nota-se que a “civilizagdo
brasileira” descrita no livro, reconhece em sua matriz cultural apenas pequenos residuos
de contribuicdes indigenas e negras. Desta maneira, é claro como as bases de preservagédo
e priorizacdo dos bens eurodescendente agiram e agem nas politicas do patrimonio
cultural, onde a ancestralidade e o vinculo com o passado sdo elementos essenciais para

evidenciar o futuro a construir. Com isso:

“O SPHAN elegeu um Brasil antepassado que exclui alguns atores
contemporaneos ao delimitar claramente de quem “descendemos”. Nao ¢ um
discurso da superioridade branca, lusitana e cristd conferido pela detracdo do
outro e sim pela sua exclusdo, por meio da construcdo de um elo de ligacdo
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com o passado que remete bisav0s, antepassados e ancestrais dignificados. O
melhor do passado do SPHAN néo traz a luz conflitos ou contrastes. Ao
contrario, estabelece uma continuidade, ainda que na direcao de um tempo que
japassou” (RUBINO, 1996, p. 103).

Neste processo, a opressdo e a negacdo operam como particularidades da l6gica
da colonialidade (MIGNOLO, 2010). Enquanto o primeiro age nas relacfes desiguais de
poder entre os individuos, o segundo, ocorre proporcionalmente sobre os individuos que
negam o que internamente sabem. Assim, a modernidade desenvolve expectativas do que
deveria ser e as naturaliza, agdes estas que emergem da colonialidade do ser, do sentir e
do saber (MIGNOLO, 2010).

Madina Tlostanova (2011) afirma que, “a través de la subversion, la burla, la
resisténcia, la re-existencia y la superacion de la modernidade y sus mecanismos
creativos, normas y limitaciones (TLOTANOVA, 2011, p.15), seria liberar o
conhecimento e o ser por um viés decolonial. Para tanto, seria necessario descolonizar a
arte e seus modelos ideias e descolonizar a percepcao estética que interliga a beleza aos
padrdes europeus.

Tais agdes colaborariam para o que a autora nomeia de “anti-sublime decolonial”,
onde os sujeitos sdo capazes de ampliar suas percepces estéticas, fora do padréo europeu,
e existentes dentro da sua propria historia local, “de su geo- y corpopolitica del
conocimiento” (TLOSTANOVA, 2011, p.18).

“El arte decolonial sigue deconstruyendo las oposiciones binarias de bello y
feo, tragico y cémico, elevado y bajo. Estas coexisten y se entre-penetran
simultaneamente en la realidad, en la gente, en el arte, basadas en el principio
de dualidad no-excluyente que se encuentra no sélo en la l6gica multi-
semantica, sino también en muchas tradiciones y modelos epistémicos
indigenas. (TLOSTANOVA, 2011, p. 19).”

As consideracBes descritas até o momento, compdem uma busca pela
desconstrucéo de modelos que assinaram silenciamentos, ocultacbes do saber e da pratica
da preservacdo patrimonial no Brasil. Estabelecendo a compreensédo de que, a
constituicdo da area de preservacdo de bens, € marcada por questdes ndo somente
vinculadas as especificidades de um periodo, mais, principalmente por projetos politicos.

A estética enquadra uma busca por representacdo, imaginarios e busca de
pertencimento a correntes estilisticas, que em suma, podem ou ndo despertar o interesse

e a curiosidade das pessoas.
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E importante compreender, que para que o reconhecimento das diferencas seja
efetivo, é preciso sentir o entrelagamento do afetivo e do cognitivo (ELLSWOTH, 2005,
p. 135), ou seja, requer ter conhecimento para uma resposta estética entre o como e o
saber.

Neste contexto, assumimos a relevancia da educagdo no processo de alfabetizacéo
cultural da sociedade. Onde, por meio da alteridade e a ecologia dos saberes novas
matrizes se constituiam contra o saber-poder ocidental que persistente na “genética da
espinha dorsal” dos patrimonios culturais (TOLENTINO, 2018, p. 47).

1.3  OPATRIMONIO MODERNO

Conforme discutido anteriormente, a nova concepg¢éo de patrimonio cultural no
Brasil, assumida na Constituicdo Federal de 1988, teve inicio a partir da metade do século
XX, quando a pressdo dos movimentos sociais, junto a criacdo de grupos como a Jovem
Guarda e estudantis, trouxeram novas referéncias sobre o conceito de cultura para as
Ciéncias sociais. Os impactos dessa redefini¢do, constituiram os patriménios modernos,
que passaram a se desvincular dos bens materiais e artefatos, e em contrapartida, aliaram-
se aos significados atribuidos a eles (BASKOS; JESUS; COSTA, 2008).

Durante a década 1960, a Europa ja estava desenvolvendo novas tipologias e
categorias de valorizagdo de bens até entdo “invisiveis” (CHOAY, 2014). Enquanto isso,
o0 Brasil passava por um deslocamento promovido por Renato de Azevedo Duarte Soeiro
(1911 — 1984), junto ao IPHAN, cujo objetivo era identificar conjuntos urbanos ao invés
de construcdes isolados, quebrando alguns padrdes instaurados desde a abertura do
instituto.

De forma geral, a politica cultural adotada nos primeiros anos do regime militar
ndo foi capaz de conciliar as “demandas sociais, da expansdo demogréfica, do
crescimento da industria e do turismo cultural, das novas tecnologias e novas perspectivas
em torno do popular” (PEREGRINO, 2012). Por isso, os discursos elitistas e
conversadores foram se esgotando automaticamente e logo, substituidos por outro. Em
outras palavras, o desenvolvimento nacional ndo poderia mais estar associado somente a

seguranca, e as novas necessidades deram espaco para a pluralidade nacional.
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Durante a fase moderna do IPHAN foram criados programas e ministérios para o
desenvolvimento de politicas publicas acerca do patrimoénio e suas novas concepgdes. A
titulo de exemplo, foi o Programa Cidades Histéricas (1973); Fundacdo Nacional da Arte
(1975); Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), e com maior enfoque histérico o
Ministério da Industria e Comércio, onde posteriormente desenvolveu-se o Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC).

O CNRC foi coordenado por Aloisio Magalhdes (1927 — 1982), e em suma
pregava uma posicao a favor da cultura popular e o bem cultural, a fim de unir aspectos
da cultura e o do desenvolvimento conforme fomentados pelos Planos Nacionais de
Desenvolvimento. Foi através deste projeto que se alavancou as discussfes sobre
legislaces e politicas publicas acerca do artesanato e fomento as atividades (FONSECA,
1996).

Ao analisar a dindmica cultural proveniente dos governantes entre os anos 1970 e
1980, Aloisio Magalhdes “¢ a figura central desse processo de transformagdes dos 6rgaos
responsaveis por politicas culturais do governo federal” (OLIVEIRA, 2008, p. 126).
Contrario as politicas de pedra e cal do IPHAN, Aloisio alegava ser complicado definir
um conceito de bem cultural, tendo em vista, a falta de formacao plena da propria nacao.

Em suas palavras:

“E muito dificil definir um bem cultural numa nacdo que ainda ndo se
estabilizou em sua formacdo. VArios contextos, varios momentos, VAarios
hébitos, varios costumes poderdo caracterizar e gerar um bem cultural. Ele ndo
é uma coisa estatica, necessariamente fixa, mais depende de algumas
constantes que possam ser identificadas, algo que tenha sido reiterado na
trajetoria do pais” (MAGALHAES apud BOTELHO, 2001, p. 100).

A elaboracdo da Politica Nacional de Cultura (PNC) foi outro fato importante no
processo de re-conhecimento do patrimonio cultural. As orientagfes indicavam o apoio e
incentivo a cultura nacional; o respeito da indole do povo brasileiro e a preservagédo das
caracteristicas regionais. E vélido pontuar, que essas medidas emergiram da necessidade
do governo de se reaproximar e obter empatia das classes artisticas e intelectuais que
vinham sofrendo com a intensa acdo repressiva da ditadura militar (CALEBRE, 2009).

Em 1979, Aloisio Magalhdes apresentou o projeto da Fundacdo Nacional Pro-
Memoria, cujo objetivo era “identificar, documentar, proteger, classificar, restaurar e

revitalizar bens do patriménio cultural brasileiro, proporcionando a comunidade nacional
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melhor conhecimento, maior participagcdo e o uso adequado desses bens”
(MAGALHAES, 1979, p. 109).

Essa transicdo das bases historicas da colonialidade para uma diversidade cultural,
possibilitou na época o tombamento do Terreiro de Casa Branca em 1984, um dos mais
importantes e antigos do candomblé baiano. Fonseca (1996, p. 160), alega que 0s
solicitantes “ndo tinham como alvo principal a protecdo desses bens em si mesmo, mas
sobretudo a repercussdo simbolica e politica da sua inclusdo no patriménio cultural
nacional”. Ou seja, “¢ impossivel negar que, com maior ou menor consciéncia, estava em
discussdo a propria identidade da nacao brasileira”.

Entre as observacGes deste momento inédito na historiografia brasileiro, Gilberto
Velho (2007), declarou:

“Um numero consideravel de conselheiros ndo compareceu a reunido [...] ndo
posso evitar mencionar que em alguns casos poderia haver um certo desprezo
pelo que considerdvamos importantes manifestacfes culturais da nagdo
brasileira [...] E inegavel que para a vitoria do tombamento foi fundamental a
atuacdo de um verdadeiro movimento social com base em Salvador, reunindo
artistas, intelectuais, jornalistas, politicos e liderancas religiosas que se
empenharam a fundo na campanha pelo reconhecimento do patriménio afro-
baiano. Havia um verdadeiro choque de opiniGes que ndo se limitava
internamente ao Conselho da SPHAN [...] é importante rememorar esses fatos,
pois a vitdria foi muito dificil e encontrou fortissima resisténcia. Foi necessario
um esforco muito grande de um grupo de conselheiros, do prdprio secretario
de cultura do MEC e de setores da sociedade civil para que afinal fosse obtido
sucesso” (Velho, 2007, p. 238).

A vista disso, existe uma aproximacao entre este tombamento e outros do mesmo
seguimento, com o pensamento decolonial que surgiu a partir da criacdo do grupo
Modernidade/Colonialidade no século XVI (QUIJANO, 1992). Uma vez que por meio de
movimentos decoloniais e da representatividade de grupos subalternizados, alguns bens
culturais puderam ser tombados e guardados para e pelos os herdeiros daquele fato
histérico. Ademais, mesmo que de forma lenta e gradual, o reconhecimento desses
patriménios, marcam o constante processo de formacdo e reformulacdo sobre o0s
patrimonios culturais brasileiros.

Com isso, 0 artigo 215 determina que “o Estado protegera as manifestagdes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do

processo civilizatdrio nacional”. E institui no artigo 216 que:

“Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
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a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expresséo; Il — os modos de
criar, fazer e viver; Il — as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; 1V —
as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacgos destinados as
manifestagBes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico” (BRASIL, 1988).

Comparado ao Decreto n° 25/1937, a Constitui¢do de 1988 promoveu uma politica
patrimonial totalmente diversa, assumindo diferentes seguimentos da sociedade
brasileira, além de propor a participacdo dos sujeitos que vivenciam as manifestacdes
culturais, nos processos de politica e gestdo do patriménio.

Na perspectiva decolonial, novos horizontes sdo proporcionados apds essas
mudancas e acréscimos, uma vez que possibilita a insercdo de memdrias, saberes e
costumes historicamente excluidos pelas gestdes politicas anteriores. Dando desta vez,
um suporte em lei para praticas e patrimdnios pertencente as culturas populares que
compdem a identidade regional e/ou nacional.

Diante do exposto até o momento, € nitido que a constituicdo do patrimoénio
cultural permanece em um processo continuo, que se constrdi e reconstrdi a partir dos
caminhos tomados em préaticas educativas desde o surgimento de 6rgdos responsaveis
para o trato com os patrimonios.

Sendo dois instrumentos de poder e controle, seja para emancipacdo ou
apagamento de grupos, os patrimdnios culturais possuem uma relacdo intrinseca a
educacdo para sua efetividade enquanto representante cultural ativo. Por isso, nesta
pesquisa buscamos abordar o papel da educacdo patrimonial na formacéo de praticas e
sujeitos criticos que ndo compactuem com silenciamentos e seletividade no campo dos

patrimonios.
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2 POR UMA EDUCACAO PATRIMONIAL HORIZONTALIZADA

“O patriménio é um grande trunfo para as praticas educativas, €
possivel a partir dele pensarmos nds mesmos, nossa condi¢éo
historica, entendermos a alteridade cultural e, ato continuo,
compreendermos o outro, as relaces de dominagéo que levam a
subalternizacdes, podendo também propormos outras tantas
questoes dificeis”.

Jodo Lorandi Demarchi

A expressdo Educacdo Patrimonial (EP) foi incorporada no Brasil em 1983, por
meio do Seminario sobre o Uso Educacional de Museus e Monumentos, em Petrdpolis,
Rio de Janeiro. Desde sua introducdo o 6rgédo responsavel pela protecdo do patriménio
nacional buscou introduzir a metodologia no pais agregando-a em suas estratégias
educacionais.

Nos anos seguintes ao encerramento do seminario de Petropolis, o governo
financiou acBes educativas que seguissem o modelo herigate education®. Os resultados
das atividades foram compilados em um documento, que junto ao IPHAN, serviram para
a sistematizacdo de metodologias e conceitos da educacdo patrimonial. O trabalho foi
publicado em 1999, no formato de cartilha, titulado como Guia Bésico da Educacao
Patrimonial, sendo este, um dos principais materiais de apoio para educadores da area do
patrimonio cultural.

Logo no inicio o guia trds esclarecimentos, sobre afinal, o que é educacdo

patrimonial:

“Trata-se de um processo permanente e sistemético de trabalho educacional
centrado no Patrimdnio Cultural como fonte priméaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato
direto com as evidéncias e manifestacfes da cultura , em todos os seus
maltiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educacéo
Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca cultural, capacitando-
os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracéo e a producédo
de novos conhecimentos, num processo continuo de criagdo cultural (HORTA,
etal, 1999, p.04)”.

8 Metodologia desenvolvida pela Inglaterra que serviu de inspiragdo para a criacdo do Guia Basico da
Educacdo Patrimonial (HORTA, et al, 1999).
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A metodologia proposta pelo IPHAN recebeu diversas criticas assim que foi
publicada. Mario Chagas (2007) afirmou que a¢fes educativas ja estavam presentes no
Brasil desde o século XIX, e por isso, 0 termo seria mais uma tentativa de poder
hegeménico sobre a educacdo. Outro ponto de oposicdo ao guia, € tentativa de
enguadramento de uma Unica préatica, ao invés de assumir outras possiveis metodologias
(OLIVEIRA, 2011). Jodo Demarchi (2018), descreveu o fato de a metodologia proposta
privilegiar especialmente a arqueologia, e assim, circunscrever o patriménio a ideia de
monumental, material e das grandes narrativas.

Entretanto, “as agdes e projeto educativos desenvolvidos pelo IPHAN ao longo
do tempo nunca foram conceitualmente homogéneas, uniformes e processuais”
(SIVIERO, 2015, p. 99). Em 2004, o IPHAN passou por uma nova reestruturacdo na area
educacional, e criou uma estrutura institucional com codigo orcamentario propondo
outros horizontes para a EP.

Com as criticas ao Guia e a sua metodologia, houve uma contratacdo de novos
servidores que executaram uma reedicao da cartilha, em 2006. Em suma, existiam muitos
embates teoricos e praticos sobre o setor educativo do IPHAN, e consequentemente uma
rejeicdo/negacdo da utilizacdo do termo Educacdo Patrimonial no meio académico. A
releitura do Guia, abriu perspectivas outras sobre a potencialidade do termo, instigando
num intenso trabalho de reflexdo para construcdo de um novo significado para o conceito
(DEMARCHI, 2018).

Como estratégia de desenvolvimento da ressignificacdo da EP, os pesquisadores
debrugaram-se na prépria historiografia do IPHAN, rastreando experiéncias passadas que
poderiam vir a servir de referéncia para a proposta contra hegemonica pretendida para o
Guia. Foi quando se depararam com o Projeto Interacdo entre a Educacdo Basica e 0s
Diferentes Contextos Culturais Existentes no Pais (1982-1986).

O Projeto Interacdo foi uma extensdo dos trabalhos desenvolvidos pelo Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), responsavel em grande parte, pela inquietacao
politica sobre a “falta do reconhecimento e de identidade do produto cultural nacional e
pela crenca na ideia da cultura local como fonte de desenvolvimento economico” que se
instaurava na década de 1970 (SIVIERO, 2015, p. 92).

Assim, o Projeto Interacdo visava a criacao de condigdes para que o0 exercicio da
educacdo reafirmasse a pluralidade e a diversidade cultural brasileira. Sua lacuna teorica
emergira da escassez de propostas que levassem em conta as especificidades locais de seu

publico alvo. Por isso, buscava relacionar a educacdo basica das escolas com o cotidiano
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dos alunos, ou seja, promover a participacdo da comunidade em a¢Ges com o patriménio,
considerando, portanto, que a cultura é indissociavel a educacio (BRANDAO, 1996),
logo, pertence a de todos (WILLIANS, 2011).

Essa nova perspectiva evidenciou o papel da educacdo na relacdo entre a
sociedade e os monumentos, que, apesar de projetos anteriores® orientarem discursos
sobre a necessidade de conscientizar, educar e instruir a populagdo, ndo obtinham
resultados satisfatorios. Na verdade, ao invés dos gestores publicos questionarem os
motivos pelos quais, a populacao brasileira ndo se interessava na época, em preservar sua
prépria identidade, se faltava educacao ou cultura para a sociedade, deveriam observar de
que forma a educacdo e o patrimonio foram utilizados como sistemas de poder e

silenciamento ao longo de décadas, e direcionar as duvidas para:

“[...] até que ponto os bens reconhecidos como patriménios culturais
representam os diferentes grupos sociais que os detém? De que modo a politica
preservacionista contribui com os fendmenos de segregacdo, exclusdo e
discriminacéo social?” (SIVIERO, 2015, p.83).

Por isso, mesmo que com diversas criticas, o Guia Basico de Educacao
Patrimonial, sistematizado em 1999, foi para a época um avanco na area educacional.
Voltado para uma “alfabetizagdo cultural”, a proposta metodoldgica englobou e ainda
sustenta quatro etapas em seu processo de aprendizagem, a observagdo, o registro e a
apropriacéao.

Em decorréncia das movimentagdes ocorridas apds o Decreto n° 5.040/04, “pode-
se afirmar que, institucionalmente dentro Iphan, o lugar da Educacdo Patrimonial comeca
efetivamente a ser desenhado e a tomar corpo” (TOLENTINO, 2018, p. 46). Tendo em vista,
as diversas movimentacOes realizadas desde entdo para promocao de saberes, conceitos e
diretrizes, como exemplo, o | Encontro Nacional de Educac&o Patrimonial (2005); Oficina de
Capacitacdo em Educacao Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais (2008); | Seminério de
Avalicéo e Planejamento (2009), entre outros.

Considerando o0 contraste entre as crescentes praticas educativas mediadas pelo
patrimonio cultural e os debates tedrico-conceituais que refletem nas ac@es, e assim fornecem
conhecimentos importantes sobre elas, buscamos neste segundo capitulo, tracar novas
possibilidades de inter-relacdo entre patrimonio e educacéo, utilizando como suporte teérico

autores que fomente a “nova educacdo patrimonial” por viés descolonizador, ou seja, que

® No volume Protecdo e Revitalizagdo do Patriménio Cultural no Brasil: uma trajetéria (1980), encontra-se
men¢ao a um projeto, desenvolvido pelo CNRC, denominado Educagéo e Cultura no Brasil de 1922 a 1945.
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legitima o saberes e 0os modos de viver de todos o0s grupos sociais de forma democrética e

reflexiva, tornando os sujeitos a chave central dos patrimonios culturais.

2.1.1 A NOVA EDUCACAO PATRIMONIAL

“Conhecer para preservar” é 0 jargdo mais antigo e popularizado utilizado para
fundamentar a relevancia de a¢des educativas acerca do patrimonio cultural. Entretanto,
pesquisas atuais como por exemplo, Oliveira (2011); Siviero (2015) e Scifoni (2019),
justificam os motivos pelos quais apenas conhecer ndo garante a efetividade, sendo,
portanto, uma expressao fora do tempo que reproduz ideias fora do lugar®.

Ao negar a ideia do conhecer para preservar, ndo se esta necessariamente
desestimulando o processo do conhecimento acerca do patriménio, mas, contestando “ a
interpretacdo de que hd uma relacdo indissociavel e de causalidade direta estabelecida
entre os dois termos, como se o conhecimento levasse, necessariamente, a preservacao do
patrimonio” (SCIFONI, 2019, p. 18).

Observa-se, portanto, que o desafio da “nova” Educagdo Patrimonial no Brasil é
derrubar a reproducdo do discurso autorizado sobre o patriménio. Segundo Smith (2006),
esse discurso € pautado na hegemonia, constituida nas experiéncias europeias de preservacao,
disseminada por meio da Unesco e da Convencdo do Patrimonio Cultural. Assume-se que 0
“discurso autorizado sobre o patrimdénio exerce um poder simbdlico, ao se impor e se
legitimar como unica forma de pensar, como se fosse universal” (SCIFONI, 2022, p. 02).

Em busca de metodologias que superassem o Guia e a visao tradicionalista, o setor
educativo do Iphan mobilizou diversos eventos coletivos que resultaram em trés grandes
marcos no campo. No ano de 2014, foi lancado uma publicacdo intitulada Educacéao
Patrimonial: Historico, Conceitos e Processos, que apresentava oficialmente novos
principios educativos adotados pelo instituto; a instituicdo da Portaria n® 137/2016, que
superou a visao tradicionalistas, por meio da implantacéo de novas diretrizes, e no mesmo
ano, uma publicacdo acerca do Inventario Participativos. Manual de Aplicagcdo, um
recurso para embasar em novas ac¢des que estimulassem a autonomia de grupos sociais.

Entre os pontos de adequacdo propostos pela portaria se destaca a definicdo do

monumento como objetivo de acdo. No Guia a no¢do de monumento, estava entrelacada

10 Schwarz (2009) descreve que “ao longo de sua reproducéo social, incansavelmente o Brasil pde e repde
ideias europeias, sempre em sentindo improprio”. Caracterizado por “ideias fora do lugar”.
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a visdo do patriménio cristalizado, vinculado ao senso estético-estilistico, e desconectado

dos valores sociais, afetivos e de memdria coletiva.

“Um monumento é uma edificagdo ou sitio histdrico de carater exemplar, por
seu significado na trajetéria de vida de uma sociedade/comunidade e por suas
caracteristicas peculiares de forma, estilo e fungdo” (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999, p. 16).

Contrério ao Guia, a portaria definiu que todos os bens culturais que estejam
presentes no cotidiano e espagos de vida das pessoas, sao objetos usveis para a educagdo
patrimonial. Além disso, conflitante com a definicdo antiga que se referenciava a

metodologia aplicada na Inglaterra, 0 documento instituiu-a como um:

“[...] processos educativos formais e ndo formais, construidos de forma
coletiva e dialégica, que tém como foco o patrimdnio cultural socialmente
apropriado como recurso para a compreensao socio-histérica das referéncias
culturais, a fim de colaborar para seu reconhecimento, valorizacdo e
preservacdo” (IPHAN, 20164, art. 2°).

Desde entdo, abriu-se um leque de possibilidades no que tange metodologias nas
praticas educativas de patrimonio, ressignificando o que se compreendia até entdo como
educacdo patrimonial. Ao incorporar processos educativos ndo formais, construiu-se
coletivamente uma pedagogia com principios articulados na triade da: autonomia dos
sujeitos, dialogicidade e na participacao social (SCIFONI, 2022, p. 04).

Em suma, esta pedagogia assume a ideia de descentralizacdo do patriménio, e
realoca seu sentido e significado como transmissor de valores, e mobilizador de memorias
e identidades. Menezes (2012) afirma que o patriménio cultural € um guia, € parte da
identidade e da memoria, entretanto, seu valor estad atribuido em sua relacdo com as
pessoas e grupo social ao qual esté interligado, e ndo nas coisas materiais.

Assim, dentro desta perspectiva assume-se 0 primeiro principio da educagéo
patrimonial atual, a autonomia dos sujeitos, um pilar para a superagéo hierarquica entre o
ensinar e o aprender. Paulo Freire (2017) esclarece que é necessario conceber uma
experiéncia total, onde se ensina e aprende ao mesmo tempo, de forma pedagdgica, ética,
estética e politica. A autonomia se opGe a educacao bancaria, que deposita os conteudos
nos discentes, como se depositam dinheiro nos bancos.

A producdo de conhecimento é vista como processo de re-conhecimento do sujeito

na cultura, na memoria e no patrimoénio, ou como “[...] ser social e historico, como ser
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pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva
porque ¢ capaz de amar” (FREIRE, 2017, p.47).

A titulo de exemplificagdo, o0s inventarios participativos Sd0 um recurso
esclarecedor acerca da autonomia dos sujeitos, uma vez que, € um documento formulado
pelo olhar e perspectivas da propria comunidade no qual esta inserido.

O segundo principio, a dialogicidade, é uma préatica que coloca o didlogo em
destaque no processo de valoriza¢do do outro. “O sujeito que se abre ao mundo e aos
outros inaugura com seu gesto a relacdo dialégica em que se confirma como inquietacdo
e curiosidade, como inconclusdo em permanente movimento na histéria (FREIRE, 2017,
p.133)”.

Segundo Scifoni (2022), o dialogo é o maior desafio da triade dessa pedagogia,
isto pois, o discurso autorizado sobre o patriménio impede-o de acontecer. Ainda hoje, a
relacdo do saber técnico é visto como superior quando confrontado aos saberes populares
e empiricos, inviabilizando o dialogo racional®!, proposto por Freire.

O ultimo principio é o da participacdo social. Entende-se que para incorporar a
participacdo dos sujeitos, os principios anteriores devem estar funcionando por meio de
politicas publicas, pois na pratica a participacdo sé ocorrem quando 0S grupos possuem
autonomia e dialogo acerca dos patrimonios. Portanto, “participacdo social ndo deve ser

um discurso vazio” ou ainda

“[...] discurso cooptado pela politica publica para confirmar e legitimar
decisdes tomadas em gabinete. Nem pode ser agenciada pelos interesses
politico-econémicos, pois ndo se trata de viabilizar vantagens, ganhos ou
lucros, mas para garantir beneficios metaindividuais, da sociedade e das
futuras geracGes (SCIFONI, 2022, p.05).

Logo, entende-se que a educacdo patrimonial € um direito social de todos, e por
isso, deve compor parte do processo de patrimonializa¢do, como método de aproximacéo,
interlocucdo e apropriagdo da comunidade. Bem como, no fortalecimento entre
instituicbes e pessoas, possibilitando formas outras de legitimacdo de patriménios

culturais.

11 Conceito abordado por Paulo Freire que remete a conversa uma horizontalizada entre quem fala e quem
escuta.
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2.2 EDUCACAO PATRIMONIAL NO AMBITO ESCOLAR

Considerando a importancia da Educacédo Patrimonial — critica, no cotidiano dos
grupos sociais para romper a mentalidade autorizada, buscarei neste topico trazer
apontamentos sobre legislacdes que preveem discussdes sobre o tema no ambito escolar.

Todos os paises que se consideram moderno, precisam assumir padrées minios de
desenvolvimento, justica social e cidadania, para tanto, & necessario garantir a dignidade
humana e o direito a cultura aos seus cidadaos. Em vista disso, a Constitui¢do de 1988,

estatui em seu artigo 215, que:

“O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéao e a difuséo
das manifestac¢des culturais”

(grifos da autora).

Em paises onde os direitos da cidadania ndo sdo acessiveis para a populacdo, a
cultura é, facilmente, vista como algo supérfluo, ou até mesmo, desnecessaria, face as
outras demandas da sociedade. Todavia, o direito a cultura deve ser entendimento sob a
perspectiva da cidadania e fundamental para a pessoa humana, por isso, todos cidadaos
devem ter o direito de produzir cultura (WILLIANS, 2011), ter acesso aos bens, o direito

a participacdo, bem como, o direito @ memoria histérica (FERNANDES, 1993).

“A importancia da Educacdo Patrimonial nos curriculos e projetos escolares é
nitida pelo fato da: “falta de esclarecimento popular sobre a importancia da
preservacdo de nosso Patrimonio, para ndos dizermos deseducacdo coletiva.
Esse € um dado brasileiro e dai a formulacdo de mais uma regra: a preservagdo
aqui entre nds depende fundamentalmente da elucidag¢&o popular, um caminho
ja percorrido por outros paises, como o Meéxico, que dedica atengdo toda

especial a essa questdo de educagdo de massa no que diz respeito a memoria”
(LEMOQOS, 1987, p.84).

Ou seja, € por meio da EP que o processo de ensino e aprendizagem pode ser
ampliado para muito aléem do ambiente escolar, envolvendo todo a comunidade de forma
dindmica, e assim, tornar a educacdo como um instrumento de consciéncia critica e de
responsabilidade em toda sua expressdo, no que tange, a preservacao do patrimoénio em
relacdo com as identidades pessoais e culturais (QUEIROZ, 2010).

A medida que observamos as caracteristicas da EP, constata-se seu

direcionamento para o respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas, de forma
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autébnoma, critica e criativa. Por esse motivo, a Educacdo Patrimonial se aproxima das
mais diversas unidades e éareas curriculares, sendo uma metodologia aplicvel de forma

interdisciplinar.

“A caracteristica central da interdisciplinaridade consiste no fato de que ela
incorpora os resultados de varias disciplinas, tomando-lhes de empréstimo
esquemas conceituais de analise afim de fazé-los integrar, depois de havé-los
comparado e julgado. Entre outras razfes que justificam o empreendimento
interdisciplinar, podemos avancar algumas que, reunidas as que forneceremos,
mostram outros caminhos que permitam reajustar o ensino universitario das
ciéncias humanas as exigéncias da sociedade, e proceder uma revisdo total dos
métodos e do espirito desse ensino” (JAPIASSU, 1976. p.32).

De acordo com a Resolucdo do Conselho Nacional de Educagdo n°15/98, a
interdisciplinaridade parte do principio que “todo conhecimento mantém um dialogo
permanente com outros conhecimentos”, ¢ que o “o ensino deve ir além da descri¢do e
constituis nos estudantes a capacidade de analisar, explicar, prever e intervir, objetivos
que sdo mais facilmente alcancaveis se as disciplinas, integras em areas de conhecimento,
puderem contribuir, cada uma com sua especificidade”.

A interdisciplinaridade é um eixo integrador previsto nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), que compde a interdisciplinaridade como uma forma para ensinar e
para aprender, onde € possivel integrar outras dimensdes curriculares ou ndo, na “tentativa
de evitar transforméa-las em novas dualidades ou reforgar as ja existentes” (PCN, 2000, p.
85). Portanto, a escola tem o compromisso de:

“propiciar uma formagdo integral, balizada pelos direitos humanos e principios
democréticos, é preciso considerar a necessidade de desnaturalizar qualquer
forma de violéncia nas sociedades contemporaneas, incluindo a violéncia
simbdlica de grupos sociais que imp&em normas, valores e conhecimentos
tidos como universais e que nao estabelecem diélogo entre as diferentes
culturas presentes na comunidade e na escola” (BRASIL, 2018, p. 61).

Diante do exposto, a Educacdo Patrimonial, quando utilizada “longe do
diletantismo mérbido de elites que desconhecem os rostos multiplos e diferenciados do
pais” (SANTOS, 1986, p.136), pode ser um importancia recurso para se trabalhar além do
patrimdnio, a cidadania (FERNANDES, 1993); (QUEIROZ, 2010); ciéncia e tecnologia
(PELEGRINI, 2008); turismo cultural (MELO, 2015); territorios e cidades (BELTRAO,
2012), entre outros temas possiveis.

No entanto, Jablonski (2018) trouxe em seus resultados e discussdes alguns

alarmantes sobre a perspectiva da populacdo de Corupd, em Santa Catarina, acerca do
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tema. Entre os dados, a autora identificou que 18% de seus entrevistados ndo sabiam o
que era patrimonio cultural, 38% alegavam ser bens que possuem valor para determinado
grupo ou pessoa, 16% definiram como museus e coisas do tipo, entre outros. A pesquisa
na perspectiva atual, demonstra que mesmo ap0s tanto tempo, a populacéo ainda nédo esta

“alfabetizada culturalmente”.

“A pergunta que se faz é: como sentir apego a um patriménio que foi
construido em uma relagdo burocratica, vertical e autoritaria em que a
populacdo ndo foi ouvida e sequer esta suficientemente representada? Uma
heranca imposta que se afirma como meméria coletiva, de todos, mas que
espelha relagdes de poder politico, econémico, religioso, militar [...]. Como é
possivel, nesse contexto, ter apego a um patrimdnio que simboliza, antes de
tudo, relagdes de exploragdo, opressdo e sujei¢do social?” (SCIFONI, 2019, p.
28).

No Brasil, a educacdo é pautada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional (LDB), Lei n® 9.394/96, atualizada em 2017 e 2018. Propde-se uma estrutura
capaz de olhar para si, para a familia, bairro, cidade, Estado, nacdo e mundo, seguindo a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como elo estruturador da formagao ao longo
dos anos escolares (BRASIL, 2018). Os objetivos contribuem para a incorporagdo do
campo cultural no &mbito escolar, além de que proporcionar a criacdo de espacos criticos
e criativos simultaneamente, baseados nas singularidades de cada grupo e comunidade
social.

O conceito de EP entrou como recurso metodoldgico em todas as areas do
conhecimento que abordassem o patrimdnio local e mundial, sobretudo, as que
contribuiram na construcdo da cultura brasileira. Na area de linguagens, ao qual se
encontram os componentes curriculares de lingua portuguesa, artes, lingua inglesa e
educagdo fisica, a sabe recomenda essencial “reconhecer as linguagens como parte do
patrimdénio cultural material e imaterial de uma determinada coletividade e da
humanidade” (BRASIL, 2017, p. 62).

No eixo curricular referente a artes, o tema patriménio € descrito como unidade
de conhecimento integrado, ou seja, espera-se que os alunos possam ‘“reconhecer e
valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias de diferente épocas,
favorecendo a construgédo de vocabulario e repertorio, relativos a diferentes linguagens
artisticas” (BRASIL, 2017, p. 160).
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Ja na area das ciéncias da natureza, podemos encontrar o patrimoénio nas diversas
formas de preservacdo da biodiversidade, onde prevé-se a habilidade de “justificar a
importancia das unidades de conservagdo para a preservacdo da biodiversidade e do
patrimonio cultural, considerando os diferentes tipos de unidades (parques, reservas e
florestas nacionais), as populacdes e atividades a eles relacionados” (BRASIL, 2017, p.
303).

Em suas atualiza¢des, a BNCC também incorporou os Temas Contemporaneos
Transversais, ja existentes nos PCN’s, objetivando reforgar areas da ciéncia e tecnologia,
meio ambiente, economia, saude, multiculturalismo, cidadania e civismo (BRASIL,
2019). A recomendacdo dos eixos tematicos indica uma busca pela superacdo de
contetidos fixos e isolamento de grupos, entretanto, seu carater normativo nao é fixo,
podendo os professores e estudantes escolherem quais temas desejam ou ndo abordar
durante as aulas.

Diante disso, o Plano Estadual de Educacdo (PEE) do Estado do Mato Grosso do
Sul, esta disponivel desde 2014, e permanecera ativo até o ano de 2024. O documento
tem por objetivo “planejar, coordenar e executar o processo de elaboracdo do PEE, em
consonancia com as metas e estratégias propostas no Plano Nacional de Educacéo.

Em relacdo a cultura e a diversidade presente no Estado, é previsto o atendimento
a essas singularidades e estratégias que considerem a realidade socioecondmica e cultural
de cada regido (MATO GROSSO DO SUL, 2014, p.09). No art. 2° é possivel verificar
quais as metas foram tracadas para a educacdo, entre muitas, reforco a relevancia da “a
superacdo das desigualdades educacionais, com énfase na promog¢édo da cidadania e na
erradicagdo de todas as formas de discriminagao “

cientifica, cultural e tecnologica do Pais” (MATO GROSSO DO SUL, 2014).

, € da “promog¢dao humanistica,

“Os projetos de reestruturagdo curricular possibilitam o desenvolvimento de
atividades integradoras que articulam as dimens6es do trabalho, da ciéncia, da
cultura e da tecnologia, contemplando as diversas areas do conhecimento, a
partir de 8 macrocampos: Acompanhamento Pedagdgico; Iniciacdo Cientifica
e Pesquisa; Cultura Corporal; Cultura e Artes; Comunicagdo e uso de Midias;
Cultura Digital; Participacdo Estudantil e Leitura e Letramento” (MATO
GROSSO DO SUL, 2014, p. 30)

Além disso, segundo as estratégias:

“o Estado ird oferecer programas de educagdo e de cultura para a populacéo,
urbana e do campo, de jovens na faixa etaria de 15 a 17 anos, e de adultos, com
qualificagdo social e profissional para aqueles que estejam fora da escola e com
defasagem no fluxo escolar, na vigéncia deste PEE, e firmar parcerias e
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convénios com as secretarias, fundagdes de cultura e outras instituic6es
culturais, destinando vagas em cursos e oficinas para estudantes na faixa etaria
de 15 a 20 anos, visando a qualificacdo social e profissional, até o final da
vigéncia deste PEE” (MATO GROSSO DO SUL, 2014, p. 31).

Também ¢ meta do PPE “propiciar e garantir condi¢des de frui¢do de bens e
espacos culturais, bem como incentivar a realizacdo de atividades artistico-culturais
pelos(as) estudantes, com envolvimento da comunidade, na vigéncia do PEE-MS”
(MATO GROSSO DO SUL, 2014, p. 32).

Posto isso, conclui-se que entre legislacOes, metas e estratégias, teoricamente, a
cultura e o direito aos cidaddos de vivencia-la, desenvolve-la e apropriar-se de forma
critica e autdbnoma, estdo garantidos. Veremos posteriormente, se na pratica todas essas
metas e estratégias veem sendo aplicadas no que tange o patrimdnio Cemitério dos

Herois.

2.3 CONCEPCOES DECOLONIAIS NA EDUCACAO PATRIMONIAL

Uma das inquietacBes nos estudos sobre descolonizacdo e decolonialidade é a
questdo do conhecimento (MALDONATO-TORRES, 2011; WALSH 2005; WALSH
2012; QUIJANO 2014), tendo em vista, a relagdo da sobrevivéncia da colonialidade em
virtude do colonialismo, observada comumente em processos de aprendizagem, senso
comum e na propria autoimagem dos povos.

Frente a modernidade/colonialidade, que remodelam o século XVI, podemos
identificar movimentos de resisténcias politica e epistémica, nomeados por muitos como
decolonialidade, giro decolonial ou projeto decolonial (CASTRO-GOMEZ;
GROSFOGUEL, 2007, MALDONATO-TORRES, 2006; WALSH, 2009). Por isso, irei
adotar neste estudo a definicdo de “giro decolonial”, por referir-se a um movimento
tedrico e pratico capaz de reconhecer a pluralidade das formas de poder colonial, e que,
as experiéncias e conhecimentos dos sujeitos sdo extremamente relevantes para
compreender as relacdes para enfim, promover alternativas (MALDONATO-TORRES,
2006).
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A ideia de que “a colonialidade é constitutiva da modernidade” (MIGNOLO,
2005, p.75), resume a virada epistémica na politica e pedagogia, que emerge de
intelectuais Latino-americanos, que se contrapfem as tendéncias dominantes, e faz
referéncia ao repensamento critico e transdisciplinar (WALSH; DE OLIVEIRA e
CANDAU, 2018).

Colonialidade refere-se a uma classificacdo e reclassificagdo da sociedade,
formando uma estrutura articuldvel e administravel por uma matriz de poder e de

producdo de conhecimento. Representa, mesmo ap6s o fim do colonialismo:

“Um padrao de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno,
porém, ao invés de estar limitado a uma relacdo formal de poder entre os povos
ou nac0es, refere-se a forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e
as relaces intersubjetivas se articulam entre si através do mercado capitalista
mundial e da ideia de raga” (MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131).

Em termos outros, Anibal Quijano, realca:

(...) a estrutura colonial de poder produziu as discriminacfes sociais que
posteriormente foram codificadas como “raciais”, “étnicas”, “antropologicas”
ou “nacionais”, segundo os momentos, os agentes e as populagdes implicadas.
Essas construcdes intersubjetivas produto da dominagao colonial por parte dos
europeus, foram inclusive assumidas como categorias (de pretensdo
“cientifica” e “objetiva”) de significagdo a-historica, isto é, como fenémenos
naturais e ndo da histéria do poder. Tal estrutura do poder foi e ainda é o marco
a partir do qual operam as outras relacbes sociais, de tipo classista ou
estamental. Com efeito, ao observarmos as linhas principais da exploracéo e
da dominagdo social em escala global, as linhas matrizes do atual poder
mundial, sua distribuicdo de recursos e de trabalho, entre a populagdo do
mundo, é impossivel ndo ver que a vasta maioria dos explorados, dos
dominados, dos discriminados sdo exatamente os membros das “ragas”, das
“etnias”, ou das ‘“nac¢des” em que foram categorizadas as populagdes
colonizadas, no processo de formagdo desse poder mundial, da conquista da
América em diante (QUIJANO,1992, p.438).

Essa perspectiva, adentra aos poucos 0s espagos académicos, com o intuito de
ressignificar a modernidade e producéo de conhecimento. Mignolo (2017) destaca que
em uma pesquisa do Google sobre os termos “decolonial”, “descolonialidade” e
“descolonizag¢do do conhecimento”, ha um crescente aumento no nimero das pesquisas
nos ultimos cinco anos de sua analise.

Neste sentido, é relevante pontuar que a perspectiva da MC é uma profunda critica
a retdrica da modernidade e a ldgica da colonialidade, entendida, portanto, como um

trabalho de politizacdo da acdo pedagogica. Pensada para oportunizar, enfrentar e



46

transformas as instituicdes que tém como base, praticas e relacfes sociais ligadas a l6gica

epistémica ocidental. Logo, uma pedagogia enquanto acdo decolonial, implica:

(...) em um trabalho de orienta¢do decolonial, dirigido a romper as correntes
que ainda estdo nas mentes, como dizia o intelectual afrocolombiano Manuel
Zapata Olivella; desescravizar as mentes, como dizia Malcolm X; e
desaprender o aprendido para voltar a aprender, como argumenta o av6 do
movimento afroequatoriano Juan Garcia. Um trabalho que procura desafiar e
derrubar as estruturas sociais, politicas e epistémicas da colonialidade —
estruturas até agora permanentes —que mantém padrdes de poder enraizados na
racializacdo, no conhecimento eurocéntrico e na inferiorizacdo de alguns seres
como menos humanos (WALSH, 2009, p.24).

“A condi¢do da subalternidade ¢ a condigdo do siléncio” (CARVALHO, 2001, p.
10), por isso, seja no campo educacional ou cultural, a reflexdo decolonial esta
intrinsicamente relacionada a exercicios de mediacao, representacdo, de fala e escuta de
povos silenciados.

No campo dos patriménios culturais, apds as mudancas citadas em topicos
anteriores, isso vem ocorrendo por meio de aperfeicoamentos de politicas e projetos
publicos que orientam as comunidades a participarem ativamente nos processos de
identificacdo e deliberacdo de novos patrimonios, além de trazer ao debate possiveis
ressignificacGes acerca de bens ja patrimonializado que reforcam estruturas de poder
(MALDONADO-TORRES, 2008).

Para validar este giro epistémico decolonial se faz necessario compreender 0s
termos conceituais, assim como, metodologias e procedimentos que auxiliam
pesquisadores e tedricos a tecer reflexdes tedricas-metodoldgicas na concep¢do do
pensamento decolonial. Afinal, “ao reconhecer os limites da pedagogia, podemos mudar
nossos esfor¢os de tentar “conhecer” e depois “ensinar” (ELLSWORTH, 2005, p. 19),
para um processo continuo de apropriacao e compartilhamento.

A pesquisa de co-labor, por exemplo, recomenda que profissionais e a
comunidade se unam na resolugéo de problemas de forma conjunta e continua (SOLANO;
LEYVA; SPEED, 2008). A proposta deste modelo de pesquisa foi baseada nos modelos
de educacéo popular de Paulo Freire, assim, o processo como um todo ocorre com e para
0s sujeitos locais, que no &mbito patrimonial faz mengdo a participacdo da comunidade
em todos os processos de aces e reflexdes. O resultado destas ac¢Oes € significativo para
a descoberta de referéncias culturais, bem como, para o desenvolvimento de “estratégias
de gestdo mais promissoras e participativas e que tendam mais eficazmente a
sustentabilidade de autonomia” (AMARAL, 2015, p. 91).



47

Os inventarios participativos também sdo um modelo de teoria-metodologica que
se aproximam do pensamento decolonial. Em 2016, ap6s a revisdo do material
desenvolvido em 2012, essa metodologia compreendida como uma forma de
sensibilizacdo e mobilizacdo das comunidades para a importancia do patrimonio cultural
(IPHAN, 2016).

“A iniciativa visa propiciar aos usuarios o contato com principios de uma
pesquisa de campo, técnicas basicas de levantamento documental,
sistematizacdo e interpretacdo de dados e difusdo de informagdes. Também
pretende divulgar alguns preceitos” (IPHAN, 2016, p.06)

Nessa perspectiva, 0s conhecimentos locais sdo essenciais para que a pesquisa
ocorra de fato, desta forma, o olhar do pesquisador passa a ser direcionado para as
apropriacdes sociais e como elas ocorrem no cotidiano das comunidades. Tais praticas
encarregam-se de ultrapassar as formas estreitas de reflexdo sobre a pedagogia e a
descolonizacdo, re-existindo, re-vivendo e resistindo (WALSH, 2018).

Quanto ao processo de descolonizar o intelectual, Borda (2009) evidenciou a
necessidade dessas pesquisas produzirem conhecimentos distintos e compartilhados entre
0Ss pesquisadores e sujeitos, a0 mesmo tempo que ao fim, este conhecimento seja
promovido a fortalecer os préprios sujeitos. Para o autor, 0s processos de investigacdo e
participacdo agem como esfor¢os de emancipacdo para aperfeicoar mudangas sociais, e
consequentemente, buscar melhorias de comunicagdo, planejamento e teorias mais
humanas (BORDA, 2009).

Paulo Freire (2014) alerta para o patriménio-gerador, entendido pela investigacao
dos docentes e discentes da realidade em que estes estdo inseridos. Essa percepgdo se
contrapbe epistemologicamente do contexto colonial, e 0s sujeitos participam de um

processo formativo desmistificando o mundo onde as pessoas vivem.

“O que antes era visto como natural é re-admirado, isto €, aquilo que é
conhecido cotidianamente passa a ser revisto, agora sob novo olhar. A
curiosidade espontdnea é organizada para interpretar a realidade”
(DEMARCHI, 2021, p. 76).

O conceito freiriano, conscientiza a comunidade de que em nosso cotidiano,
vivenciamos objetos, celebracdes, expressdes e locais em nossas memorias e identidades,
sem nem mesmo saberemos que eles na verdade, sdo portadores de valores considerados

patrimonio cultural.
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De modo geral, ambas as teorias-metodologicas assumem um conjunto de praticas
multidisciplinares consoantes ao compromisso ético entre a producéo de conhecimentos
cientificos e populares. Portanto, produzem uma pedagogia critica e reflexiva para uma
conscientizacdo mais abrangente da realidade, das diferentes formas e estilos entre
instituicbes e culturas, além de contribuir na implementacdo continua de politicas
pablicas no campo patrimonial.

Boaventura de Souza Santos caracteriza esse processo de enriquecimento das
praticas profissionais no trato para com os patriménios culturais como ecologia de
saberes. O conceito caracteriza um “conjunto de epistemologias que partem da
possibilidade da diversidade e da globalizacdo contra hegemonicas e pretendem
contribuir para credibilizé-las e fortalecé-las” (SANTOS, 2008, p. 154). Em resumo, a

perspectiva de Santos, assume que:

“Néo ha epistemologias neutras e as que reclamam sé-lo sdo as menos neutras;
e a reflexdo epistemoldgica deve incidir ndo nos conhecimentos em abstrato,
mas nas praticas de conhecimento e seus impactos noutras praticas sociais.
Quando falo de ecologia de saberes, entende-o como ecologia de préaticas de
saberes (SANTOS, 2008, p154).

Ao assumir que tradicdes e experiéncias socias foram excluidas e apagadas da
sociedade devido aos pensamentos eurodescendente, constata-se que uma riqueza
imensuravel foi desperdicada historicamente. Por isso, € preciso evidenciar movimentos
e iniciativas de grupos subalternizados, dando-lhes, voz e possibilidade de escuta, sem
reproduzir o modelo de racionalidade ocidental de subjugacéo experienciado em muitos
casos. Isto é, criar lugares para pensar, sem tentar ditar o que pensar (LIN, 2000).

Em ambas as metodologias e perspectivas abordadas até o momento, o
conhecimento ndo é entendido como algo pronto, e nem pretende estabelecer que os
conhecimentos estrangeiros sdo invasores culturais que buscam “depositar” na cabeca
aspectos mecanicos. O que buscou propor foi que o conhecimento € social, “a educagéo
autentica, repitamos, ndo se faz de A para B, ou de A sobre B, mas de A com B,
mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2014, p. 116), e portanto, 0 protagonismo encontra-

se no processo de saber e as diferentes visdes de mundo.
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3 CEMITERIO DOS HEROIS: DA MEMORIA AO SENTIDO DO
LUGAR

“O que forna o endereco da exposicio “pedagogico”, o que o
visitante “aprende” com os termos do endere¢o da exposi¢ao, €
assumir-se em relacdo a constelacdo simbdlica que envolve a
historia e a memoria do Holocausto ”.

Elizabeth Ellsworth

O cemitério dos Herdis da Retirada da Laguna é um patrimonio cultural tombado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, como o local onde
estavam sepultados o José Francisco Lopes (1811-1867), conhecido como o guia da
expedicdo, o Coronel Carlos de Moraes Camisdo (1821-1867) e o Tenente Coronel
Juvéncio Manoel Cabral de Meneses (1821-1867). A titulacdo apontada especificamente
a estes sujeitos, advém de um dos varios episodios do periodo da Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai, a Retirada da Laguna. Atualmente os discursos oficiais e
midiaticos corroboram com a ideia de que a guerra foi devastadora, e que 0s monumentos
acerca dela rememoram a epopeia construida pela literatura, sendo, portanto, de suma
relevancia para a identidade e memaria do pais.

Conhecida também como a Guerra da Triplice Alianca, Grande Guerra, Guerra do
Guasu entre outras denominacdes, a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai foi um
conflito que atingiu a regido platina entre os anos de 1864 e 1870. Dentre os envolvidos
encontram-se de um lado o Brasil, Argentina e Uruguai, e em contraposto o Paraguai. O
evento pode ser considerado um escopo de inumeras manipulac@es e divergéncias, e que
provocou consequéncias no desenvolvimento historico de cada nagdo (SQUINELO,
2015).

No que tange aos estudos relacionados a Guerra da Triplice Alianca contra o
Paraguai é possivel, na atualidade, encontrar trés principais vertentes literarias que
esmilcam as teorias que motivaram o pais a participar do maior conflito armado da
América Latina. A primeira visdo advém de um desacordo antigo em relacdo a bacia do
rio do Prata, aflorada segundo a historiografia tradicional, pela ambicdo e orgulho dos

paraguaios.
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Com isso, o atrito inicial deu-se a partir do momento que o Império brasileiro
invadiu terras uruguaias em favor de Venancio Flores, que por sua vez, era considerado
por Solano — ditador do Paraguai - um inimigo de seus aliados. A interferéncia foi vista
pelos paraguaios como uma afronta e um ato de guerra. Como resposta, o Paraguai
aprisionou o navio brasileiro Marqués de Olinda, que carregava o entdo presidente da
provincia de Mato Grosso, e no mesmo ano iniciou o ataque e ocupa¢do do Rio Grande
do sul, territorio brasileiro.

Em retaliacdo o Brasil, Uruguai e Argentina, que havia negado passagem aos
paraguaios no conflito com o Uruguai, assinalaram o documento que instituiu o Tratado
da Triplice Alianca, com o objetivo de derrubar Solano Lépez e instaurar a livre
navegacéo dos rios da bacia platina.

Em geral, as primeiras obras que retratam sobre essa visdo foram escritas por
militares e agentes ativos da guerra. E induzem ao leitor uma percepcao entre o “vildao” e
os “herodis”. Augusto Tasso Fragoso foi um militar e escritor da época, em sua obra
Historia da guerra entre a Triplice Alianca e Paraguai (1960), fica estabelecido um Gnico
culpado da guerra e das vitimas dos quatro paises, ou seja, Solano Lépez. Além do mais,
essa e outras obras conhecidas como Cerqueira e Pombo, traduzem a linha de patriotismo
e heroismo intrinseco ao periodo.

Curiosamente, no Brasil os assuntos acerca da guerra eram praticamente
desconhecidos. Segundo Maestri (2009) ap6s o conflito até meados da década de 1960 a
Unica critica a narrativa oficial e patridtica da guerra até entdo feita, foi esbocada de forma
restrita, pelos ortodoxos positivistas €, mesmo assim, nos anos seguintes sequer foram
traduzidas obras literarias dos outros paises ativos.

Assim, a segunda vertente emergiu dos novos estudos realizados a partir da década
de 1960 até 1990, que buscavam analisar os distintos aspectos da Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai, voltando as fontes primarias no sentido mais amplo. Tais
estudos partiram de um contexto historico no qual as ditaduras militares dominavam a
América Latina, por isso, comumente as novas pesquisas buscavam tensionar pontos
relevantes sobre os governos ditatoriais.

Neste sentido, muitas denuncias sobre os excessos cometidos foram delatadas
neste periodo, em virtude ao que 0s escritores colocam como interesses externos. Na
teoria, a guerra havia sido na verdade manipulada pela Inglaterra, que estava apreensiva
com o desenvolvimento paraguaio e incentivou a ideia de que Solano L6pez planejava

dominar o rio do Prata, interferindo nas negociagdes dos outros paises.
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A partir dessa nova perspectiva, 0s papéis da guerra foram invertidos, e o Brasil
passou a ser o grande vildo. Os guaranis foram ovacionados pelos brasileiros e demais
latino-americanos por todos os conflitos vividos durante a Guerra da Triplice Alianca
contra o Paraguai, e a culpa foi atribuida desta vez para a Inglaterra. Squinelo (2015)

coloca que essa nova Vviséo:

“foi permeada, sem dtvida, por uma dose de emog&o e envolvimento na escrita
da historia, ao mesmo tempo em que nos destituia de nosso papel de sujeitos
histéricos, ao desconsiderar todos os problemas que envolviam o Prata, e
buscar a resposta para essas questdes, em um elemento externo” (SQUINELO,
2015, p. 30).

Em decorréncia aos proprios estudos da segunda vertente, entre outros fatores, o
terceiro momento veio a tona. Desenvolvido através de pesquisadores, em sua maioria,
historiadores, munidos de ferramentas tedricas e metodoldgicas, novas interpretacdes
acerca das motivagOes da guerra foram ganhando forga.

Por fim a guerra passou a ser entendida como resultado do embate dos interesses
econémicos e politicos das nacdes envolvidas. A ideia de que a Inglaterra havia
manipulado de alguma forma, foi posta abaixo tendo em vista que no periodo o pais estava
com relagdes cortadas com o Império brasileiro. Deste momento, cito a quem interessar
0 tema, as obras de Doratioto (2002), Salles (1990), Menezes (1998), Toral (1999), que

sdo caracterizados por inovarem as abordagens acerca da guerra. *?

12 A quem interessar sobre a Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, consultar:

a) FRAGOSO, Augusto Tasso. Historia da guerra entre a Triplice Alianga e o Paraguai. 2. ed. Rio de
Janeiro: Biblioteca do Exército, 1960, v. 1-5.

b) SALLES, Ricardo. Guerra do Paraguai: escraviddo e cidadania na formacéo do Exército. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1990.

¢) MENEZES, Alfredo da Mota. Guerra do Paraguai — como construimos o conflito. Sdo Paulo:
Contexto; Cuiab&: ed. UFMT, 1998.

d) FIGUEIRA, Divalte Garcia. Soldados e negociantes na Guerra do Paraguai. Sdo Paulo: Humanitas
FFLCH-USP; FAPESP, 2001.

e) DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Maldita guerra: nova histéria da Guerra do Paraguai.
2. ed. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

f) CERQUEIRA, Dionisio. Reminiscéncias da campanha do Paraguai, 1865-1870. Rio de Janeiro:
Biblioteca do Exército, 1980.

g) COSTA, Wilma Peres. A espada de Damocles: o Exército, a Guerra do Paraguai e a crise do Império.
Séo Paulo: Hucitec — ed. UNICAMP, 1995.

h) IZECKSOHN, Vitor. O cerne da discérdia: a Guerra do Paraguai e o nucleo profissional do Exército
Brasileiro. Rio de Janeiro: E-Papers, 2002.

i) SALLES, Ricardo. Guerra do Paraguai, memdrias e imagens. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional,
2003.

SILVEIRA, Mauro César. A batalha de papel: a Guerra do Paraguai através da caricatura. Porto
Alegre: L&PM, 1996.
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Até aqui, as discussdes e obras abordadas nos ajudaram a entender por um angulo
geral as motivacdes que levaram ao conflito da Guerra da Triplice Alianga contra o
Paraguai. Ademais, se faz necessario pontuar que, apesar da proporg¢do gigantesca que ela
teve em seus seis anos de lutas, no Brasil, somente duas provincias vivenciaram 0s
episddios, o Rio Grande do Sul e 0 Mato Grosso. Nesta Gltima, desenrolou-se a Retirada
da Laguna, que “retratou o fracasso da expedi¢do brasileira organizada para deter o
avanco paraguaio” (SQUINELO, 2015, p. 27), e que consequentemente, desencadeou 0
objeto desta pesquisa: 0 cemitério dos herois.

Diante de tais fatos, neste terceiro capitulo buscamos trazer dialogos e
tensionamentos eminentes ao que se refere o patrimonio “Cemitério dos Her6is”, tanto ao
que ao seu reconhecimento, quanto apropriacao, ressignificacao, perspectivas do Estado
e dos municipes, e, também, sua utilizacdo como instrumento de educacao e pensamento

historico.

3.1 PERCURSO METODOLOGICO

Essa pesquisa busca analisar como o patriménio Cemitério dos Herdis, é
apropriado, reconhecido e ressignificado pelos atores locais. Para isso, 0s estudos sdo
pautados sob o olhar da perspectiva da paisagem cultural e da educacdo patrimonial
decolonial.

Foram trazidas como contribuicdes, diferentes linguagens discursivas e
documentais acerca do objeto e suas relagdes sociais, isto pois, a partir de perspectivas
outras, neste caso, fazendo referéncia aos modos de ver dos ndo “oficiais”, estaremos
dando voz e lugar a todos os publicos. Consequentemente, destacando “situagdes
individuais singulares a serem entendidas em seus proprios pardmetros socioculturais,
que saem da padronizagdo coletiva da velha historia das mentalidades” (BAXANDALL,;
PEREIRA, 2006, p.19).

j) TAUNAY, Alfredo d’Escragnolle, Visconde Taunay. Diario do Exército, campanha do Paraguai,
1869-1870: Comando-em-chefe de S. A. o Sr. Marechal de Exército Conde d’Eu. Rio de Janeiro:
Biblioteca do Exército, 2002.
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A proposta é justamente trazer um “manifesto da importancia do enfoque historico
sobre objetos ou imagens, enfoque que ndo ¢ mais tributario ‘do belo’ como era de praxe
na historia da arte tradicional” (BAXANDALL; PEREIRA, 2006, p. 19), bem como, no
campo patrimonial.

Precedido de tal, trata-se de um estudo descritivo, exploratdrio e qualitativo, e
para tanto sdo trazidos apontamentos para uma anélise imageética e documental, através
de 04 (quatro) atas oficiais, onde fora comentado sobre o0 caso do monumento histérico
“Cemitério dos Herdis” e suas apropriagdes culturais. Sendo elas: Ata da 192 Sessdo
Ordinaria do Conselho do Patrimoénio (1955); Ata da 28° Reunido do Conselho
Consultivo do Patrimonio Cultural (2001); Ata da 342 Reunido do Conselho Consultivo
do Patrimonio Cultural (2002) e a Ata da 79? Reunido do Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural. Também serdo utilizadas como fonte de analise fotografias e
reportagens.

Realizou-se também uma entrevista semiestruturada junto ao Centro de
Atendimento ao Turista - CAT, com a participacdo da turisméloga responsavel e a entdo
secretaria do Desenvolvimento e Cultura no municipio. O dialogo buscou compreender
quais sao as perspectivas e aspiracdes da gestdo publica de Jardim para uso e apropriacdo
do espaco.

Neste mesmo sentido, ocorreu uma visita guiada no Museu da Retirada da Laguna,
localizado no espaco da 4?2 Cia E Cmb Mecanizada de Jardim. O atendimento foi feito por
um dos sargentos responsaveis pelo espaco. Devido seu conhecimento acerca do tema e
a presenca diaria no Museu, 0 mesmo aceitou prestar alguns esclarecimentos sobre a
formulacdo do espaco e seus significados, ndo sendo necessario, portanto, a realizagdo de
uma entrevista junto ao comandante do exército local.

A partir dos insights diagnosticados durante a entrevista e a visita guiado, se fez
relevante analisar qual é o ponto de vista dos municipes de Jardim em relacdo ao
“Cemitério dos Her6is”, para de fato, identificar se 0 monumento é apropriado,
reconhecido e ressignificado pelos atores locais.

Devido as questdes de confidencialidade quanto ao nome dos participantes
entrevistados, eles foram identificados na analise como Al, A2, A3 e assim, por diante,
a escolha foi inspirada nos nomes dados aos tamanhos das folhas utilizadas na produgéo
de projetos de arquitetura e urbanismo.

Segundo o censo de 2021, o municipio de Jardim possui uma populacdo estimada

de 26.375 pessoas (IBGE, 2022). Entretanto, devido sua expansdo geografica ela esta
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conurbada ao municipio de Guia Lopes da Laguna. Por isso, visando alcangar o maior
ndmero de pessoas que se apropriam cotidianamente do territorio jardinense, mas, que
residem em Guia Lopes da Laguna, 0 processo ocorreu por meio de um questionario
online estruturado®®, contendo perguntas objetivas e dissertativas.

Estudos apontam que o uso de questionario online como estratégia de coleta de
dados em estudos cientificos, representa uma maior velocidade de informacéo,
possibilidade econémica, além de oferecer maior comodidade aos participantes dos
estudos, podendo resultar num aumento significativo de respostas obtidas (FALEIROS,
etal., 2016).

O questionario ficou disponivel do dia 19/09/2022 até o dia 04/10/2022, e foi
propagado através das redes sociais e contatos proprios, contando com apoio do CAT e
do Instituto Federal do Mato Grosso do Sul. Obteve-se ao fim, a colaboracdo de 125
participantes residentes de Jardim, Guia Lopes da Laguna, Aquidauana, Nioaque e
Campo Grande. Demonstrando que a divulgagéo online atravessa barreiras territoriais.

Considerando o papel de relevancia das escolas na difusdo do conhecimento
acerca do “Cemitério dos Her6is” e sua relagdo com os episodios da Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai, foram realizadas entrevistas com servidores da Escola
Estadual Coronel Pedro José Rufino, situada em Jardim-MS. A escolha desta escola se
deu por dois motivos. Primeiramente, 0 nome dado a mesma refere-se a um dos herdis da
Retirada da Laguna, reconhecido pelo proprio Taunay, que o descreveu em sua obra como
o “comandante do corpo de cagadores” que tinha uma ‘“grande reputacdo de bravura e
atividade” (TAUNAY, 1921, p. 29). Além disso, a escola atende desde do Ensino Basico
até o Ensino de Jovens e Adultos, sendo um ambiente de suporte a um grande nimero de
sujeitos locais, além de estar localizada a apenas 3,4 km de distancia do perimetro do
cemitério.

Os entrevistados sdo de diferentes &reas académicas e trabalham com turmas do
6° ao 9° do ensino fundamental. Assim, podemos ter referéncias distintas sobre
perspectivas acerca de Patriménio Cultural, a¢fes educativas, pontos de destaque e
criticas ao “Cemitério dos Herois”, assumindo as diferentes linguagens e interpretagoes.

A delimitacdo de professores que atuam com titularidade nas turmas do ensino
fundamental 11, deve-se a compreensdo de que desde o periodo da Educacdo Infantil,

segundo o artigo 3 da resolucdo n 05 das Diretrizes Nacionais, as criangas ja devem

13 As perguntas realizadas no questionario online poderdo ser analisadas junto ao apéndice desta pesquisa.
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articular experiéncias e saberes com conhecimentos que fazer parte do patrimonio
cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnologico (BRASIL, 2009).

Logo, acredita-se que nessa fase do ensino fundamental 11, os professores tenham
abordado tais contedos por diversas vezes, em matérias como, historia, artes, geografia,
lingua portuguesa e outras, e que os alunos em formacdo, ja tenham pleno
desenvolvimento e conhecimento sobre patrimonio cultural e sua diversidade.

Para a compreensdo e analise das diferentes linguagens trazidas para essa pesquisa
sdo utilizadas as lentes de algumas perspectivas tedricas dos Estudos Culturais, como por
exemplo, os estudos de Raymond Williams (2015) e Ellsworth (2004), que trazem novas
concepcdes acerca do sentido de cultura e dos lugares de aprendizagem.

Willians (2011) afirma que de fato, a cultura é algo comum a todos, assim, toda a
sociedade tem seus proprios projetos, crencas, formas e producbes. Podendo ser
expressos, por exemplo, nas areas das artes e do conhecimento.

Consoante as distintas concepcdes de se produzir cultura e conhecimento por cada
sociedade, Ellsworth (2004), propde que o conhecimento ndo deve ser tomado como algo
feito, e sim como continuo, sempre em formacdo. Segundo a autora, o processo de
aprendizagem é dinamico, capaz de integrar e explorar as sensacdes, afetos e experiéncias
no meio individual, na comunidade e no mundo. Portanto, todos os lugares podem ser
utilizados para producdo de conhecimento.

Para apoiar o tratamento das narrativas observadas em todos 0S processos
investigatdrios, sdo pontuados elementos dos estudos do Circulo de Bakhtin (2003), que
se apoiam no materialismo histérico e dialégico, alguns de seus principais conceitos como
a questdo da linguagem, do enunciado, da ideologia e da alteridade.

As consideracdes tedrico-metodoldgicas sobre as imagens coletadas, apoiam-se
na leitura e contribuicdo de Baxandall e Pereira (2006) e Borges (2016; 2018). Tais
autores contribuiram no aprofundamento e na compreensao de que embora 0 monumento
“Cemitério dos Her6is” tenha sido construido e idealizado em um “passado distante” e
que ndo tenha mais uma relacdo de carater essencial na vida das pessoas, sua matéria esta
entre nos, vivo e presente. Sendo assim, um instrumento “a servi¢o do desenvolvimento
social, na compreensdo tedrica e no exercicio pratico da memdria como direito de
cidadania” (BORGES, 2016, p.01).

Baxandall e Pereira (2006, p. 14) propde um deslocamento da analise da obra para
sua leitura, indicando um “cruzamento entre uma sociologia histdrica dos sistemas de

percepcdo e uma explicitacdo de convengdes, inscritas na obra mesma e conhecidas (mais
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ou menos) por aqueles que a produz e por aqueles que a véem”. Assim, 0 autor assume a
interferéncia das diferentes bagagens culturais, das diferentes formas de contemplacéo e
das possiveis formas de apropriacdo na interpretacdo e descricdo da arte, contrapondo-se
ao anacronismo gue atravessa todas as contemporaneidades.

Diante disso, é valido ressaltar que durante este processo de analise dos objetos e
fotografias, buscou-se remeter as possiveis “inten¢des” e caracteristicas expressas nesses

materiais, e ndo dar a elas suas significacdes.

3.1.1 A Retirada da Laguna, um recorte histdrico e a constituicdo do cemitério

A Retirada da Laguna retrata conflitos vividos pela tropa brasileira quando em
1865, 0s paraguaios avancaram continuamente para o sul da provincia do Mato Grosso,
logo apo6s a interferéncia do império brasileiro em questdes do Paraguai e do Uruguai.
Em contrapartida, o ministro de guerra do Império brasileiro iniciou rapidamente a
formacdo de uma Forca Expedicionaria, com o propoésito de libertar a regido dos
paraguaios (MARTINS, 2019).

Para o envio dos homens, foram apresentadas propostas de ataque ao ministro da
guerra. Dentre eles, é destaque a exposicdo do ex-presidente da provincia do Mato
Grosso, José Antonio Pimenta Bueno (1803-1878) 4. Em meio as observagdes foi posto
a instabilidade do territorio, o clima indspito e a dificuldade para um possivel suporte
logistico (BERGO, 2015). Segundo ele, a melhor estratégia seria enviar as tropas pelas
vias pluviais, mas que isso demandaria um tempo aproximado de dois anos para ser
concluido.

Apesar das contribui¢es, o ministro da guerra optou pela marcha da coluna
expedicionéria, que saira do Rio de Janeiro em dire¢do ao sul do Mato Grosso. Como
resultado de suas acdes, a Forca Expedicionaria, formada em sua maioria, das classes
mais baixas, incluindo sentenciados, indultados e escravos (BERGO, 2015), demorou
praticamente os dois anos seguintes, para invadir em terras inimigas.

Por conter poucos habitantes ndo indios, a regido ndo tinha capacidade de fornecer

alimentacdo necessaria para a tropa. Além disso, a grande extensdo da provincia

14 A quem interessar, as consideracdes podem ser analisadas em GUIMARAES, Acyr Vaz. Seiscentas

léguas a pé (A Campanha do Apa). Tribunal de Justica de Mato Grosso do Sul. Campo Grande, 1988.
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dificultava a conducdo de suprimentos e da propria tropa, de forma que, rapidamente a
fome invadiu os acampamentos que comumente se deparavam com sitios ja saqueados
pelos invasores paraguaios.

Somado a fome, os soldados ainda tiveram que lidar com a falta de saneamento,
insuficiéncia de assisténcia medica e medicamentos, que contribuiram para o
alastramento de doengas que levaram a morte um ter¢o da coluna, antes mesmo dos
combates (PELLEGRINI, 1999). Desta forma, é incontestavel a extrema negligéncia do
Império com as tropas enviadas ao Mato Grosso, que durante a expedicdo ndo obtiveram
qualquer apoio logistico do comando de operag6es instalado no Rio de Janeiro.

Martins (2019, et al), alega que dada a extremidade da situacdo, por fim o0s
combatentes ndo se preocupavam com 0s exércitos inimigos e sim em garantir suas
sobrevivéncias nos campos de batalha, onde tudo faltava, inclusive a alimentacédo
(MARTINS, 2019, et al, p. 10). As dificuldades vividas pelos combatentes foram,
posteriormente, imortalizadas na obra: A Retirada da Laguna: episddios da Guerra do
Paraguai, escrita pelo Visconde Alfredo Maria Adriano d’Escragnolle Taunay,
engenheiro militar e sobrevivente da retirada.

Embora as dificuldades enfrentadas tenham castigado a forca expedicionaria, em
maio de 1867 a tropa tomou o controle do ponto de apoio paraguaio em Laguna,
cumprindo com a missdo de retirar o inimigo da Provincia do Mato Grosso. No entanto,
comandados pelo coronel Carlos de Morais Camisdo, devido a baixa do estoque de
suprimentos, em 08 de maio a coluna iniciou o retraimento.

O retorno foi marcado por combates, surto de doencas, abandono e mortes. A
comecar pela Batalha de Nhandepa, considerado o pior combate de toda a retirada, 0s
dados apontam que foram perdidos cerca de 230 homens e boa parte do gado que
acompanhava os soldados. Apds o conflito os paraguaios adiantaram 0s ataques e
incendiaram o percurso no qual a forca expedicionaria estava marchando, obrigando-0s
assim, a adentrar na mata densa e desconhecida.

Durante o percurso o coronel Camisdo contava com as instrugdes de Jose
Francisco Lopez, morador da regiéo e guia oficial da tropa. Depois de alguns dias lutando
contra os inimigos, o fogo e a floresta, o guia Lopes avistou o morro da Margarida, ponto
de referéncia para o caminho a ser seguido em dire¢do a sua fazenda. Taunay (1921)
pontua que a noticia reanimou 0s mais fracos e desanimados.

N&o obstante aos desafios, a precariedade sanitaria e a inospitalidade da regido

contribuiram para um alastramento da doenca de colera. Por dias os soldados carregavam
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aqueles que se abatiam pela doenca, no entanto, sem forcas e sem recursos os coléricos

foram abandonados pela forca expedicionéria.

“Por mais silenciosos e tristes que houvessem sido os preparativos, ndo foi sem
gritos e ruidos estranhos ao ouvido e cuja causa assombrava 0 espirito, que
chegou 0 momento do abandono. A todos nos foi intoleravel. Deixavamos
entregues ao inimigo mais de cento e trinta coléricos, sob a prote¢do de um
simples apelo a sua generosidade, por intermédio destas palavras escritas, em
letras grandes, sobre um cartaz pregado num tronco de arvore: "Compaixao
para com os coléricos!" (TAUNAY, 1921, p. 137).

Mais adiante a tropa finalmente chegou a margem do rio Miranda, Gltimo
obstaculo para a sede da fazenda Jardim, propriedade do guia Lopes, que serviria de apoio
para os desfalecidos. Entretanto, na época a regido sofria com abundéncia das chuvas, e
a enchente fez com que o grupo acampasse ali por alguns dias. Apesar de terem se
“desfeito” dos doentes, o0 virus ainda circulava no acampamento. Segundo os registros de
Taunay “passou-Se a noite para todos, numa agitacdo enorme. Aos lamentos respondiam
outros lamentos; aos horrores da moléstia acresciam os desfalecimentos da fome”
(TAUNAY, 1921, p. 140).

Ao amanhecer, mais vitimas, seja da guerra, da doenca ou da fome foram
declaradas. Entre os nomes listados estava o de guia Lopes, uma sepultura entdo foi
providenciada ali mesmo, no acampamento, em terras que o pertenciam, para distin¢ao
foi colocado sobre a sepultura uma cruz de madeira. Dois dias depois, outros nomes
importantes foram anexados a lista de falecidos, desta vez, o coronel Carlos de Morais

Camisao e seu tenente, Juvéncio Cabral de Menezes.

“Numa cova aberta, sob grande arvore, no meio da mata, enterrou-se o Coronel
com o seu uniforme e insignias. Em outra cova, imediata, e a direita, foi o
corpo do tenente-coronel Juvéncio colocado pelos seus companheiros da
comissdo de engenheiros e alguns oficiais do corpo de artilharia” (TAUNAY,
1921, p. 148).

Em suas escritas, Taunay deixou registrado a sua expectativa acerca do espaco:

“se lhes ndo profanarem os timulos ¢ de esperar que, um dia ou outro alguma
cruz de material duradouro, com uma inscricdo, aponte a memoria dos
brasileiros o lugar que recebeu os despojos destas nobres vitimas do dever”
(TAUNAY, 1921, p. 148).
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Posteriormente e sob novos comandos, a tropa atravessou o rio e deu continuidade
no retraimento. O fim da retirada foi anunciado em 11 de junho de 1867, e contava com
apenas 700 dos 1680 combatentes enviados para recuperar o sul da provincia do Mato
Grosso. Explicando o porqué anteriormente foi utilizado o termo “fracasso” para o
episddio que representou na pratica e na literatura um descaso do império com seu povo
e seus combatentes.

A guerra, por sua vez, permaneceu até o ano de 1870, quando o Solano Lopez, foi
morto por soldados brasileiros. Com a morte do governante, sobre a navegacdo do rio
Paraguai, foi tomada pelos paises vencedores, em especial Brasil e Argentina.

O local onde os comandantes da Retirada da Laguna foram enterrados ficou
conhecido como sepultura dos comandantes militares (DALMOLIN; SOUZA, 2011).
Até que em 1927 o tenente Luiz Moreira, em resposta ao General Malan, trouxe a
denominacdo de Cemitério e Campo Santo, descrevendo-o como “pequeno campo santo
tem a forma quadrada, de 14 metros de lado™. [...] “Foi o cemitério completamente limpo,

respeitadas as arvores... [...] (DALMOLIN; SOUZA, 2011, p. 31).

3.1.2 O tombamento: do monumento historico ao patriménio cultural

Na década de 1940, ap0s a instituicdo militar da antiga CER/3 na regido, as
cidades de Jardim e Guia Lopes da Laguna foram fundadas (BRASIL, 2022). A
organizacdao dos municipios foi baseada na divisdo do préprio rio Miranda. Assim, do
lado direito temos a cidade de Guia Lopes da Laguna, e a esquerda a cidade Jardim.
Conforme a historiografia, os corpos foram sepultados a margem esquerda do rio,
portanto, o cemitério encontra-se atualmente localizado no municipio de Jardim, Mato
Grosso do Sul.

Estevdo de Mendonga, historiador, apresentou em sua obra “Datas
matogrossenses”, que em 1874, apenas quatro anos apds o término da guerra, ja havia
uma movimentagdo em monumentalizar o espaco e transferir o corpo do guia Lopes para

perto dos comandantes.

“Em 29 de maio de 1867, sucumbe, & margem esquerda do rio Miranda,
vitimado pelo c6lera, o Coronel Carlos Moraes Camisdo e o Tenente-Coronel
Juvéncio Manoel Cabral de Menezes, comandante e imediato da expedicdo
militar que operou no sul desta entdo provincia e norte do Paraguai, produzindo
a prodigiosa epopéia de heroismo, sacrificios e abnegagdes que a histdria patria
registra e a tradicdo popular consagra nas memoraveis palavras - Retirada da
Laguna” (MENDONCA, 1919, p. 283).
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Em suma, a missdo era levantar um singelo monumento de terra ou pedra, que
indicassem, porém, a hierarquia dos oficiais que ali descansavam (MENDONCA, 1919,
p. 284). A ordem partiu do ministro da guerra, Jodo José de Oliveira Junqueira, para o
coronel Rufino Enéias Gustavo Galvao, e posteriormente ao Bardo e Visconde de
Maracajul.

O que se sabe, no entanto, € que apesar das ordens de manutencéo e identificacdo
do espaco, em 1925 ap6s uma visita ao cemitério, o jornalista Armando de Arruda Pereira,
publicou duras criticas ao espago. Descrevendo a sepultura como uma simples caixa
retangular baixa, cinzenta e esburacada, diferenciada por uma placa de marmore e uma

cruz gravada na pedra. E concluiu em seu ato de indignagéo:

“Pelo que se deprehende, aquella pedra marmore deveria ser a placa de um
monumento, mas ninguém poderd crer, um sé segundo, seja aquella réles
sepultura abandona o monumento que um governo tenha mandado erigir para
abrigar os restos sagrados que alli jazem” (PEREIRA, 1925, p. 44).

As criticas sobre o local levaram o General Malan a uma expedicao até o local em
1926, onde constatou a dificuldade em identificar os timulos e o abandono da area. Sob
suas orientacfes em 1927 o 6° batalhdo de engenharia a cavalo de Aquidauana, recebeu a
obrigacdo de revitalizar o espaco do cemitério, e em especial: reconhecer e identificar a
sepultura do Guia Lopes. Desde entdo, a manutencdo e protecdo da area ficaram sob a
responsabilidade dos militares.

Sobre “reconhecer e identificar a sepultura do guia Lopes”, demonstra que na
verdade o guia Lopes havia sido sepultado em um local diferente do que hoje é
considerado o cemitério dos herois, e posteriormente trasladado. E as sepulturas dos
comandantes, falecidos no mesmo dia, que definiram o espaco destinado a preservacao.
Ficando a reflexdo: isso ja poderia ser considerado como a hierarquia oficial que
Junqueira ordenou?

Embora a movimentagdo de conservagdo do espaco, desde a década de 1920 ja
havia rumores de um novo monumento para os herdis da retirada. Desta vez, o plano era
trasladar os corpos dos comandantes até o Rio de Janeiro, onde se construiria um
grandioso monumento dedicado aos herdis militares. O projeto saiu do papel e em 1938
foi inaugurado na pracga vermelha, o Monumento aos Herdis da Laguna e Dourados. Os

corpos que até entdo estavam depositados no cemitério em Jardim-MS, foram enviados
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para o local em 1941, assim, 0 espaco teoricamente passou a ser um cenotafio pela visao
oficial.
Ou o que Pierre Nora (1993) denomina como espagos de memoria. Em sua

reflexdo, aponta que:

[...] sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia
comemorativa numa histéria que a chama, porque ela a ignora. E a
desritualizacdo de nosso mundo que faz aparecer a nogdo. O que secreta, veste
estabelece, constréi, decreta, mantém pelo artificio e pela vontade de uma
coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformacédo e renovacéo
(NORA, 1993, p. 12-13).

E ¢ justamente na tentativa de “parar o tempo”, de imortalizar a morte e
materializar o imaterial que em 1955, foi protocolado junto ao Conselho Consultivo do
DPHAN, atualmente conhecido como Instituto Nacional Historico e Artistico -IPHAN,
uma solicitacdo de tombamento do cemitério em Jardim. A requisi¢do partiu do entdo
ministro da guerra, general Henrique Teixeira Lott, constando nos autos o “local onde
estiveram enterrados durante setenta anos” [os] herois da ‘retirada da Laguna' (IPHAN,
1955).

No mesmo ano, durante a 192 Sessdo Ordinaria do DPHAN, o tombamento n°® 533-
T-1955, foi aprovado por unanimidade do conselho. Inclui-se na publicacdo do Diéario da
Unido de 17 de janeiro de 1956, que a aprovacao se deu pela importancia historica da
Retirada da Laguna (IPHAN, 1955).

Décadas depois, foi constatado que apesar de ter sido feita a aprovacdo, o
tombamento ndo havia sido oficializado. As discussdes acerca do problema foram
debatidas na 282 Reunido Ordinéaria, onde afirmou-se que devido a falta de contato com o
proprietario de terras, ndo era possivel realizar a doacéo do espaco para 0 governo, e por
1SS0, 0 processo havia ficado inconcluso (IPHAN, 2001).

Pressionados pelos interessados ao tombamento, em 1997 o departamento de
protecdo solicitou uma avaliacdo do espaco junto a prefeitura do municipio de Jardim,
que comprovasse a relevancia do cemitério para a populacdo local. Os esforcos foram
inviabilizados pela procuradoria juridica do Iphan que questionava se o local “ainda [era]
merecedor de prote¢ao, por meio de tombamento”. Outro ponto discutido, foi a titulagao,
entendia-se ser uma mentira histérica alegar Cemitério dos herdis, pois ndo se tratava
mais de um cemitério (IPHAN, 2002).
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Também durante a 282 Reunido Ordinaria em 2001, foi constatado o primeiro voto
contrario ao tombamento do espaco. O veto partiu do conselheiro Augusto Carlos da Silva
Telles, que justificou j& haver um monumento memorialistico para esses herois no Rio de
Janeiro, além do cemitério conter mais 0s corpos. A sua visdo fez com que parte do
conselho considerasse incorreta a preservacao, pois traria uma compreenséo errénea dos
fatos (IPHAN, 2001).

Em contradigdo com as consideragdes de Telles, os conselheiros Paulo Bertran e
Arno Wehling, justificando motivos pessoais ndo constatados em ata, solicitaram novas
avaliacdes do espaco para que o tema voltasse as discussdes futuras.

Mais adiante como previsto, novos embates sobre o processo emergiram durante
a 342 Reunido, e dividiram ainda mais o conselho. Durante a leitura da ata, fica evidente
gue muitos pontos de conflito surgiram durante a reunido, e por conta disso, o conselho
se dividiu entre aqueles que acreditavam ser equivocado aprovar o tombamento, alegando
inconsisténcia entre a histdria e o que realmente era o espago. E do outro lado, aqueles
que viam potencial na area, alegando o valor simbdlico, patriménios na visdo da
globalizacdo e a perspectiva sobre quais herdis realmente se tratavam o tombamento
(IPHAN, 2002).

Arno Wehling, favoravel ao reconhecimento, iniciou o debate pontuando que o
cemitério tinha importancia para a comunidade local e para o exército brasileiro, alegando
que a prefeitura e os militares cuidavam do espaco desde sua criacdo e promoviam
manifestacdes de culto civico. E que, a auséncia dos corpos ndo descaracterizava a
histria em relacdo a memoria social, pois a area possuia um valor simbélico (IPHAN,
2002).

Para aproximar 0s outros ouvintes de sua perspectiva, o conselheiro utilizou a
Abadia de Saint-Denis, situada em Paris, argumentando como os cenotéafios se tornaram
um patrimoénio europeu capaz de representar 0S mortos sem que seus corpos estejam no
mesmo espaco (IPHAN, 2002).

Em sequéncia, ele elencou os desafios em preservar a memoria nacional que vinha
sendo dizimada pela globalizacdo. E por isso, o local tinha grande potencial em se tornar
um instrumento de educagdo patriotica. E indagou como o Iphan poderia reconhecer
patrimbnios materiais e imateriais, mas, negar o reconhecimento do cemitério que
representava algo material e tangivel, carregado de elementos simbolicos para o pais
(IPHAN, 2002).
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Diante das alegacdes de Wehling, o conselheiro Telles reavaliou seu voto, porém,
argumentou que o titulo “cemitério dos herois” ndo seria a melhor opgéo, pois ndo se
tratava de um cemitério. Como sugestdo aconselhou que substituisse para “o local onde
estiveram sepultados os herdis da Laguna”. Sua proposta ndo foi bem vista por Paulo
Bertran, justificando haver ali outros soldados e civis enterrados (IPHAN, 2002).

Telles ainda duvidoso do tombamento, questionou “transferiram apenas trés
porque eram os unicos sepultados no local ou porque eram os mais importantes?”
(IPHAN, 2002, pag. 16). A partir de sua fala, Nestor Goulart argumentou sobre de quais
herdis realmente se tratava o cemitério, afirmando ser necessario repensar caso houvesse

soldados ali, pois:

“[...] um cemitério de her6is e ndo dos herdis, porque pareceria exclusivo. Se
eram apenas aqueles trés e eles foram trasladados, ficamos na necessidade de
substituir a denominacdo do monumento, pois ‘cemitério dos herdis’ seria uma
falsidade histérica. Agora se existem restos de outros oficiais e soldados, de
um soldado apenas, néo € justo retirar a denominagao porque todos deram tudo
que tinham: a vida. Eles ndo tinham mais nada para dar, deram por igual, eram
absolutamente iguais na morte. Entdo, se apenas um soldado estiver enterrado
ali, existira mais do que simplesmente um valor simbolico. Certamente
enquanto herdis é uma construcdo, mas deve ser uma construcdo baseada na
verdade (IPHAN, 2002, pag. 15).

Em frente a tantos debates, a reunido foi encerrada com o indicativo de que fossem
realizadas pesquisas arqueoldgicas no local, e que averiguasse se de fato, o espaco possuia
uma relevancia memorialista e identitaria para a sociedade. Porém, novamente 0 processo
foi engavetado e ndo foi feito o inventério do espaco.

Em 2015, em uma acdo do Iphan objetivando resolver todos os processos
acumulados em virtude das burocracias vigentes da época, 0 processo de tombamento
entrou em pauta. Arno Wehling, favoravel desde o inicio ao tombamento, comp6s a banca
da reunido. Em suas contribuicdes alegou manter-se favoravel ao reconhecimento e sem
interrogacoes ou comentarios o local foi tombado como “o local onde estiveram
sepultados o Guia Lopes, o Coronel Camisdo e o Tenente Coronel Juvéncio” (IPHAN,
2015).

Diante do exposto, o titulo “cemitério DOS herdis” e ndo “cemitério DE herdis™*°,

fortalece uma monumentalizacdo pautada numa memoria e numa historiografia oficial,

15 Grifos dos autores.
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que promovem herancas moderno-coloniais no que compdem 0s patrimonios e seus
Processos.

Recentemente em uma visita de campo, a Sala de Exposicdo da Retirada da
Laguna, desenvolvida pela 42 Companhia de Engenharia de Combate Mecanizada em
2020, foi apontado que é de conhecimento do exército que o cemitério dos herois foi
também por anos um cemitério utilizado por moradores da regido.

Essa questdo foi comentada em 1926, pelo proprio general Malan durante sua

visita, que escreveu o seguinte:

"Descobrimo-nos, respeitosos. A entrada numerosas cruzes de madeira, de
agregados da fazenda, podre e humildes mortos sem nomes. No fundo, a
direita, sob um tristonho pé de bocayuva, um caixdo de marmore, ennegrecido
pelo tempo e ja se entreabrindo. Pelas exiguas dimensdes, parece apenas
encobrir corpos de criangas” (D’ANGROGNE, 1928, p. 376).

Desta forma, entende-se que o local serviu a exemplo do culto aos martires do
século XV. Quando alguém falecia nas fazendas, caso ndo houvesse um cemitério
familiar, eram entdo sepultados onde estavam os cadaveres dos ex-combatentes.
Justificando a existéncia das cruzes de madeira citadas por Malan, que perpetuavam em
anonimato no campo dos herois.

A questdo, é que em 1926 ja era de conhecimento que o local funcionava como
um cemitério comum. Ou seja, o titulo do tombamento direcionado exclusivamente aos
trés sujeitos, anulou a ideia de que ali haveria restos mortais de outros sujeitos, também
herdis da guerra ou ndo vinculados a ela, mais que como posto por Goulart, doaram o que
mais lhes valia, a vida. E entdo perguntamos, este cemitério: é de quem e para quem?

A respeito do tombamento, deve-se voltar a questao: por qué? Porqué apos 148
anos do fim da Retirada da Laguna, ainda se manteve esse interesse no cemitério? Por
que esta obsessdo pela memdria do passado e dos tidos como herois? Seria isso um medo
do esquecimento?

Em sua argumentacdo Telles declarou sua preocupagdo em relacdo a memdria
apos reflexos da globalizacdo. Huyssen (2004) comenta sobre a conexdao da memoria e
das midias, alegando haver duvidas sobre se todas essas memdrias, cada dia mais
disponiveis, ndo estariam ao mesmo tempo fortalecendo o esquecimento. Afinal, "muitas
das memorias comercializadas em massa que consumidos s3o “memoria imaginadas” e,
portanto, muito mais facilmente esqueciveis do que as memorias vividas” (HUYSSEN,

2004, p 18).
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A preocupacéo de Telles se desqualifica ao analisarmos o conceito de memoria
proposto por Maurice Halbwachs nas décadas de 20-30, de que, a memdria esta submetida
a constantes mudancas e transformagdes, sendo um fenémeno coletivo e social. Assim,
as memdrias relativamente estaveis - ndo sdo adequadas para dar conta da dinamica atual
da midia e da temporalidade, da memoria, do tempo vivido ¢ do esquecimento”
(HUYSSEN, 2004, p 19).

Nessa perspectiva observa-se uma certa imposicdo da memoria oficial, posta por
Telles, que especifica uma violéncia simbdlica, reforcando a coesdo social, e ndo pela
coercdo, mas sim pela adesdo afetiva do grupo, no caso do conselho, em busca de uma
possivel formagdo de memoria nacional. “O que se estd no jogo da memoria € também o

sentido da identidade individual do grupo” (POLLACK, 1989, p. 10). Nota-Se que:

“A memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo de si” (POLLACK, 1992, p.
05).

A memo©ria é assim guardada e solidificada nos patriménios (POLLACK, 1989).
No patriménio cultural monumentos sdo tidos como tudo que for edificado por um grupo
de individuos para rememorar no presente ou no futuro acontecimentos, ritos ou crencas
e sacrificios. E isso deve-se “precisamente ao seu modo de atuag@o sobre a memoria”,
pois através dele € possivel mobilizar uma afetividade que vibra o passado como se fosse
no presente (CHOAY, 2014, p. 18).

A origem da palavra monumento exprime o sentido da memoria. Na antiguidade,
o termo desdobrava-se entre obras comemorativas de arquitetura ou de escultura, e 0s
funerarios, destinados a perpetuar uma pessoa e valorizar a memoria em relacdo a morte
(LE GOFF, 2003). A exemplo disso, Aries (2012) afirma que a maioria dos saberes sobre

a antiguidade deve-se na verdade, aos timulos e objetos ali acumulados.

[...Jacontecimentos, personagens e lugares, conhecidos direta ou
indiretamente, podem obviamente dizer respeito a acontecimentos,
personagens e lugares reais, empiricamente fundada em fatos concretos. Mas
pode se tratar também da projecéo de outros eventos (POLLACK, 1992, p. 03).

A frase, “mas pode se tratar também da projecdo de outros eventos” citada acima

por Pollack, traz uma nova possibilidade sobre o tombamento do cemitério. Isto pois, no
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geral, observa-se um “exagero” em monumentos que retratam no Brasil algum momento
da historiografia da Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai ou até mesmo da
Retirada da Laguna.

No 6° capitulo do livro: A guerra do Paraguai ontem e hoje (2015), Ana Paula
Squinelo cita s6 no Estado do Mato Grosso do Sul, uma quantidade de 11 monumentos
historicos destinados ao evento, aléem de um parque historico e o proprio cemitério dos
herdis. Uma observacdo relevante, é que apds seu estudo outras obras foram criadas,
como por exemplo, a Sala de Exposicdo da Retirada da Laguna, desenvolvida pela 42
Companhia de Engenharia de Combate Mecanizada, ja citada anteriormente.

Para tanto, surgem alguns questionamentos, afinal, o excesso de simbolos
comemorativos relacionados a Guerra poderia configurar um desejo de preservar uma
historia oficial sobre a posi¢ao do pais? Ou de preservar a visdo dos “grandes homens™?
Dos herdis? Afinal, qual o objetivo e a funcdo de cada um destes monumentos para a
sociedade no qual estdo integrados? A imposicéo dessa memaria heroica seria uma forma
de rememorar quem foram os vencedores da guerra para assombrar o antigo inimigo? S&o
apenas especulagdes.

De fato, o que se observa em comum entre 0s monumentos do Estado, é a
exaltacdo dos ditos “herois”. A exemplo disto, temos o monumento Nhandepa (Figura
01), situado em Bela Vista -MS, que surge da expressdo guarani, e significa “Aqui nds
acabamos. Nos chegamos ao termo”. As duas construgdes, cada qual do seu lado do pais,

representam o local onde foi travado o principal combate da retirada.
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Figura 1 - Monumento Nhandepa, em Bela Vista -MS.

Fonte:_TripAdvisor, 2022.

Outro exemplo, é a referéncia a Anténio Jodo Ribeiro, considerado um dos
maiores herdis do conflito, sua acdo para a patria € marcada por sua frase antes do
combate, que dizia: Sei que morro, mas meu sangue e 0 dos meus companheiros servira
de protesto solene contra a invasdo do solo de minha Péatria". Atualmente existe um
municipio com o nome do combate, e uma estatua representando 0 momento em que ele
havia sido morto pelos inimigos. E possivel verificar outras estatuas de Antonio Jodo no
pais, a mais préxima fica no municipio de Dourados-MS.


https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g2351363-d7235430-Reviews-Nhandipa-Bela_Vista_State_of_Mato_Grosso_do_Sul.html
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Figura 2 - Estatua de Anténio Jodo, situada no municipio Anténio Jodo, MS.

Fonte: Martini, 2021.

Como visto, os ditos “her6is” da guerra e da retirada, sdo constantemente
homenageados em todo o pais. No entanto, existem sujeitos outros, que também deram
sua vida a patria e que ndo receberam as mesmas honrarias.

A titulo de exemplo, temos o0 caso dos negros escravizados que como citado
anteriormente foram abandonados para morrer pela tropa brasileira durante a retirada da
laguna. A identificacdo do local foi descrita por Taunay (1921, p. 137), num tronco de
arvore deixado em letras grandes escrito “Compaixdo para com os coléricos”. Na
historiografia esse local também ficou conhecido como o local onde o negro chorou, isto
pois, estava escrito a palavra cambaracé, traducdo vinda do guarani. De fato, a
participacdo dos negros foi essencial na juncdo de forcas, mais a utilizacdo de uma
palavra, que traduzida direciona em suma ao negro, traz consigo uma bagagem de
significados.

Atualmente, o pedaco do tronco esta dentro da sala de exposicdo em Jardim-MS.
Além do pedago da madeira, foi feito um quadro com o nome daqueles que foram
deixados para trés, porém, constando apenas 0s nomes daqueles considerados soldados,
ou seja, indigenas e escravos nao foram contabilizados. Com o tempo, a escrita exata foi
consumida, restando apenas marcas no tronco.
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Figura 3 - Tronco original onde foi escrito: Cambaracé.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

Devido ao tempo, a gravura no tronco ja esta bem desgastada, na tentativa de
manter a madeira 0 maior tempo possivel ela recebeu um tratamento para preservagdo. A

escrita estd no sentido vertical, e em letras de forma.
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Figura 4 - Quadro com a relagdo dos soldados deixados para tras durante a Retirada da
Laguna.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

Neste ponto, a frase “a memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica
registrado” (POLLACK, 1992, p. 04), resume bem sobre a intencionalidade dos
monumentos acerca da guerra e da propria retirada. Portanto, existe um controle da
memodria, que se estende a escolha de testemunhas autorizadas, que se promovem pelas
organizacdes formais que distribuem os arquivos pela visdo do "historiador da casa”
(POLLACK, 1989).

Diante do exposto, podemos considerar o cemitério dos herbis um
documento/monumento. A discussao sobre o termo € tratada por Le Goff, que nos alerta
0 que distingue um simples documento para um documento/monumento, “é a sua
utilizagdo pelo poder” (LE GOFF, 2003, p.535).

Isto porque, assim como 0s textos tradicionais podem ser consideradas provas
historicas sobre as civilizagbes, 0s monumentos também fazem parte da histéria e da

constituicdo de uma nagédo, por mais que ndo haja escritos sobre o0 mesmo, as construgdes
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refletem processos e conhecimentos de uma época. Afinal, [...] as imagens pintadas ou
esculpidas nas paredes dos santuarios, a disposi¢cdo e o mobiliario das tumbas, tém pelo
menos tanto para lhe dizer quanto muitos escritos (LE GOFF, 2003, p. 531).

Nessa perspectiva, sobre o cemitério dos herdis, “€¢ preciso comegar por
desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcéo e analisar as condicdes
de producdo dos documentos-monumentos” (LE GOFF, 2003, p. 538). Ha uma
intencionalidade na monumentalizacdo do cemitério, no entanto, é relevante compreender

que:

“o interesse da memoria coletiva e da histéria jA ndo se cristaliza
exclusivamente sobre os grandes homens, os acontecimentos, a historia que
avanca depressa, a histdria politica, diplomatica, militar. Interessa-se por todos
os homens]...]” (LE, GOFF, 2003, p. 531).

Conforme apresentado anteriormente, o Cemitério dos Herdis foi tombado
partindo do principio de que a comunidade local reconhecia e utilizava do espacgo para
momentos civicos e homenagens em datas comemorativas. Além, claro, de que se tratava
de um recinto importante para promoc¢do da identidade e memdria nacional, sendo
pontuado como um ambiente de valor simbélico para o pais.

Diante disso, é coerente levantar questionamentos como: a preservacdo desse
espaco pode ser tracada apenas pela categoria de identidade? Em que medida a
preservacdo de cemitérios garantem o interesse e reconhecimento social desse
patrimdnio? Os discursos de memdria sdo efetivamente apropriados pelo publico onde

esta localizado esse bem? Para tanto, iniciamos uma descri¢ao sobre o espaco.

3.2 ANALISE IMAGETICA: ENTRE ARQUITETURA, SIMBOLOS E
SIGNIFICADOS

A proposta da analise imageética emergiu do interesse em investigar o espacgo do
cemitério e seus significados expressos nas imagens e simbolos representados no e pelo
patrimdnio. No entanto, é valido estabelecer ao remeter as caracteristicas e suas

“inten¢des”, ndo estaremos tentando reconstruir o processo ou fazendo uma reconstrucdo
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historica, estamos buscando, sobretudo, compreender as condi¢des de surgimento do
objeto (BAXANDALL; PEREIRA, 2006).

Diante disso, iniciamos relembrando que o cemitério recebeu algumas
intervencdes ao passar dos anos, como citado, o timulo do coronel Camisdo e o Tenente
Juvéncio estdo, aparentemente, no mesmo local desde suas mortes. Ja o do guia Lopes,
foi transferido para a mesma localidade apds solicitacdo do General Malan. O local
também foi ampliado em sua totalidade, tendo hoje uma &rea de 1 hectare.

A seguir algumas imagens do espaco antes da Ultima revitalizacdo, a fim de

demonstrar as mudancas ocorridas no cemitério.

Figura 5 - Antigo estacionamento e entrada principal do cemitério

Fonte: 42 Cia E CMB Mec?$, 2022.

E relevante observar que ndo se distingue o estacionamento do restante do
gramado. Além disso, uma parte da estrada principal ainda é de chao batido. Somente a

partir da cruz e das palmeiras imperiais existe uma calcada.

16 Todas as imagens desta fonte, foram disponibilizadas por arquivo em pen drive.
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Figura 6 - Vista aérea da implantacao dos timulos no terreno

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

Nota-se que a estrada principal tem acesso direto aos timulos e demais elementos
do cemitério. Apoés a revitalizacdo foi construido um péatio que antecede as sepulturas

conforme Figura 21.
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Figura 7 - Vista frontal da implantagdo dos tumulos no terreno
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Fonte: 4 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

Na Figura 7 ¢é possivel verificar que o espa¢o no ano de 2015 tinha poucas
intervengdes de infraestrutura. A vegetacdo era formada por espécies rasteiras e a

passarela de acesso possuia varias palmeiras plantadas nas laterais no percurso.

Figura 8 — Imagem aérea do terreno

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022. .

No geral, observa-se um ambiente quase sem intervencdes estruturais, rodeada por

uma vegetacao nativa e uma grama rasteira em toda a delimitacdo do terreno. Seguindo a



75

técnica construtiva das calcadas portuguesas, 0s poucos metros construidos foram
produzidos por pedras assimétricas, aparentemente de calcério e basalto, que oscilando
entre as cores branco e o preto sinalizam o percurso a ser percorrido pelo visitante. Esse
modelo de calcada se destacou no Brasil, na praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, e é

especialmente utilizado para pavimentacdo de passeios e espagos publicos.

Figura 9 - Diferenca da antiga calgada e as que foram construidas posteriormente

Outra caracteristica das calcadas portuguesas é a criacdo de mosaicos na
configuragdo das pedras. No cemitério é possivel verificar em alguns pontos, um desenho
que se repete, pedras com alteragdo de cor indicando o percurso, e a denominacéo da

cidade.
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Figura 10 - Mosaico com nome da cidade a frente dos tumulos.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

O espac¢o proporciona uma aproximacdo do sujeito com a natureza atraves da
vegetacdo e poucas intervencfes humanas, caracteristicas comuns em jardins e parques.
Apesar de ndo ter sido projetado como um cemitério jardim, o espaco possui
caracteristicas que remetem ao estilo. Perante o licenciamento ambiental dos cemitérios,
art. 2, inciso I, o cemitério jardim é aquele predominantemente recoberto por jardins,
isento de construcdes tumulares, e no qual, as sepulturas sao identificadas por uma lapide,
ao nivel do chdo, e de pequenas dimensdes. Por construcdes tumulares, a legislacéo cita:
jazigo, gavetas, criptas entre outros (CONAMA, 2003).

Além disso, foram desenvolvidos em suma, para envolver, rodear o visitante, que
conforme perpassam pelas trilhas percebem cenas diferentes (TUAN, 2012), esses
espacos foram e ainda séo considerados lugares sagrados em diversas culturas do mundo.
Na China, por exemplo, culturalmente os parques naturais surgiram em torno dos timulos
dos imperadores, onde os vivos partilhavam do sagrado. Logo, os jardins tendem a
unificar a necessidade humana de religido e de recreacdo (TUAN, 2012, p. 169).

No Brasil, a titulo de exemplo, um dos cemitérios estilo jardim mais conhecido é

o0 Jardim da Saudade em Salvador - Bahia. O local contempla 152 mil m2, possuindo 10
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capelas, ficando 02 unidades separadas para cremacéao de corpos, saldo cerimonial para
100 pessoas e atendimento de floricultura.

A Figura 11, ilustra como o espago remete um parque ao refletir uma sensacéo de
pureza e organizacdo. Todos os elementos sdo premeditados para oferecer tal sentimento,
por isso, existe um alinhamento das lapides, as arvores que acompanham as trilhas séo
padronizadas em tipo e formato, e 0 uso da grama baixa promove um cuidado com o
ambiente.

Figura 11 - Vista do Jardim da Saudade, cemitério-parque.

Fonte: Saud;e, 2020.
Apesar do censo de igualdade entre os defuntos estabelecido pelo singelissimo das

lapides, o site oficial evidencia a escolha do local para despedidas de grandes

celebridades, como o escritor Jorge Amado e Raul Seixas (SAUDADE, 2020).
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Figura 12 - Tumulo do cantor e compositor Raul Seixas.

‘s 28.06.1945 +21.98.1988

RAUL SAHTOS SEIXAS

S \
Fone: Saudade, 202. |
O Jardim da Saudade recebe constantemente visitantes, servindo para a
comunidade, conforme colocado por Tuan, para o lazer e para a religiosidade que envolve
esses espacos. Todavia € valido ressaltar que para isso, 0S espagos possuem estrutura que
facilite 0 uso dessas &reas, assim, o cemitério Jardim da Saudade a partir de suas
singularidades e semelhancas estéticas com o Cemitério dos Herdis, se faz um exemplo,
de como estes espacos podem ser apropriados pela comunidade e ressignificados pelos
turismo.
Acerca das visitacbes no Cemitério dos Herdis, é valido elencar que o patriménio
é preservado e guardado pelo exército brasileiro. Por questBes que serdo discutidas
posteriormente, o espaco hoje fica fechado para visitacdo, sendo necessario realizar
solicitacdo de visita através de oficio. Desta forma, o espaco pode até receber visitas, no
entanto existem alguns pontos burocraticos a serem enfrentados para que isso ocorra.
O Cemitério dos Herois teve algumas melhorias estruturais apés a revitalizagéo,
finalizada em outubro do ano de 2021. Dentre as alteracdes se destacam o estacionamento,
a entrada central, a construgdo de uma capela e um pétio de formatura. Ademais, outros

investimentos foram feitos em placas de sinalizacdo e reparo nos simbolos como, pintura.



79

Figura 13 - Vista aérea ap0s a revitalizacdo do cemitério de 2020.

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

Na imagem acima é possivel verificar que foi retirado boa parte da vegetacdo
existente nas Figuras 7 e 8, o que minimizou a aparéncia mais leve do espaco. Apés o
periodo de obras, constatou-se que os militares plantaram alguns tufos de gramas na

tentativa de restaurar um pouco do que foi retirado.

Figura 14 - Vista aérea com destaque ao novo estacionamento e abertura de um acesso

para veiculos na lateral

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

A reforma do estacionamento e a abertura de uma via lateral, indicam interesse do
exército em promover manifestacdes e eventos civicos no espaco. Além disso, a melhora

na infraestrutura acentua as condigdes de visitagdo no patrimonio.
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Figura 15 - Capela construida para adoracéo e rituais.

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

A construcgdo da capela foi feita bem proxima aos timulos, sua estrutura possui
uma proporcao pequena ndo interferindo drasticamente na visualizagéo dos jazigos, ponto

de maior interesse de pesquisadores e visitantes no geral.

Figura 16 - Ampliacdo da calcada de acesso principal.

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.



81

A passarela de acesso passou a ser calcada desde o portdo de entrada. Assim, ao

decorrer do percurso temos trés tipos de pedras, instaladas em periodos distintos.

Figura 17 - Construcdo do pétio para formaturas.

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

Para um melhor entendimento, sera analisado pontualmente os elementos
arquitetdnicos e simbolicos do cemitério. Portanto, abaixo é possivel visualizar em planta

baixa onde estéa situado cada item a ser discutido a seguir.
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Figura 18 - Implantacéo dos elementos arquiteténicos e simbolos do cemiteério.

LEGENDA

MARCO @ PLACAS TUMULOS & ANONIMO

@ crRUZEIRO @ capELa @ MONUMENTO

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Iniciemos entdo pelo primeiro elemento visto quando se chega no cemitério, o
marco. A implementacdo do simbolo no espago surgiu de um projeto cultural de
demarcacdo iniciado em 2013 pela 42 Brigada de Cavalaria Mecanizado, com apoio do
Comando Militar do Oeste. Durante a visita a sala de exposic¢ao da Retirada da Laguna,
foi constatado que o objetivo do projeto era, além da contribuicdo de estudos futuros,
demarcar trechos com relevancia historica acerca da retirada. Assim, além do cemitério,
outros 29 marcos foram inaugurados no itinerario percorrido pela Forga Expedicionéria
em 1867.
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Figura 19 - Marco histérico situado no cemitério dos herais.

D=0 TMET HOO o-:um—-u—;mo
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Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

O formato dos marcos segue a estética dos obeliscos, caracterizados por uma
pedra monolitica vertical, de base quadrangular, que vai diminuindo progressivamente
para formar no &pice uma piramide.

Dando sequéncia, 0 acesso a onde estdo situados os timulos - objetos de maior
interesse e curiosidade, é dado por uma passarela com comprimento de 165 metros em
linha reta. A disposi¢do segundo diario de campo, foi opcional pelo préprio exército
brasileiro alegando um fluxo mais rapido para os visitantes no espaco.

A 40 metros do portdo de entrada, ao lado direito da passarela, foi construido um
cruzeiro com mais de 1,5m. Carvalho e Gomes (2012) exemplifica a cruz como um dos
primeiros simbolos de importancia mundial, assim como a flecha. E sua composic¢éo no

espaco em uma base elevada, configura um espaco “sagrado” onde as pessoas podem
fazer suas orac@es e devocional.
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Figura 20 - Cruzeiro na lateral direita da passarela principal.

Fonte: acervo pessol da autora, 2022.

Apesar da cruz ter uma forma geométrica simples, interseccionada por linhas em

eix0s 0postos, seu uso pode conter diversas motivagdes. Segundo Frutiger:

“(...) o ponto de interseccdo entre as duas linhas traz algo de abstrato, na
verdade invisivel, porém téo preciso, que matematicos, arquitetos, geografos,
gedlogos, entre outros, utilizam-no frequentemente para designar a posicao
exata de um ponto” (FRUTIGER, 1999, p.29).

Além disso, a cruz pode ser encontrada na forma religiosa, mistica ou esotérica na
historia de diversos povos, gerando novos significados a cada utilizacdo. Desta forma,
analisando o contexto brasileiro, em que o Império brasileiro advinha de uma cultura
(Portuguesa) onde predominava o cristianismo, consideramos o cruzeiro ao lado direito,
um indicador de solo sagrado, representando que ali morreram guerreiras em favor da
nacao brasileira. Expressao entre a morte e a esperanca da vida eterna.

Aproveitando o longo percurso, alguns quadrados na altura da propria calcada
foram construidos. O objetivo é que em rituais comemorativos ou visitas técnicas sejam
anexadas placas e se crie um roteiro de visitacdo, passando todos 0s marcos importantes

desde o inicio da retirada até a morte dos comandantes.
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Figura 21 - Placas e banners para exposi¢do no cemitério.

Fonte: 42 Cia E CMB Mec, Jardim, 2022.

Para uma visualizacdo mais didatica, também foram feitos alguns banners
reforcando o discurso heroico e cristalizado acerca da memoria da guerra. No entanto,
conforme constatado em diario de campo, essas placas e banners nao ficam fixados no
cemitério, a justificativa se da deve-se pela area sofrer com problemas de vandalismo e

furtos, sendo essas placas memoriais de grande interesse para ladrdes na regiéo.

Flgura 22 - Espago destinado as placas para visitas e exposmoes oficiais.

)

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.
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Seguindo a passarela € possivel ter uma visdo ampla de varios elementos que
constituem o cemitério. Na Figura 23, é possivel identificar o patio para formaturas, a

capela, os timulos, 0 monumento, 0 “anénimo” e outras cruzes.

Figura 23 - Vista geral da area principal do cemitério.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

Um adentro ao patio para formatura, aparentemente, o exército pretende utilizar o
espaco para comemoracgdes civicas e a formatura de militares, tendo em vista que, a 42
Companhia de Engenharia de Combate Mecanizada possui instalacdes no municipio de
Jardim.

O patio de formatura foi construido de forma a ndo prejudicar a visualizagdo dos
timulos dos visitantes. No caso de eventos especificos, decoracdes e ajustes poderdo ser
feitos, desde que sejam retirados, justamente por isso, foi previsto a necessidade de uma
estrada a lateral esquerda do cemitério que desse acesso ao patio.

Em seguida, a esquerda da imagem, temos a ultima construcéo erguida no espaco,
a capela. Suas caracteristicas rememoram uma arquitetura semelhante a encontrada em
fortificagbes militares. Os pilares esculpidos singelamente nas laterais frontais, ddo a

sensacdo de assimetria e elevacéo ao céu, relembrando os pilares gregos.
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Figura 24 - Capela do cemitério dos herois em Jardim-MS.
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Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

Os recortes superiores sdo encontrados em construgdes antigas de pedra, a fungao
era justamente facilitar a visualizacdo dos inimigos de forma mais cautelosa. O desenho
no centro é a representacdo no monumento existente ao lado direito que sera analisado
posteriormente, que de ante mao, representa uma bandeira a meio mastro. Com isso,
caracteristicas da arquitetura militar na construcdo reforcam imageticamente o senso de
lutas, de perseveranca, morte e vitoria dos heroéis da retirada.

Ao centro temos os trés tdmulos. No primeiro momento, pensando na hierarquia
militar, ao olhar a Figura 30, logo define-se que, da esquerda para direita, no primeiro
tumulo estaria o corpo do guia Lopes, cidaddo civico que direcionou o exército sob a
mata. O segundo e mais monumental, seria do coronel Camiséo, tido como a principal
lideranca. E por fim, o terceiro em sua estatura mediana, seria o tenente Juvéncio, que em

falta do seu coronel seria responsavel pelo retraimento das tropas.
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Figura 25 - Tumulos centrais no cemitério dos herois, Jardim-MS.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

No entanto, para surpresa, os timulos ndo correspondem exatamente aos
nomeados "herdis" da retirada da Laguna. Isto pois, a sepultura central foi criada em 1905
para o filho mais velho do guia Lopes, Jodo Francisco Lopes.

Assim, da esquerda para a direita temos: o timulo do guia Lopes, ao meio
pertencendo a Jodo Lopes e por Gltimo uma Unica sepultura reservada para o coronel

Camisdo e o Tenente Juvéncio.
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Figura 26 - Sepultura do José Francisco Lopes, 0 guia Lopes.
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Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

O timulo do guia Lopes era inicialmente em outro ponto, nao especificado pela
literatura, 0 que se sabe, € que era demarcado por uma cruz de madeira com alguns
escritos sobre o falecido, e que por comando do General Malan foi transferido para ao
lado da sepultura dos comandantes.

O guia Lopes ¢ conhecido como o “auténtico her6i” sul-mato-grossense, pois se
por um lado ele entregou sua vida em prol de uma causa nacional, ele também remetia a
uma figura desbravadora, sertaneja e cabocla que estava disposto a tudo para salvar a
coluna expedicionaria (SQUINELO, 2015).

A biografia do José possui poucas informacdes, discorrerem apenas sobre ser um
fazendeiro morador da regido de Jardim, casado com D. Senhorinha Maria da Conceicéo,
sua ex-cunhada (SILVA; ZIOLKOWISKI, 20--). Em algumas obras é possivel encontrar
como motivagdo de sua participagcdo na guerra, o fato de que sua familia havia sido feita
de prisioneira, durante os ataques na regido antes da chegada da tropa brasileira. Essa
vertente é também apoiada e repassada pelo exército brasileiro, conforme diario de

campo.
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Diante disso, a figura do guia se cristalizou na historiografia como um “her6i
perfeito e auténtico” (SQUINELO, 2015, p. 179), que viu na retirada a chance de
recuperar sua familia e vingar as afrontas recebidas pelos paraguaios. Taunay comentou

sobre Lopes:

“Orgulhava-se apenas de seus conhecimentos da regido, pretenséo legitima,
alias, pois a ela devemos nossa salvacdo. “Desafio os engenheiros com suas
agulhas (bussolas) e seus mapas”, exclamava. “Nos campos de Pedra de Cal e
Margarida, sou eu o rei. S6 eu e os indios conhecemos aquilo tudo”(TAUNAY,
1927, p. 32).

De fato, foi gracas ao conhecimento do guia que a forca expedicionaria nao foi
completamente dizimada entre batalhas, o fogo e as doencas. Além disso, apesar de ndo
conseguir retornar para suas terras com vida, o local foi fundamental para a recuperagéo
dos soldados apos a travessia do rio Miranda, com muitas frutas a disposicdo para
alimentacdo e descanso de todos. Na sala de exposi¢do do CER 3 existe até mesmo um

banner e um prot6tipo da embarcacao feita pelos soldados para a travessia do rio.

Figura 27 - Banner e embarcacdo utilizada pela coluna expedicionéria.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.
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Squinelo (2015), apresenta um paradigma acerca desse heroi mato-grossense,
afirmando que, mesmo ele sendo um exemplo de brasilidade e histdria de vida para
inspirar aqueles que o sucederam, existe um descaso ao mesmo tempo. Pois ndo existem
descricdes fisicas ao seu respeito e poucos documentos e informacdes comprovadas
acerca da sua biografia. Portanto, pelo olhar sul-mato-grossense, o guia Lopes €
privilegiado por seu caréter, persisténcia e personalidade forte comum na vida sertaneja.

Além da forma sob o solo, o timulo recebeu uma cruz maior que as demais
encontradas ao redor. No entanto, ndo existe nenhuma informacéo gravada na sepultura
indicando a quem ele pertence. Em reflexéo, o elemento elevado sob a sepultura pode ser

para fixagdo de placas memorialistas em comemoracdes oficiais.

Figura 28 - Sepultura do guia Lopes.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

A estética da sepultura, onde consta uma base retangular - aqui no caso apenas
demarcada- e ao centro um formato sobreposto a base, esculpido com angulos de 45°,

relembram as mastabas. Tidas na arquitetura, como uma forma de tamulo egipcias, onde
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eram sepultados nobres e farads, em suma, tinham um formato trapezoidal de piramide
inacabado no topo.

Em sequéncia o timulo de Jodo Francisco Lopes. Como visto, seu pai, 0 guia,
encarou a guerra na esperanca de reencontrar sua familia. Apos o fim da retirada o Jodo,
sua mée e irmdos foram libertados e finalmente retornaram para a fazenda Jardim,
entretanto ndo puderam reencontrar o patriarca da familia pois 0 mesmo havia falecido
conforme ja visto (JARDIM, 2009).

Figura 29 - Tumulo de Jodo Francisco Lopes.
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Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

A biografia de Jodo José Lopes é praticamente inexistente. Quem esclareceu a
construcdo do mausoléu foi o filho mais novo do guia, cujo nome é idéntico ao do pai; 0
fazendeiro da regido Fabio Martins Barbosa e Clemente Barbosa. Constando no relatério
de revitalizacdo solicitado pelo general Malan a existéncia do mesmo, bem como, no
estudo realizado por Dalmolin (2017). As causas da morte do Jodo Lopes sdo

desconhecidas na literatura.
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O estilo arquitetdnico traz algumas caracteristicas presentes no estilo neoclassico,
como por exemplo o uso de entablamento, que nada mais € que o conjunto de molduras
que servem como arremate superior do tumulo.

Desta forma, analisando o conjunto, observa-se um degrau lateral, que pode ser
compreendido como um acesso ao “pddio” - onde esta o tdmulo. A forma retangular e o
semicirculo finalizado com frisos, e por fim o simbolo de um cruzeiro, complementam a
descricdo neocléssica do tumulo de Jodo Lopes. Outra observacdo constatada é a
nomeacao da sepultura, o que demonstra um interesse de monumentalizacdo da memdria

e identidade do morto.

Figura 30 - Identificagdo do timulo de Jodo Lopes e elementos neocléssicos.
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Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

O terceiro timulo, por sua vez, contempla os corpos do coronel Camisdo e o do
Tenente Juvéncio. Na literatura de Taunay, ndo fica nitido que os corpos haviam sido

enterrados na mesma cova, ficando em questionamento se durante as intervencdes do
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general Malan e militares eles interferiram nesta distingdo dos corpos, ou se foi localizado
na época apenas uma sepultura identificada.

Entretanto, a estética atual permanece a mesma desde 1925, tendo em vista que, 0
jornalista Armando de Arruda Pereira descreveu o timulo na mesma obra em que alertou

sobre o descaso com o local. Segundo ele:

“A um lado, h&a uma sepultura baixa, uma simples caixa rectangular, de arddsia
cinzenta, esburacada nos cantos, com uma placa de marmore medindo 98 por
129 centimetros. Vé-se uma cruz na pedra e lé-se o seguinte: Dos Beneméritos
Cel. Carlos de Moraes Camisédo e Tte. Cel. Juvencio M. Cabral de Menezes
Comte e Into das forcas em operacdo ao sul desta Provincia. Fallecidos na
memoravell retirada das mesmas forgas em 29 de maio de 1867. 0 Governo
Imperial mandou erigir este Monumento de 1874” (PEREIRA, 1925, p. 43-
44).

Figura 31 - Escritos grifados no tdmulo dos comandantes.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

A imagem acima é datada em 2021 e sugere 0os mesmos dizeres citados em 1925.
Ao que tudo indica, as laterais em branco foram construidas posteriormente como forma
de controlar os desgastes ocasionados pelo tempo. A aparéncia do timulo, sem
ornamentos e nada excéntrico sugere uma descaracterizagdo do que se imagina ser uma

sepultura de sujeitos considerados heroicos.
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Juvéncio Manoel Cabral de Menezes, fazia parte da Comissdo de Engenheiros
quando em 1964 foi nomeado por “merecimento” a tenente-coronel. Sua participagdo na
Retirada da Laguna, é marcada por seu conhecimento na &rea da construgdo. Auxiliando
os soldados na elaboracdo de pontes, balsas e no reconhecimento para acampamentos.
Uma de suas falas mais marcantes foi imortalizada por Taunay (1921, p. 36): "Deixo
viuva e seis 0rfaos. Terdo como unica heran¢a um nome honrado”.

Carlos de Moraes Camisdo, o coronel, por sua vez possui duas vertentes que
analisam sua participacdo na Forca Expedicionaria. A primeira, descreve-o como um
chefe e herdi da retirada, alegando-lhe uma vitdria de um retraimento que restou menos
da metade dos homens.

E a outra, alega a participacdo do Camisao na defesa de Corumba em 1964, antes
da convocacdo de homens para o envio da Provincia de Mato Grosso. Em suma, seu
desempenho foi contestado no meio militar, apos ter desertado durante batalhas
(MAESTRI, 2015). Assim, estudos apontam que a participacdo do coronel foi
basicamente uma tentativa de remissdo de seus atos em Corumba.

Em face ao exposto, a sepultura dos comandantes pode ser visualizada de distintas
formas, a depender de qual compreensdo se tem pelos mesmos. A ideia de um homem
que deixou a familia e aos filhos apenas seu sobrenome? Ou a ideia de um homem que
buscava se retratar de seus medos e abandonos? Ambas histérias causam uma impressao,
e podem ter definido o estilo utilizado para a construcéo da sepultura.

Figura 32 - Jazigo onde foram enterrados os corpos do Cor. Camisao e o Ten. Juvéncio.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.
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Ambos os timulos possuem cada qual uma cruz (conforme Figura 25) no entanto,
apenas a de Jodo Lopes é integrada a construgdo. Os outros possuem os simbolos alocados
ao chao proximo a parte de cima das sepulturas. A sepultura dos comandantes possui aos
pés um canteiro com trapoeraba roxa plantadas. Em andlise foi verificado que a forracdo
ndo possui nenhum significado, ou seja, a espécie foi escolhida ser resistente ao calor e
frio.

A direita dos timulos, encontram-se duas construcdes. A primeira é tida como um
monumento, por se tratar de uma escultura de uma bandeira a meio mastro. Na pratica,
isso € considerado um ato funebre oficial, utilizado principalmente em cerimonias de
honras militares e politicas. A bandeira a meio mastro € tdo representativa em relagdo ao
luto, que consta na Lei 5.700/71, no art. 17 como deve ser feito o uso do simbolo em caso

de funerais.

Figura 33 - Monumento representando uma bandeira a meio mastro em sinal de luto

oficial.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.
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Além disso, a bandeira foi construida de forma que transmitisse o sentido da rota
que os soldados fizeram apds o falecimento dos comandantes. Ou seja, ela indica a
direcdo da fazenda Jardim, que pertencia ao guia Lopes. Atualmente também ficam
fixadas algumas placas memorialisticas com datas comemorativas e de intervencoes.

Um conflito sobre as placas memorialisticas, € que, na passarela de acesso
principal, existem pontos de apoio para o uso de placas que conforme a passagem do
visitante, fatos da retirada fossem abordados. Entretanto, essas placas apesar de existentes
ndo ficam no cemitério constantemente. Durante uma visita de campo, verificou-se 0s
desafios com o vandalismo na regido, e que por tais motivos essas placas ficavam sob 0s
cuidados do exército brasileiro. Porém, e essas placas que ndo sdo retiradas? O que as

difere das demais? Se essas ndo foram furtadas até 0 momento, por que as outras seriam?

Figura 34 - Placas memorialisticas fixadas na bandeira.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

As placas possuem descri¢fes sobre algumas comemoragdes civicas em torno da
guerra e da Retirada, e sobre as finalizagdes de processos de restauracao do espago e seus

simbolos.
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Figura 35 - Placas memorialisticas.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

O ultimo elemento elencado como “andnimo”, fica situado atras do monumento
descrito acima. A construcdo faz jus ao nome, pois trata-se de um timulo de uma pessoa
desconhecida pela literatura e pelo préprio exército brasileiro.

Neste ponto é relevante relembrar sobre a propria construgdo do timulo de Jodo
Lopes, que tinha o local como um jazigo familiar. O general Malan também comentou
sobre haver diversas cruzes de madeira no espaco, simbolizando o enterro de sujeitos
outros. Inclusive, citou em sua obra um caixdo de marmore, que pelas dimensdes
apresentava tratar-se de uma crianga (D’ANGROGNE, 1928).

A existéncia desse timulo formaliza a utilizacdo do espaco como cemitério civico
na regido, e correlaciona a pratica de adoracdo nos antigos cemitérios aos martires. Ou
seja, muitos desconhecidos e sem vinculo com a retirada ou a guerra, foram enterrados
no cemitério pela perspectiva de honra em ter seu corpo e sua alma guardado por herois
da patria. Ao que se consta, a construcao foi feita apos o ano de 1925, pois ndo foi descrita
em nenhum relatdrio oficial.
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Figura 36 - Tumulo anénimo situado no cemitério.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

A base do timulo é retangular, tem diferenca de altura, como por exemplo, no
timulo do filho do guia Lopes. Ao olhar de frente a construgdo ndo existem indicios do
perfil da pessoa que ali foi enterrado, os detalhes estéticos foram resumidos na parte

posterior do timulo, onde constatou-se uma simplificacdo de um oratério particular.
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Figura 37 - Andlise da vista posterior do timulo anénimo.
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Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Entre o altar para adoracdo e os planos sobrepostos, em ambos os lados foi
esculpido um ramo de oliveira. O simbolismo de arvores € utilizado desde a Antiguidade,
a oliveira por exemplo, era considerado um emblema da vida eterna justamente por suas
folhas serem de ciclo perene (FARCAS, 2015). J& para os cristdos as folhas da oliveira,
significa paz e boas noticias: “A pomba veio a ele ao entardecer, e eis que em seu bico
havia uma folha de oliveira recém-colhida. Entdo Noé sabia que a &gua havia diminuido
da terra” [Génesis 8, 11].

A diferenga estética entre os tumulos desenvolvidos para os ditos “herdis” e o
tumulo autdbnomo, d& a entender que o(a) sujeito(a) seria uma pessoa com boas condi¢des
financeiras, visto que, “arte cemiterial do “rico ¢ do pobre” caminha lado a lado para
refletir o gosto dominante de cada época, com as ineréncias artisticas correspondente a
cada estrutura social” (BORGES, 2011, p.6).

Do mais, ao redor dos timulos e construcfes existem diversas cruzes enterradas
sob a terra entre 0s caminhos que constituem o cemitério, para ser mais exata, s&o no total
174 exemplares contando com as duas cruzes do tamulo do guia Lopes e dos
comandantes.
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Figura 38 - Vista frontal da delimitacdo dos timulos e construgdes.
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Fonte: acervo pessoal a autoa, 2022.

O sinal foi mantido em honra aos falecidos e enterrados no cemitério,
independente de terem ou ndo relagdo com a guerra. Afinal, o espaco recebeu por décadas
corpos de moradores da regido conforme verificado pelo general Malan. A quantidade de
cruzes ndo é intrinsecamente relacionada ao numero de corpos, trata-se apenas de um
simbolismo, que reflete um sentido de sagrado e respeito aos mortos.

Neste seguimento, o simbolo designa uma representagdo em que o significante
(realidade concreta) representa algo abstrato (religides, na¢fes, quantidades de tempo ou
materia, etc.). Seja por semelhanga ou continuidade seméantica, como por exemplo a cruz,
gue no Cristianismo, representa a imagem do Cristo Morto.

Outro exemplo, é 0 uso da cor branca em todos os detalhes do cemitério. De forma
geral, cada cultura compreende e manifesta de formas diferentes a percepcdo sobre a
representacdo das cores. Na psicologia, sua interpretagdo assume um papel fundamental
para construcdo do pensamento simbdlico (SOARES, 2020), e a partir disto, na
arquitetura as cores atribuem sensac@es aos usuarios.

Assim, a cor branca é reconhecida como indicio de pureza, limpeza, castidade,
liberdade, criatividade. Também pode remeter ao intangivel e imaterial, no caso, a cor
dos fantasmas e espiritos. Modesto; Perez; Bastos (2006) descreve que também pode ser
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considerada a cor do vazio interior, caréncia e soliddo, e resume: para 0s ocidentais
simboliza a vida e 0 bem; mas para os orientais é a morte, o fim, o nada.

Ao final da leitura dos simbolos e elementos constituintes do espago do
“Cemitério dos Hero6is”, cientes do lugar de fala e de que a narrativa discutida até o
momento esta mediada pelo presente e, claro, por questdes que hoje nos permeiam, a de
se concluir que a composicdo remete uma estrutura hierdrquica, comumente vista em
cemitérios de décadas passadas, que alguns aspectos paisagisticos se perderam ao
decorrer das manutencdes, e que os préprios timulos precisam de atencdo, pois estdo se
degradando devido ao tempo.

Instigados pela inquietacdo de Borges (2011, p. 02) que afirmou ser necessario
“fazer mais conexBes do assentamento arquitetural e paisagistico com o0 acerco
escultorico e a leitura iconologica” para enfim desvendar o valor plastico e o significado
simbolico desses espacos cemiteriais, seguimos a pesquisa nos debrucando sobre as

percepcdes sociais acerca do “Cemitério dos Herois”.

3.3 PATRIMONIO DE QUEM PARA QUEM?

O patriménio “Cemitério dos Her6is” foi alvo de diversos conflitos desde sua
criacdo até o efetivo tombamento do bem. Diante disso, neste tépico, procuramos analisar
as apropriagdes discursivas em torno do patrimonio, objetivando verificar se o “Cemitério
dos Herdis” ¢ apropriado, reconhecido e ressignificado pelos atores locais.

Em conformidade com o plano diretor da cidade, o patriménio esta localizado na
macrozona de Interesse Cultural (JARDIM, 2012). A respeito da perspectiva desta zona,

a administracdo prevé, segundo o art. 30 do documento:

Art. 30. | —Implementar melhorias deste patrimdnio com agdes de resgate,
fortalecimento e valorizagdo cultural, além de registro dos fatos historicos,
manifestacdes e tradi¢des locais;

Il —Requalificar os espagos publicos para melhor usufruto pela populacéo.
(JARDIM, 2012).

Outro fator que associa a nomeacao interesse cultural dado a esta zona urbana, se

deve ao avanco turistico da regido, tendo em vista, a proximidade com a cidade de Bonito
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-MS (68,3 km de distancia). No relatorio do governo estadual sobre: demanda turistica
regional - sondagem do turista em potencial do ano de 2020, Bonito foi uma das cidades
mais visitadas no Estado para o turismo, com cerca 56,8% da demanda.

Jardim, em contrapartida, ndo esta nem mesmo entre as 10 cidades mais visitadas.
No entanto, € no municipio de Jardim que fica a principal flutuacao da regido, premiada
diversas vezes pela TripAdvisor entre outros, como melhor atragdo para os turistas. No
proprio site oficial do Recanto Ecologico Rio da Prata, € possivel constatar tais
premiacdes e o endereco direcionado a rodovia BR 267, zona Rural de Jardim-MS.

Ha de se pontuar que para que o turismo avance e seja um instrumento de
desenvolvimento da regido, € crucial um esforco na criacdo de produtos e servigos
turisticos e diversificados (RIBEIRO; REMOALDO, 2011), bem como, ha manutencao
e acompanhamento desses agentes a longo prazo.

Durante visitas de campo ao CAT, constatou-se um interesse da atual
administragdo do municipio em promover além do turismo ecoldgico o turismo histérico
na regido. Segundo declaracdes, existe uma pequena demanda interessada em conhecer o

espago do “Cemitério dos Herois”.

“[...]nés recebemos bastante visitantes do quartel, que vém aqui sabe, que tem
curiosidade. Alguns pesquisadores que vem sé para isso. Mas a gente quer
transformar em um produto turistico mesmao, que ele tenha aquele enfoque ndo
tdo cientifico, que tenha lazer e que tenha historia” (A5, Entrevista 1.[Out.
2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3
(29 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

Para isso, 0s responsaveis pelo CAT afirmam estar investindo em novos meios de

marketing sobre 0 espago e uma revitalizacgao:

“[...] Nos estamos pensando numa trilha de visitagdo logo ap6s o cemitério.”
Vai se chamar Trilha da Retirada da Laguna, ela vai fazer na frente do
cemitério e chegar no rio, mesmo percurso que os soldados fizeram. N6s temos
um diferencial, nés temos o turismo historico, isso € legal” (A4. Entrevista
I.[Out. 2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1
arquivo .mp3 (2 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice A desta dissertacao).

Percebe-se que o poder publico tem em vista projetos e a¢des para a utilizagéo do
espaco, entretanto, ha alguns pontos questionaveis na préatica, entre eles, a divulgacdo do

patrimdnio local e 0 acesso ao mesmo.



104

No questionario online realizado com a populacéo Jardinense, indagou-se quem
ja havia ou ndo visitado o “Cemitério dos Herois”, para aqueles que informaram néo
conhecerem pessoalmente o espaco, um total de 43,2%, pediu-se para que justificassem
0s motivos. Como resultado 16,4% informaram se quer saber o que ¢ o “Cemitério dos

Her6is”. Conforme grafico abaixo:

Figura 39 - Vocé ja visitou o Cemitério dos Herois localizado em Jardim, Mato Grosso
do Sul?

® sim
® Nzo

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

A porcentagem de municipes que ndo conhecem o patriménio seria pouca se
Jardim fosse uma cidade grande, entretanto, considerando seu tamanho, a porcentagem
chama atencdo, afinal, se os préprios moradores ndo sabem da existéncia e significado do
espaco, possibilidade de indicagdes por meio das relacBes sociais para possiveis
visitacOes perde sua forca. Essa percepcdo também foi citada durante a entrevista com

professores, que afirmam:

“Como € uma estrada que termina no rio, muitas pessoas vio conhecer o rio e
vé um cemitério, e pensa: Meu Deus e esse cemitério aqui? Nao conhecem,
ndo sabem” (A2. Entrevista 1.[Out. 2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro
Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25 min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacdo).

Diante disso, é nitido a necessidade de uma divulgacdo mais ampla e profunda
acerca do “Cemitério dos Her6is”, para que assim, as pessoas possam se apropriar o

espaco e historia e, consequentemente, indicar a amigos, familiares e visitantes. Apés
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melhorias da divulgacao sobre sua existéncia e contribui¢des histdricas do espaco, espera-
se um suporte no que tange 0 acesso a0 mesmo, tendo em vista o interesse do poder
publico em desenvolver a &rea para aspectos turisticos.

Vale ressaltar que o progresso turistico demanda de uma boa infraestrutura,
entretanto, outros aspectos também sdo valiosos neste processo. A aquisicdo de
conhecimentos e novas experiéncias geram intera¢fes mais significativas para o visitante,
logo, o turismo deve ser uma ponte capaz de associar novos aprendizados a partir de
saberes e produtos considerados tradicionais da localidade (RICHARDS, 2011).

Partido do papel de atendimento do CAT para com os turistas, analisou-se o
percurso completo entre 0 ponto de suporte até a entrada do “Cemitério dos Her6is”,
perfazendo 5,8km de distancia. Entretanto, 2,3km do caminho ainda ndo s&o
pavimentados e nao possui infraestrutura de iluminagdo. Apesar de poucos quilémetros,
durante as épocas de chuvas, observados em experiéncias proprias, 0 caminho curto se

prolonga pela dificuldade da passagem de veiculos.

Figura 40 - Disposicdo do Cemitério em relacdo ao CAT, e 0 percurso ndo pavimentado.

TRAJETO SEM PAVIMENTACAO

¢

CAT — CENTRO AO ATENDIMENTO AO TURISTA

mmmm PERCURSO DO CEMITERIO AO CAT ' CEMITERIO DOS HEROIS

Fonte: elaborado pela autora, 2022.
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Em relagdo a estrada, 0 exército, por sua vez, alegou depender da disponibilizacéo
de maquinarios para realizar intervengdes, mas que, contribuem ativamente com a
manuteng&o da estrada para o acesso de visitantes. Em decorréncia a este fato, o CAT se

posicionou:

“[...] a gente sabe que ali precisa de uma melhora na infraestrutura de acesso,
e a gente ja tem um projeto, com justificativa turistica para simplesmente
apresentar ao ministério do turismo e passar asfalto até 1a” (A5, Entrevista
I.[Out. 2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1
arquivo .mp3 (29 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice A desta dissertacdo).

As justificativas do exército, assim como, do CAT, causam um estranhamento,
pois, de forma geral o exército é responsavel por realizar obras de infraestrutura,
sobretudo se considerarmos o curto trajeto e que por meio dele, também é possivel acessar
o rio, a melhoria da estrada seria um fator potencial para os atrativos turisticos do local.

Os problemas nestes 2,3km sdo um dos fatores citados pelos participantes do
questionario online, quando questionados por quais motivos ndo haviam visitado o
“Cemitério dos Her6is”. Dos 43,2% que ndo conhecem, 18,2% - a maioria- informou
achar dificil o acesso ao patriménio. Quanto a aqueles que j& visitaram o espaco,
questionou-se qual nota eles dariam para a estrada de acesso, sendo 1 totalmente

insatisfeito, e 5 muito satisfeito. Os resultados podem ser observados na Figura 41.

Figura 41 - De 01 a 05, qual nota vocé daria para a estrada de acesso ao Cemitério dos
Herais.

40
39 (45,3%)

30
20

0,
18 (20,6%) 20 (23,3%)
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Fonte: elaborado pela autora, 2022.

A falta de infraestrutura neste trajeto se torna ainda mais critica quando realizado

uma analise de impacto da vizinhanca para a utilizacdo do espaco. Ao norte e leste de sua
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delimitagdo, o “Cemitério dos Herois” esta rodeado por uma mata ciliar, tendo em vista,
estar nas proximidades com o Rio Miranda. Ja no lado oeste, existe um sitio particular.

No entanto, o que confronta a ideia de turismo para a regido, deve-se ao fato de
ao sul do patrimdnio, existir um lixdo a céu aberto, que apesar de desativado recentemente
segundo declaragdes, causa um impacto na vizinhanca que ndo contribui para um turismo
historico, uma vez que, os individuos desenvolvem suas percepg¢des por meio do contato
intimo com a paisagem vivida (TUAN, 1980).

Mesmo o lixao estando desativado, segundo declaragdes do CAT, as comunidades
mais proximas acabam utilizando o espaco para o descarte de objetos e afins. Logo,
enguanto os sujeitos locais desenvolvem uma relagdo de uso e necessidade mais complexa
por estarem inseridos no cotidiano da regido, os turistas possuem uma percepg¢ao outra
regulamentada por um juizo de valor inerentemente ligado a critérios estéticos (TUAN,
1980).

Precedido de tal, os problemas da estrada de acesso, bem como, questfes
relacionadas ao lixdo na &rea foram comentadas pelos visitantes que realizaram a
avaliagdo do “Cemitério dos Her6is” junto ao google maps apoés a visitagdo, conforme
Figura 42.

Figura 42 - Comentarios extraidos do Google Maps.

Cemitério dos Herois
Jardim, MS
4,4 61 comentarios @

Alexandre Taka
- %) Local Guide - 349 comentarios - 511 fotos

um ano atras

Local bem cuidado, sé o acesso que € ruim (estrada de terra e € a mesma que leva ao aterro sanitario
da cidade, entio se vé& sujeira que cai dos caminhdes de lixo no caminho)
Mas chegando la, vale a pena. Parte de nossa histdria sendo preservada

|- Gostel

Josivani Minante

) Local Guide - 31 comentarios - 112 fotos

5 anos atras
Lugar muite bonito e agradavel. Com um belo historico a se valorizar, ndo so por nds sul
matogrossenses, mas todo brasileiro. Pena o poder publico ndo da-lo tanta atencio. Merece mais
cuidados na sua manutenc&o e melherias nas vias de acesso ao mesmo

K

Fonte: [s..] Google Maps. https://shre.ink/cHRI
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Se o “desenvolvimento do turismo depende das especificidades de cada regido, s6
sendo viavel quando existirem recursos que garantam uma vocagao turistica” (RIBEIRO;
REMOALDO, 2008). Dentro das condigdes citadas até o momento, o “Cemitério dos
Herdis” esta longe de ser um potencializador turistico para a regido, pois mesmo, tendo
caracteristicas historicas relevantes, os aspectos quanto a sua localidade e manutencéo
dispdem reacdes negativas e desfavoraveis para visitantes.

Além disso, observou-se uma certa inseguranca dos municipes quanto a regido
onde o cemitério estd implementado. Quando questionados sobre a potencialidade do

local para o lazer, os entrevistados opinaram:

“Nao, acho que ndo, porque as pessoas nao se deslocariam para 14 para lazer.
A maioria das pessoas nem sabem o que é cemitério dos herdis. Entdo as
pessoas passam por 14 sem nem saber do que se trata. Acho que no momento,
ndo atrairia as pessoas para lazer” (Al. Entrevista I[[Out. 2022].
Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (20
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

Justificando que:

“Eu penso que ¢ lugar para a gente respeitar, por que lazer? Como seria esse
lazer, ¢ se acontecer depreciacdo? As pessoas sdo... (A2. Entrevista I.[Out.
2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3
(25 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

O fato de citarem problemas como depreciacdo e que as pessoas sdo... — sem
continuidade — propds uma analise mais afunda da vizinhanca do patriménio. O bairro
Vila Santa Teresa € o mais préximo do espaco, cerca de 2,3 km do cemitério, justamente
0 percurso que ndo possui pavimentagdo urbana. O que ocorre € que, este bairro é formado
em suma por habitacdes de interesse social, tema recorrente em pesquisas que alegam ser
um instrumento governamental enraizado na segregacdo espacial da urbanizacéo
brasileira.

O racismo ambiental’” atinge a parcela mais vulneravel da sociedade, que

sobrevivem em meio as desigualdades socioeconémicas (BULLARD, 2005). As politicas

7 A) Entendido como “o mecanismo pelo qual sociedades desiguais, do ponto de vista econdmico e social,
destinam a maior carga dos danos ambientais do desenvolvimento as populag@es de baixa renda, aos grupos
sociais discriminados, aos povos étnicos tradicionais, aos bairros operarios, as populacdes marginalizadas
e vulneraveis.” (Declaracdo da Rede Brasileira de Justica Ambiental).

B) HERCULANO, Selene; PACHECO, Tania. Racismo ambiental, o que é isso. Rio de Janeiro: Projeto
Brasil Sustentavel e Democratico: FASE, 2006.
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publicas associadas as praticas industriais que favorecem o capital, imp&em altos custos
no que tange as habitacdes, com efeito, as comunidades mais carentes economicamente
dependem do Estado para o acesso e uso de recursos (BULLARD, 2005).

Em outras palavras, os empreendimentos desenvolvimentistas acabam adquirindo
territorios mais bem localizados, e 0s conjuntos habitacionais que dependem da
burocracia e interesse do Estado, geralmente, acabam implantados em areas com pouca
ou nenhuma infraestrutura consolidada. No caso do bairro Vila Teresa ndo foi diferente.

Figura 43 - Andlise da vizinhanga do "Cemitério dos Herois".

5]+ Diminusr o z00m
Lo W/ 14

ente  Maxar Tech Céamera: 5494 m 21°2731°S 56°0908'W

' CEMITERIO DOS HEROIS TRAJETO TOTAL: 2,3 KM

@ HABITAGOES DE INTERESSE SOCIAL TRAJETO TOTAL: 1,5 KM

@ LIXAO

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Isso pbe em pauta debates em torno da percepgdo que a sociedade assume
historicamente sobre os beneficiarios dos conjuntos habitacionais populares, também
conhecida popularmente como favelas, uma vez que, os favorecidos do programa sdo
obrigatoriamente enquadrados como populagdo de baixa renda. Sodré (2020) realizou
uma pesquisa no municipio de Araguaina -TO, cujo objetivo era identificar a gestacdo e
materializacdo do preconceito socioespacial relacionado a inseguranca urbana. Em suas

conclusBes, declarou que o preconceito socioespacial é imanente a apropriacéo
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segregadora da cidade e que se veicula por meio da atribuigdo do “violento” aos bairros
periféricos e pobres.

Consoante a atribuicdo de “violento” que esses bairros recebem popularmente,
conforme apontado por Sodré (2020), procurou-se discutir sobre o vandalismo na regiéo,
do qual foi comentado durante conversas informais. No dicionario, a palavra vandalismo
é tida como um substantivo masculino. Que se caracteriza por extenséo a: um ato ou efeito
de produzir estrago ou destruicdo de monumentos ou quaisquer bens publicos ou
particulares, de atacar coisas belas e valiosas, com o propoésito de arruina-las.

No caso dos cemitérios, existe uma emblematica questdo envolta da laicizacéo
versus a predominancia simbdlica do catolicismo dentro desses espacos. Se por um lado,
a legislagé@o aprova o sepultamento e ritualiza¢Ges independente de raca ou crencas; a
gestdo e até mesmo 0s usuarios, por outro lado, podem dificultar ou excluir praticas
distintas do que a matriz catolica considera correta.

Um exemplo concreto sobre o poder simbdlico que o catolicismo incide dentro
dos cemitérios, foi estudado e discutido por Silva em 2018. Em sua pesquisa, ele analisou
0 caso da revitalizacdo do cemitério publico da Praia de Maua, na Baixada Fluminense,
no Rio de Janeiro. Sua inquietacdo deu-se a partir das acbes do novo administrador,
considerado evangélico, que propds modificacbes pautadas em sua visdo de ordem e
limpeza para o antigo cemitério.

Entre os seus atos, o gestor proibiu alguns rituais que sdo predominantemente
realizados pelos adeptos ao candomblé e umbanda. Em busca de uma higienizacdo do
cemitério, ele - o administrador - os caracterizou como poluidores, e acrescentou que,
antes de suas intervengdes o antigo cemitério estava entregue aos “vandalos e ratos”
(SILVA, 2018, p. 241).

Todavia, objetos também utilizados pela matriz catdlica ndo foram banidos do
espaco, tais como, velas, fotos, bilhetes, flores e o cruzeiro, ou seja, ha uma seletividade
de quais sdo os ingredientes e objetos que sujam e incomodam ou néo, tudo depende de
estarem enquadrados nas manifestagdes seculares ou catélicas.

De fato, 0 que se percebe através da pesquisa do Silva, € que 0s cemitérios apesar
de laicos, tendem a manter praticas e regimentos que o tornam exclusivo para o luto
apenas de cristdos. E que, aqueles que realizam rituais fanebres distintos dessa
perspectiva acabam excluidos e discriminados pelo controle simbélico em torno dos

cemitérios.
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Na simbolica do cemitério, € nitida a recusa do esquecimento pelo homem, por
iss0, a necessidade da evocacdo e da identificagdo do ausente, e o dever de memoria passa
pela invocacgdo; neste caso, a invocacdo do morto pelo nome proprio, fazendo-o sair do
esquecimento e renovando sua identidade (CATROGA, 2010, p. 169).

A intolerancia religiosa afeta diretamente na perpetuacdo de memdrias outras,
principalmente, quando se trata de praticas religiosas ndo ocidentais, como por exemplo,
da matriz africana. Por isso, 0s cemitérios sdo instrumentos capazes de dar voz e também
silenciar grupos subalternizados, entendidos “como sistemas de relagdes sociais e
simbolicas capazes de operar uma mediacdo sensivel entre o passado, 0 presente e 0
futuro” (GONCALVES, 2015, p. 216)

Durante uma visita ao “Cemitério dos Herdis”, constatou-se que este espago €
utilizado por grupos sociais para praticas medidnicas, praticas religiosas de matriz
africana e também catolicas. De certo modo, isso comprova que o espaco é apropriado de
alguma forma pela comunidade local, e que sim, é possivel apropriar, ressignificar e

utilizar do espaco para distintas acoes.

Figura 44 - Cruzeiro e Ebos utilizados nas praticas religiosas.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.
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Alguns vestigios das praticas também foram visualizados atras dos timulos dos
comandantes, como por exemplo, velas de cores diferentes e alguns cigarros.
Figura 45 - Ebos.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2022.

Diante de tais fatos, a depreciagéo e as pessoas sao... pode ou nao ser interpretado
como um pré-conceito em relacdo a vizinhanga do cemitério e as formas de apropriacao
do local. Ademais, é valido pontuar que a construgdo de um bairro urbano préximo a um
lixdo a céu aberto, ndo pode ser considerado apenas como “imprevisto” de projeto,
afetando diretamente na qualidade de vida e social dos moradores da regido.

O fato do espaco ser utilizado por distintas praticas religiosas, e ainda hoje, ser
interpretado por (pré)conceitos ocidentais, reforca o sincretismo existente no Brasil
historicamente constituido por uma demarcacdo de poderes. Entendido como um
processo intelectual e emocional, o sincretismo emerge de uma “relacdo duplamente
desigual entre duas culturas, duas religides, uma religido ¢ uma cultura” (SANCHIS,
1994, p.07). Isto pois:
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“A primeira desigualdade corresponde a uma situacdo objetiva de
superioridade:  conquista, dominagdo de classe, dominagdo politica,
hegemonia, cultural ou diretamente religiosa etc. Significa dizer que, na
maioria das situagdes, 0 processo sincrético ndo funciona sendo num sentido
pré-orientado e/ou pré-constrangido por relagdes de poder” (SANCHIS, 1994,
p.07).

Diante das questbes citadas até aqui, os participantes online acreditam que o
“Cemitério dos Her6is” tem muita potencialidade enquanto espago turistico, mas que,
atualmente, néo o visualizam como um espaco de lazer. A comparacao pode ser observada

nas Figuras 46 e 47.

Figura 46 - De 01 a 05, qual nota vocé daria ao espaco quanto um local de potencialidade
para o turismo na regido?

29 (27,9%) e o
0

18 (17,3%)

15 (14,4%) 15 (14,4%)

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Enquanto 27,9% acreditam que 0 espaco tem um nivel satisfatério para o
desenvolvimento de turismo historico, outros 29% ndo visualizam o “Cemitério dos

Herois” como um lugar de lazer (Figura 47).
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Figura 47 - De 01 a 05, qual nota vocé daria para o Cemitério dos Herdis como um local

de lazer?
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Fonte: elaborado pela autora, 2022.

A diferenca entre 0s pontos, € que se entende que para o turismo histérico o espago

receberia uma estrutura para tanto, e que seria algo passageiro, momentaneo quanto ao

tempo de experiéncias de cada individuo. Ja para lazer, caracterizaria uma relacdo mais

forte com o espaco, e neste ponto se faz necessario relembrar que se trata de um cemitério,

entendido e propagado como um ambiente estranho, mal assombrado e outros, isto pois

remetem ao ndo compreendido, a morte. Ademais, 0 proprio processo de preservacdo do

“Cemitério dos Herdis” devido sua demora no tombamento, proporcionou experiéncias

distintas sobre o local.

“Olha a primeira vez que eu fui eu achei bem triste, por que ele era bem
acabado, era destruido! A primeira vez que fui tem mais de 10 anos, e agora,
com essa reestruturacdo, que fizeram essa reestruturagdo né, o quartel
mobilizou, esta perfeito! Ficou diferente até o ambiente, a chegada, ndo é mais
um ambiente pesado. Ele ja tem mais, sei l4, ficou mais alegre. Estranho isso,
mas na minha concep¢do ficou melhor” (A2. Entrevista 1.[Out. 2022].
Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

“Eu ja visitei uma vez, ¢ na verdade, até me surpreendeu. Porque quando vocé
pensa em cemitério, vocé ja pensa em algo triste, algo desolado, que vocé vai
sentir algo realmente triste. Mas quando alguém me contou a histéria, e que
ndo estavam 0s corpos, estavam apenas as lapelas, dos falecidos, entéo a gente
ja tem uma impressao diferente” (A3. Entrevista [.[Out. 2022]. Entrevistadora:
Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25 min.). A entrevista
na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertacdo).
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As respostas dos participantes A3 e A2, demonstram que as experiéncias foram
diferentes a partir da época em que elas ocorreram. Reforcam a ideia de que os cemitérios
ndo sdo espacos capazes de transmitir leveza e emogdes satisfatdrias. Do mais, os dados
evidenciam a necessidade de planos e acdes a partir da educacdo patrimonial para o
municipio de Jardim, para que gradativamente a populacdo possa ressignificar e se
apropriar do patrimoénio local.

No entanto, também se faz necessario reconhecer a parcela de pessoas que nao se
interessam pelo patrimonio “Cemitério dos Hero6is”, seja por falta de conhecimento ou
ndo. Afinal, também foi uma das respostas observadas no questionario online, que
justifica o motivo por ndo conhecer o espago. Assim, 7,3% alegaram n&o ter interesse,
outras 10,9% ndo o visualizam como um atrativo turistico e 10,9% ndo imaginam o
espaco como um lugar de lazer.

Um dos motivos pelos quais existe um desinteresse das pessoas em relacdo ao

cemitério, segundo o CAT deve-se a:

“[...] esse episddio da Guerra, ndo sei se pensar o seguinte, existem muitas
familias em relacdo a cultura, que sofreram com isso. Porque a gente tem uma
influéncia do Paraguai, que é muito préximo. E as pessoas perderam muitos
familiares, sdo coisas muito antigas, entdo para eles, essa questdo da guerra,
ndo é algo admiravel. Isso demorou um tempo para a gente perceber, e até ter
um olhar de que ndo nasci aqui. Entdo ir visitar o cemitério ndo é muito deles,
porque teve uma questdo de perda de muitos paraguaios que tém ligagdes
culturais sobre isso. Entdo a retirada da Laguna para as descendentes
paraguaias, ndo foi uma histéria bonita, entende?!” (A5, Entrevista 3.[Fev.
2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3
(29 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

Quanto aos dados oficiais sobre a porcentagem de descendentes paraguaios na
regido, nao foi possivel ser averiguado neste estudo, no entanto, questionou-se sobre essa
informacdo junto aos professores entrevistados. Ambos os participantes afirmaram que
de fato, em suma, os alunos da escola possuem vinculos com a cultura paraguaia, porem,

ndo ha um estranhamento pelos alunos quando o tema é abordado em sala de aula.

“Eles ndo questionam, eu como professor, busco trazer perspectivas diferentes
de como a histdria é construida. Da perspectiva paraguaia e perspectiva
brasileira. Mas, o aluno ndo. Hoje n6s temos um empobrecimento cultural, os
jovens ndo se interessam pelas historias, pelos mais velhos, pelo passado. Eu
vejo que até mesmo no sobrenome, as prondncias corretas estdo se perdendo.
Eles ndo falam mais como pertencentes a uma linhagem diferente” (Al.
Entrevista I.[Out. 2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim,
2022. 1 arquivo .mp3 (20 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice A desta dissertacao).
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No caso citado na entrevista anterior, 0 apagamento de herangas culturais traduz,
em partes, a negacao identitaria de grupos que sofreram situacdes desfavordveis no
passado, e tomaram novas culturas para si no intuito de sobrevivéncia, contexto
comumente visto em casos de guerras e genocidios (FERREIRA, 2011). Em outras
palavras, o direito & memoria se constitui no processo constante e necessario do
esquecimento de outras memodrias, entretanto, problematizar essas perspectivas quanto ao
passado e as consequéncias derivadas da guerra, por exemplo, proporcionam reflexdes de
justica social, “de conceder voz aos que ndo a possuem, de estimular o protagonismo
social” (FERREIRA, 2011, p. 109).

Isso também se tornou evidente em algumas respostas do questionario online,
principalmente, no que tange a perspectiva da sociedade sobre o que é patriménio cultural.
Em uma das defini¢bes, o participante A6, por exemplo, descreveu que entendia por

patrimonio cultural:

“Toda obra que remete ao passado e que atrapalha de certa forma a evolucéo
das cidades” (A6, 2022).

Num primeiro momento, a resposta do A6 pode ser interpretada pelo viés de um
desenvolvimento urbano marcado pelo capitalismo, que “destr6i” o que estiver a sua
frente para alcancarem-se as metas. Eliminando a ideia de que os patrimonios culturais
“possuem uma densidade simbolica especifica, resultado de sua producao eminentemente
coletiva” (VELOSO, 2009, p. 437).

A resposta também pode ser analisada pela nocdo dos patriménios culturais
imateriais, que neste ponto, ndo foram considerados relevantes pelo A6. Ao enfatizar
“obra” em sua materialidade como a totalidade dos patriménios, o participante
demonstrou ter um conhecimento pautado na colonialidade, que néo reconhece saberes e
praticas outras como algo valorativo e pertinente as culturas.

De qualquer forma, o retorno tanto do participante A5 quanto do A6, reforcam a
relevancia da Educacdo Patrimonial Decolonial para reconstrucdo de um patrimdnio que
respeita a diversidade de todos 0s povos e ragas, contra hegemonico e reflexivo quanto
aos caminhos fundantes que por diversas vezes reproduzem pensamentos e praticas

eurocéntricas e coloniais.
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Ao promover alternativas na politica e na pedagogia por meio da virada epistémica
decolonial no que tange os patrimonios culturais, estamos defendendo assiduamente
grupos sociais e culturais, além de tornar cidaddos criticos e reflexivos quanto ao seu
papel de ndo admissdo de praticas que mantenham e reproduzam a colonialidade do
poder, ou até mesmo, que as praticas educativas reencarnem e sejam reprodutoras da
colonialidade. Como Walsh descreveu, permanentemente, re-existindo, re-vivendo e
resistindo (WALSH, 2017).

Para tanto, se faz necessario emergir pautas e dialogos a partir de uma pluralidade
de opinides que aproximasse 0s patriménios culturais ao cotidiano das pessoas. Afinal,
como cobrar o entendimento de um conceito tdo complexo quanto Patriménio Cultural,
quando a populacéo brasileira sofre com a falta de condicGes basicas para isso, como por
exemplo, acesso e permanéncia a educacao, desemprego, fome, falta de politicas publicas
e incentivo para apropriacdo desses bens (IBGE, 2022), sem contar no processo de
representacdes culturais ignoradas ao longo de décadas pelo Estado.

Desse modo, debrugou-se de forma mais critica sobre as respostas obtidas por
meio do formulario online, tensionando perspectivas e experiéncias acerca do patrimonio
cultural. Para tal, se fez necessario reconhecer o perfil dos 125 participantes, para
posteriormente, verificar as relacbes determinantes sobre os processos de educacéo,

apropriagéo e valorizagao dos patrimonios.

Tabela 1 - Perfil dos participantes.

IDADE ESCOLARIDADE MUNICIPIO
Até 15 anos 12,80% | E. Fundamental incompleto (12 a 92 série) 0% Jardim-MS | 82,40%
16 a 20 anos 19,20% | E. Fundamental completo (1% a 92 série) | 10,40% | Guia Lopes da Laguna-MS | 10,40%
21 a 25 anos 14,40% | E. médio incompleto (12 a 32 ano) 19,20% Bonito -MS | 0,80%
26 a 30 anos 13,60% E. medio completo (12 a 32 ano) 16% Aquidauana -MS 1,60%
31a35anos 16,80% | Graduagdo 19,20% Nioaque-MS | 1,60%
Acima de 35 anos | 23,20% Pés-graduagdo 35,20% Campo Grande -MS 3,20%

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

A maioria dos participantes residem em Jardim (MS) e possuem um nivel escolar
de pos-graduacdo. Do total, 75,2% afirmaram terem estudado em algum momento
assuntos que abordassem o patriménio cultural, seja no ambito local, estadual ou federal.

Em contrapartida, houve 24,8% que afirmaram ndo terem estudado tépicos que
englobassem estudos sobre Patriménio Cultural. Destes, cerca de 48% sdo referentes a

pessoas do grupo de pos-graduados. Essa informacdo demonstra que mesmo em niveis
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maiores de escolaridade existe, ainda hoje, uma defasagem no que tange a integracdo do
patriménio cultural no cotidiano social e cientifico.

Em sequéncia, os integrantes foram instigados a explicar o que entendiam por
patrimonio cultural. Esta pergunta esteve intrinsecamente direcionada a identificar quais
sdo as idealizacOes de patrimonio cultural que sdo propagadas através de escolas, meios
digitais, sociais e politicos atualmente. Permanecem hegemonicas ou contra
hegemonicas?

As respostas foram bem diversificadas, tiveram pessoas que alegaram nao saber
basicamente nada sobre o0 assunto, enquanto outras, ja possuiam um conhecimento mais
aprofundado. No grupo dos participantes que declaram terem o ensino fundamental
completo, apenas uma pessoa afirmou ndo entender nada sobre patrimonio cultural. As
outras respostas fizeram assimilacdes a lugares, povos e tradi¢cdes. Destaca-se entre todos

a declaracdo onde, entende-se que:

“PatrimOnio Cultural é todo objeto material (como prédios e monumentos) e
imaterial (como festas religiosas e tradigdes culinarias) que faz parte da cultura
de um povo. Ele é escolhido para que possa ser preservado” (A7).

A resposta foi considerada bem ampla e correta dentro do que se institui
patrimonio cultural na Constituicdo Federal, entretanto, curiosamente, a pessoa que
elaborou o texto alegou que durante seu periodo escolar - ensino fundamental completo-
ndo foram abordados contedos acerca do tema.

Contraditoriamente, a pessoa que respondeu ndo saber nada, informou ter
estudado sobre o tema em matérias como histdria e geografia, a partir de uma metodologia
tedrica, ou seja, apenas por meio de leituras.

No grupo de pessoas que ndo finalizaram o ensino médio, 06 informaram néo
saberem nada sobre patriménio cultural. Entre elas, apenas 01 ndo se recorda de ter
estudado sobre durante o periodo escolar; uma pessoa informou ter estudado de forma
teorica e pratica, e o restante apenas de forma tedrica. As matérias citadas foram, historia,
geografia, artes, portugués. Apesar de ndo se recordarem de estudar oficialmente sobre o
tema, estes mesmos participantes descreveram o patriménio como um local com histéria

na cidade, bem como:

“Algo que represente a cidade, algo da cidade ou da cultura presente. Conjunto
de bens, cultos, tradi¢des, algo que recorde a ancestralidade historica™ (AS).
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A assimilacdo dos aspectos culturais citada pelo A8 exemplifica a
interdisciplinaridade no campo do patriménio e como pedagogicamente, ele pode ser
implementado nos processos de ensino e aprendizagem.

A titulo de exemplo, pesquisadores realizaram um estudo no municipio de
Uruguaiana junto aos alunos dos cursos de Licenciatura em Educacéo Fisica e Ciéncias
da Natureza e Tecndlogo em Aquicultura, buscava-se identificar paisagens, ainda, pouco
conhecidas por grande parte da populagdo, assim como, construir o perfil
socioecondémico-ambiental das provaveis areas que poderiam vir a servir para atividades
de esportes de aventura e/ou turismo de aventura, assim como reconhecer as comunidades
em que os licenciandos realizaram seus estagios.

O projeto executado viabilizou o patriménio historico do municipio, que segundo
0s pesquisadores era pouco valorizado na regido, e auxiliou os alunos na reducdo do
sedentarismo e na alienacdo da cultura local (RIOS; BARRETO; CUNHA, 2020).

Metodologicamente, 0 processo ocorreu por meio do mapeamento dessas areas
utilizando de desenhos e fotografias, onde os alunos caracterizam as principais
vegetacOes, animais locais e belezas naturais das trilhas. Por ser uma linha de ac¢do que
ndo demanda de grandes investimentos monetarios, a proposta pode ser replicada em
diferentes locais e grupos sociais. Um incentivo para se por em préatica o viés decolonial
nos ambitos escolares.

As respostas obtidas acerca do que os participantes compreendiam sobre
patrimdnio cultural, em ambos 0s grupos apresentados até 0 momento, demonstram que
as experiéncias e vivéncias dos sujeitos sdo instrumentos capazes de auxiliar na
identificagdo e no conhecimento dos mais diversos assuntos perante a sociedade.
Portanto, destaca-se a importancia em considerar durante o processo de ensino e
aprendizagem os saberes e conhecimentos prévios de todos os alunos.

Consoante a isto, Ellsworth (2005, p, 05) afirma que os locais de aprendizagem
ndo devem ser visualizados como um espaco fixo de praticas e/ou discursos, € sim como,
espacos de distintas experiéncias, e, portanto, possiveis de diferentes saberes e
aprendizagens. Assim, “a experiéncia de um eu que aprende em formagao”, faz com que
a “pedagogia se torne mais aparente”.

Os locais de aprendizagem possuem potencial em nos instigar ao novo, a
descobertas inesperadas e aprendizados outros, Rajchman (2000) descreve esses locais
como ‘“zona de indeterminacdo historica”, ou melhor, espagos para experimentacao e

vivéncias.
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Na arquitetura, o espaco produz e aguca nossos sentidos. Assim, um lugar de auto
experimentacdo estd relacionado com a propria pedagogia (ELLSWORTH, 2005). Em

outros termos:

“A aprendizagem nunca ocorre na auséncia de corpos, emogdes, lugar, tempo,
som, imagem, auto-experiéncia, histéria. Sempre faz um desvio pela memodria,
pelo esquecimento, pelo desejo, pelo medo, pelo prazer, pela surpresa, pela
reescrita. E, como o aprendizado sempre ocorre em relacdo, seus desvios nos
levam até e as vezes além das fronteiras do habito, do reconhecimento e das
identidades socialmente construidas dentro de nés mesmos. A aprendizagem
nos leva até e além das fronteiras entre n6s mesmos e 0s outros e através do
lugar da cultura e do tempo” (ELLSWORTH, 2005, p.55) tradug&o propria.

Em seguida, analisou-se o grupo composto por integrantes que ja finalizaram o
ensino médio completo. Entre as 20 respostas, apenas 03 afirmaram néo terem estudado

sobre o tema. Em uma das respostas, a pessoas alegou que entende serem:

“Pontos turisticos sdo patrimonio cultural de cada Estado” (A9).

Neste ponto é relevante destacar que em partes a resposta ndo esta incorreta, afinal,
geralmente os patrimonios culturais sdo locais de apropriacdo utilizados pelo turismo
cultural. No entanto, essa definicdo categdrica marca o entendimento passado de
patrimonio cultural, ou seja, assume-se um pensamento hegemdnico do patrimonio
pautado na pedra e na cal, que por décadas excluiu grupos e etnias da sociedade, sendo
portanto, um alerta para necessidade de uma educacdo critica e ndo bancaria, conforme
apontado por Paulo Freire.

“O conhecimento, uma vez definido, ensinado e usado como uma coisa feita, esta
morto.” (ELLSWORTH, 2005, p. 01). Nesse sentido assumimos a importancia
pedagdgica de atividades praticas e dialogicas nas escolas, que priorizem uma educacao
libertadora e emancipadora, e o fim, da educagéo bancaria, intrinseca ainda nos dias atuais
em muitos ambientes escolares publicos e privados.

Em contrapartida, tiveram respostas relevantes, principalmente, vinculadas a
participantes que informaram terem estudado por meio de metodologias tedricas e

praticas, como por exemplo, a defini¢do de:

“Importante para a historia e a cultura do municipio, movimenta a economia
local e fomenta o turismo, além de estar enraizada em no6s” (A1l).
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A colocacdo assume o tema como algo intrinseco ao ser humano, e que por
acompanhar culturas esta em constante movimento, seja por meios capitalistas ou nao.

No grupo de nivel graduacdo tivemos 24 participantes, destes, 05 ndo estudaram
sobre patriménio cultural. Mesmo assim, todos responderam o que entendiam por
patrimonio cultural dentro de seus saberes, e em suma, as respostas sdo consideradas

validas. A titulo de exemplo, um dos 05 integrantes descreveu como:

“Todos os bens materiais e imateriais que possui uma importancia historica e
cultural de uma regidao” (A10).

Por fim, temos o grupo composto pelas pessoas do nivel de pos-graduacdo, com
um total de 44 participantes. Um dado alarmante visualizado foi que deste total, 14
integrantes ndo tiveram contato com o tema durante seu periodo escolar. Essa informacao
demonstra que mesmo em niveis mais avancados de educacdo, existe uma falha na
integracdo da cultura nos processos de ensino e aprendizagem no Brasil.

Tiveram respostas bem conceituadas, como por exemplo:

“Patrimdnio cultural ¢, por ser patrimonio, um bem ou varios bens, algo que
nos pertence. E por ser cultural, estd no campo da produgdo humana, ligado as
nossas identidades, compreendendo a manifestagdo humana em determinadas
dimensdes espaciais e temporais. Tem a ver também com nossos costumes,
com a arte, com a fé religiosa, com a histéria. Um patriménio cultural é uma
manifestacdo da cultura compreendida por um especifico grupo humano como

um bem, como algo que a si pertence e, por isso, dotado de reconhecido valor”
(A0).

Ao mesmo tempo, em que surgiram algumas respostas vagas, como “algo de valor
pra um povo” e “o que traz valor histérico a humanidade”, o que representa uma
insegurancga no entendimento concreto acerca do tema. Nesta mesma perspectiva, tiveram
respostas sinceras afirmando serem leigas no assunto, ao invés de tentar fazer uma
correlacdo ndo compreendida em seu intimo.

No que tange as metodologias utilizadas, buscou-se verificar qual foi a mais usual
e se isso teve algum impacto na absor¢do dos contetidos. Conforme o grafico A, a maioria
dos participantes alegaram terem estudado apenas de forma teorica, e apenas 7,2%
tiveram atividades praticas relacionadas. Os nimeros demonstram praticamente a mesma
porcentagem para alunos que tiveram aulas praticas e aqueles que ndo estudaram sobre o

tema.
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Figura 48 - Se na pergunta anterior, sua resposta foi SIM, o contetdo foi ministrado de

que forma?

@ Tedrica (apenas leituras)

@ Priticas (ex: visitagao, dinamicas)
Teoria e pratica

@ Nao foi abordado o tema durante meu

W tempo escolar

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Como resultado, observou-se que no caso dos participantes que tiveram aulas
préaticas vinculadas ao conceito de patrimonio cultural, apenas um individuo alegou nédo
saber nada. Portanto, a taxa de efetividade se da majoritariamente ao grupo que teve a
integracdo de aulas préticas durante seu periodo escolar.

Quanto as unidades curriculares mais comentadas, temos a matéria de historia com
86,8% dos votos, seguida da matéria de artes com 34,9%, geografia com 27,4%;
portugués com 14,2%. Também foram citadas algumas unidades especificas cursadas em
cursos de graduacdo e pos-graduacdo, entretanto, nao serdo consideradas neste momento.

O reconhecimento das acOes de histdria, deve-se ao fato de ser € um dos principais
eixos na preparacdo dos sujeitos para a vida social, agindo na formacdo de pessoas
democréticas e cidadas. Nesta unidade curricular é possivel constatar que ninguém escapa
do passado, e que ele possui muita importancia no processo de aprendizagem para
tomadas de decisbes e acdes no presente, que consequentemente, interferem no futuro da

civilizacdo. Segundo Peter Lee (2011), é relevante estudar historia pois:

“O passado da concreticidade aos nossos conceitos. Em muitas areas do
conhecimento, o passado € a referéncia para 0 nosso conhecimento de regras e
para a nossa capacidade de selecionar acontecimentos. Alternativamente, o
passado sera o arbitro quando se precisa determinar se a aplicacéo de umaregra
pode ser satisfatoria ou ndo” (LEE, 2011, p. 20).

Conscientes do papel da educagédo na qualidade de vida das pessoas, 98,4% dos
participantes concordam ser necessario aprender sobre patriménio cultural durante a
formagéo escolar. O anseio para nosso futuro é que 100% dos integrantes possam ter

acesso a esse conteudo e oportunidade de compreender, assimilar, caracterizar e assumir
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a magnitude do patriménio cultural para as comunidades, grupos sociais e nacdes desde
as coisas mais simples do cotidiano.

O uso do patriménio cultural em diferentes areas de conhecimento e atuaco,
confirmam a interdisciplinaridade existente neste tema. Logo, um instrumento possivel
de ser abordado de diversas formas e praticas no ambiente escolar e social.

Precedido de tal, investigou-se sobre o “Cemitério dos Herdis” quanto a sua
potencialidade educacional e utilizacdo pela Optica dos atores locais. Todos 0s
entrevistados, seja do CAT ou da escola afirmaram ja conhecerem o espa¢o pessoalmente,
e afirmam ser um local relevante e usual como fonte de aspectos educacionais, entretanto,
pouco utilizado pelo meio escolar e politico. Quando indagados sobre a opinido acerca

do cemitério, quanto a sua historia, beleza e utilizacéo, declararam:

“Eu penso que ¢ muito importante, porém ¢ pouco trabalhado. Pouco
trabalhado, eu vejo até na escola, ndo se d4 tanta importancia quanto deveria.
As pessoas aqui ndo valorizam, eu vejo assim, ndo da o valor que ele precisa,
que ele merece, ta 14 e pronto. E um cemitério, é isso. Se vocé conversar com
outras pessoas, fora n6s da escola, eles ndo vao te dar muita importancia, eles
vao dizer desse jeito: ah é um cemitério, o que é que tem haver! Entendeu,
entdo a cultura né, o que foi o passado, como foi o cemitério dos herdis, ele
ndo tem importancia para eles” (A2. Entrevista 2.[Out. 2022]. Entrevistadora:
Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25 min.). A entrevista
na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagao).

Assim, como:

“Bastante (importante), mas poderia ser mais utilizado. Pouco explorado,
apenas nos eventos que o exército promove esporadicamente. Ja visitei pela
escola e por interesse proprio” (Al. Entrevista 1.[Out. 2022]. Entrevistadora:
Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (20 min.). A entrevista
na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagdo) - grifos
NoSSO0S.

Ambas as respostas traduzem uma compreensao sobre a relevancia histérica do
“Cemitério dos Herdis”, ao mesmo tempo em que assumem a falta de apropriagdo do
espaco tanto de forma cultural quanto educacional para com 0s municipes.

Quanto aos participantes do formulario online, constatou-se que 56,8% conhecem
0 espaco. Deste total, pedimos que informassem se a visita havia ocorrido por incentivo
escolar ou por interesse proprio. A diferenca entre as opc¢des foi minima, mas, em sua

maioria, as visitas ocorreram por interesse proprio conforme Figura 50.
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Figura 49 - A visita, foi guiada por alguma escola ou por interesse proprio?

@ Por incentivo escolar
@ Por interesse proprio
Nao visitei o espaco

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Ao que se refere a experiéncia vivenciada, os participantes online assimilaram em
sua maioria como muito satisfatério, havendo poucas pontuacfes quanto a insatisfacdo
em conhecer o local.

Figura 50 - Se vocé ja visitou o Cemitério dos Herdis em Jardim -MS. De 01 a 05, qual

nota vocé daria sobre sua experiéncia?

30

23 (29,9%)

20 22 (28,6%)
19 (24,7%)

10

8 (10,4%)
5 (6,5%)

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Consoante as alegac@es positivas quanto a visitacdo, 31,3% afirmaram ter muita
probabilidade de retornar ao “Cemitério dos Hero6is”, bem como, cerca de 28,3%
indicariam a visita para amigos e/ou familiares. Questfes positivas quanto a compreensao
acerca de sua relevancia historica para sociedade.

Nas avaliagdes sobre o espago no google, é possivel verificar alguns comentarios
relatando a importancia e a emo¢do em conhecer um local com tantas historias para o
Brasil. A titulo de exemplo, a Figura 51 reforga a relevancia parte da literatura e indica

gue outras pessoas se apropriem deste patriménio cultural.



125

Figura 51 - Comentario do Google Maps.

Cemitério dos Herdis
Jardim, M5
4,4 61 comentarios ©

. Ribas Junior
9 comentarios - 4 fotos
um més atras

Avisita ao Cemitério dos Herdis &€ uma viagem no tempo que nos remete & histdria dos bravos gue
tombaram durante a Retirada da Laguna.

|b Gostei

Fonte: [s.I.] Google Maps. https://shre.ink/cHRI

Os participantes do formulario online afirmam que o “Cemitério dos Herdis” tem
muito a contribuir, cerca de 44% declararam ser um espaco de muita potencialidade para
0 uso como fonte educacional, e apenas 5,5% ndo acreditam ser um espago propicio para
tal.

Figura 52 - De 01 a 05, qual nota vocé daria para o Cemitério dos Herdis como um local

de potencialidade educacional?

40
40 (44%)

30

25 (27,5%)
20

10

10 (11%) 11 (12,1%)

5(5,5%)

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Assim, conforme discutido até o momento, o poder publico e a propria
comunidade visualizam o “Cemitério dos Hero6is” como algo relevante para historia
brasileira, mas, em contrapartida reconhecem a inaptiddo quanto ao uso do mesmo para
promocéo do conhecimento historico e/ou como um espaco de lazer, sendo, portanto,

necessario acfes conjuntas para a promocao deste bem pela populacao.
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Como sugestdo, o Estado e o préprio governo Federal simultaneamente, deveriam
desenvolver um plano de valorizagao deste e outros patrimoénios culturais do Mato Grosso
do Sul, a partir da educacdo patrimonial, buscando conscientizar os habitantes da
relevancia historica acerca do patrimoénio, com apoio dos espacos escolares na
propagacdo e reflexdo critica, bem como do exército, para realizagdo de movimentos
atrativos e o acesso ao “Cemitério dos Hero6is” e ao Museu da Retirada da Laguna.

Sobre ac¢Ges conjuntas em prol de algo eficiente no processo de reconhecimento e
preservacdo do patrimonio, por exemplo, foi verificado um conflito de interesse entre
idealizacOes e praticas quanto ao poder publico e o guardido do espaco, 0 exército.

A titulo de exemplo, temos a construcdo da Sala de Exposicdo da Retirada da
Laguna, projeto do exército para propagacdo de conhecimentos e identificacdo de
reliquias perdidas na regido. Apesar da ideia ser valida e trazer um sentido de museu por
possuir um rico acervo sobre o episodio de forma a dar o acesso da comunidade, a sala
ndo foi construida nas proximidades do cemitério. Na verdade, esta localizada na &rea
interna da 4° Cia E Comb. Mecanizada em Jardim, ou seja, 6 km de distancia entre
ambos.

Analisando criticamente, se a ideia do poder publico era ampliar a area do
“Cemitério dos Her6is” para um ponto turistico historico, por que essa Sala, entendida
COmMO um espacgo para compreensdo e apropriacdo da histéria, foi construida tdo distante

do patrimdnio? Quando questionados, relataram:

“Olha, o municipio ndo tinha e nunca teve interesse em construir nada nesse
sentido, de um museu. Entdo veio uma pessoa |4 de fora, um militar que
comecou o estudo do Museu e foi atras. Teve todo um trabalho, uma paixao
mesmo, porque o Rio de Janeiro tem os restos mortais das pessoas. Entdo eu
falo assim, esse militar construiu aquele museu por amor mesmo. Antes disso
ndo se pensava. Foi o militar que se empenhou, que foi atras das pessoas que
tinham acervo, é patrimoénio deles por mérito deles” (A4. Entrevista 3.[Fev.
2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3
(29 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacéo).

A fala se contradiz ao que foi afirmado pela participante A5 quanto ao interesse
de desenvolvimento da regido onde o bem estar localizado. Entéo, qual é o real projeto
previsto para o “Cemitério dos Hero6is”? Isto se torna relevante quando vocé analisa o
acesso e a probabilidade de o visitante conhecer os dois locais e se apropriar efetivamente

do patrimonio.
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O exército também foi questionado sobre a construcdo, e segundo 0 mesmo, nao
seria possivel pois existem algumas dificuldades para que isso ocorresse de fato, entre
elas, citou a falta de estrutura urbana da regido, questdes econdémicas acerca da seguranga
do acervo e problemas com vandalismo, conforme ja citado anteriormente.

A mesma observacao realizada pelo exército foi identificada entre os professores,
quando questionados sobre o museu ndo ter sido implementado nas proximidades do

“Cemitério dos Herois”.

“Nao. Até pela questdo do cuidar, e uma pessoa para estar ali, para cuidar do
lugar. Porque quem teve a iniciativa de criar o museu foi o quartel, ndo foi a
prefeitura ou um professor que veio de fora, ndo. Foi um comandante, que néo
me lembro o nome e disse que: era uma historia muito linda, entdo vamos
deixar aqui dentro do quartel. Entdo eu acredito que o museu I3, sé se, sei I3,
se 0 quartel colocasse alguém de manhg, tarde, noite, madrugada. Porque o
quartel perante a lei é o guardido do cemitério, entdo de certa forma, deveria
ter alguém cuidando do espago” (A2. Entrevista 2.[Out. 2022]. Entrevistadora:
Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25 min.). A entrevista
na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagio).

Além disso,

“E se a gente for olhar pelo olhar geografico, acho que nio teria acessibilidade
ao museu nas proximidades do cemitério, até pelo acesso. A estrada tem um
matagal um pouquinho generoso, tem um lixdo. O acesso a0 museu no
cemitério, talvez ndo tivesse tanto acesso como € aqui, praticamente no centro
da cidade, embora vocé precisa de autorizagdo para entrar no museu, mas € um
lugar acessivel, centro da cidade. E pela organizacao, pelo cuidado que precisa
ter, pela reestruturacio toda o quartel seria um lugar excelente. E claro, que se
tivesse um outro prédio, dentro da cidade, para que as pessoas tivessem acesso
sem precisar dessa autorizagdo, talvez fosse mais viavel” (A3. Entrevista
2.[Out. 2022]. Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1
arquivo .mp3 (25 min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice A desta dissertacao).

A resposta do participante A3, trouxe uma referéncia acerca de outro conflito que
na préatica atrapalha muito no processo de apropriacdo do “Cemitério dos Herdis”, o fato
de néo terem informagdes autoexplicativas no local, ndo possuir um guarda diurno e

muitas vezes, estar fechado para o acesso, independente do dia e horario, conforme

verificado até por experiéncias proprias.

“No caso, se a gente for 1a hoje, por exemplo, ele est4d com cadeado. Entdo o
que acontece, a pessoa quer fazer o que quer pular né. Ai pula aquela cerca,
aquele murinho. Esta infringindo a lei né” (A2. Entrevista 2.[Out. 2022].
Entrevistadora: Renata Cordeiro Peguin. Jardim, 2022. 1 arquivo .mp3 (25
min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta
dissertacdo).



128

Nas avaliacdes do google maps sobre o “Cemitério dos Herois”, alguns visitantes
relataram a mesma experiéncia:

Figura 53 - Comentarios sobre experiéncias de visitacao.

. r . ro "J
Cemitério dos Herdis
Jardim, MS
4,4 61 comentarios ®
/ Fabiano Rodrigues Pasa
@ Local Guide - 92 comentarios - 208 fotos

2 anos atras

Lugar de histéria do no Brasil. Pena que sempre de portas fechadas. Falta um planejamento para o

lugar.
e s
S ‘.
E—— gy )
8

—

|. Gosteli

Fonte: [s.l.] Google Maps. https://shre.ink/cHRI

Em suma, existe um reconhecimento discursivo acerca do patrimonio “Cemitério
dos Herois”, ou seja, percebe-se pelas falas e respostas que as pessoas acreditam no
potencial do espaco, da sua relevancia histérica e como fonte de estudos. Entretanto, na
pratica, a falta de apoio e a¢des seja na estrada de acesso, na seguranca do local e na
propagacdo de conhecimentos, demonstram que ainda falta muito para que este
patrimbnio seja apropriado, reconhecido e ressignificado efetivamente pelos atores
locais.

Neste ponto, é relevante colocar que no formulario online os participantes foram
indagados a falar se em suas vivéncias e experiéncias pessoas acreditavam que o
“Cemitério dos Herois” era utilizado pela populagdo de Jardim. Como resultado,

observou-se que de fato, isso ndo ocorre na pratica pela perspectiva dos municipes.
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Figura 54 - Vocé acredita que o Cemitério dos Herois é utilizado pela populacéo de

Jardim, seja para meios turisticos ou educacionais?

® Sim
® Nao

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

Quanto ao CAT e a escola, ambos alegaram ndo terem projetos atuais que
incentivam na apropriagdo ¢ valorizacdo do “Cemitério dos Hero6is”. Também foi
justificado por alguns, questdes relacionadas ao COVID-19 e retorno gradual das acGes
extraclasses.

Do mais, observa-se que existem diversos questionamentos e tensionamentos
sobre a perspectiva da administracdo publica, do exército, da comunidade local no que
tange o “Cemitério dos Herois”, seja para um espago turistico, de lazer ou como fonte
educacional.

E assim, retomamos o titulo dessa secdo, patriménio de quem para quem? Sera
que os olhares sobre o “Cemitério dos Herois” estdo pautados sob olhar da diversidade
que busca discutir sobre as tensfes valorativas e as apropriagdes discursivas, mesmo
aquelas que confrontam as ideias mais “naturalizadas”, mais que buscam ecoar novas
VOZzes e ressurgir sujeitos ndo descritos pela historia?

Do que vale um patriménio cultural, se este ndo é apropriado e experienciado pela
sociedade? Cabe, portanto, ao poder publico, a Unido, aos guardides e Orgaos
responsaveis uma analise sobre a relevancia historica do “Cemitério dos Herdis” que
ampare a comunidade e suas necessidades, que insira o patriménio no dia a dia das
pessoas, e ndo que as pessoas se adaptem a ele. Precisamos de lugares e pessoas que
compactuem com o dialogo, com o pensamento critico, com a democracia, com a

diversidade cultural, com o respeito e que as praticas preservacionistas construam
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patrimonios culturais capazes de fornecer e evidenciar identidades, memodrias,
pertencimento e admiracdo por todos 0s grupos sociais, classes, racas e culturas, e acima

de tudo, o direito de fala e escuta.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Chego ao final desta pesquisa recordando minhas proprias inquietacbes que me
levaram a realizar esse estudo, e concluo inicialmente que, inimeros fatores contribuiram
e ainda exercem um papel fundamental no estranhamento e na falta de influéncia do
Cemiteério dos Herois em relacdo a comunidade e ao proprio turismo cultural da regido.

Primeiro ponto a ser considerado é o tombamento deste patrimdnio. Em suma,
temos um processo constantemente marcado por caracteristicas eurocéntricas, desde sua
nomeacdo, que faz referéncia a um cemitério dos herois, e ndo de herois. Logo, entende-
se que no contexto geral, a homenagem estd pautada apenas nos comandantes,
hierarquicamente falando, e aqueles que entregaram “tudo o que tinham, a vida”,
acabaram ndo recebendo a mesma honra e gloria.

Consoante a isso, a persisténcia quanto ao tombamento mesmo apds 60 anos, sem
que haja de fato estudos junto a comunidade e/ou arqueoldgicos na area, representam que
mesmo em 2015, ano oficial do tombamento, as praticas preservacionistas ainda
propagavam politicas fundantes no colonialismo, e os patrimdnios culturais permaneciam
entendidos como “maiores” do que 0s proprios sujeitos.

Tal percepcdo e compreensdo nos ajudou a responder 0s objetivos desta pesquisa,
composto pela intencdo em analisar como o patriménio Cemitério dos Herois é
reconhecido, apropriado e ressignificado pelos atores locais.

Ao que tange seu reconhecimento, os diferentes didlogos demonstraram que sim,
h& um reconhecimento da populacdo acerca da relevancia histérica do Cemitério dos
Herdis. Os sujeitos demonstraram serem conscientes sobre ser um local representativo de
um evento importante para constituicdo do territorio brasileiro. Entretanto, apenas o
exército demonstrou visualiza-lo como de fato, um patriménio cultural, em outras
palavras, somente os militares reconheceram aspectos identitarios, de pertencimento e
admiracdo em relacdo ao Cemitério dos Herdis e seu cotidiano.

O néo reconhecimento identitario e a falta do sentido de pertencimento com o
local, impacta diretamente no processo de apropriagdo. Se a comunidade reconhece a
historia, mas, nada além disso se faz importante em seu processo de formacao cultural e
identitaria, podemos concluir que o Cemitério dos Herdis ainda hoje ndo é apropriado

pelos atores locais.
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Segundo os teoricos abordados ao longo desse estudo, isso ocorre comumente,
quando objetos sdo tomados como patrimonios culturais sem que a comunidade participe
ativamente desse processo. Essa relacdo, de certa forma, imposta, d& aos sujeitos o sentido
de algo fora da sua realidade, e consequentemente, o patrimonio néo € visto como algo
representativo de identidades e culturas.

Justamente, por isso, apenas conhecer para preservar ndo basta para efetividade
dos patrimdnios culturais. Muito além disso, é necessario tornar as pessoas o ponto central
dessa relacdo, desenvolver um processo de conscientizacdo e reflexdo acerca da
importancia do bem na promocdo de culturas e saberes, a partir das alteridades e do
diélogo.

Quanto ao Cemitério dos Herdis ser ressignificado, observamos que existe
potencialidade e vestigios, principalmente, em aspectos religiosos, entretanto, por ser algo
ocasional, assume-se a posicdo de que o espacgo, ainda, ndo € ressignificado pela
populacéo.

Alguns tensionamentos observados podem justificar essa percepcéo, por exemplo,
as condicOes precarias de acesso e permanéncia no local, citadas nos diversos dialogos
propostos neste estudo, como um dificultador relevante. Apesar de existirem
movimentacGes do poder publico e do exército na promocgdo de melhorias, na préatica, ao
decorrer desta pesquisa poucas agdes puderam ser observadas.

Como opcéo de melhora, o poder publico prevé a criacdo de uma trilha historica
perpassando pelo Cemitério dos Herdis, apesar de ser um bom motivador para a area,
observamos que até 0 momento da entrevista, mais uma vez as perspectivas e aspiracoes
da comunidade ndo havia sido ouvidas, repetindo o processo do tombamento, ndo dando
voz as comunidades locais e consequentemente, fortalecendo a relacéo de distanciamento
entre a sociedade e o patrimonio cultural.

O exército, por sua vez, realiza intervencdes de manutencdo, principalmente nos
limites internos do cemitério. Entretanto, observou-se que essas agdes ocorrem,
geralmente, apenas em datas comemorativas. Como visto anteriormente, a experiéncia
vivenciada pelos visitantes € fundamental na propagagdo do espaco e conscientizacao
historicos, e para iSso que iSso ocorra, se faz necessario investimentos.

Como visto, o Cemitério dos Herdis, ainda hoje, € um espago invisibilizado e
desconhecido pela comunidade, mas, que apesar disso, se demonstra um objeto de
interesse do poder publico para o turismo histérico. No entanto, devemos relembrar que

0 patrimdnio sé faz sentido a medida que a comunidade consegue visualiza-lo, sendo
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essencial um didlogo sobre esse espaco de forma critica, para entéo, retirar essa primeira
simbologia e desenvolver novos olhares e ressignificagdes.

Diante disso, 0s aspectos educativos e turisticos no Cemitério dos Herais,
dependem em grande parte, do apoio do poder publico e do exército, para que de fato, os
atores locais e os turistas possam reconhecer, apropriar-se e ressignificar este espaco e
sua historia.

A abordagem da analise imagética, bem como, a aplicacdo de metodologias de um
inventario participativo do Cemitério dos Herdis, realizada neste estudo, foi justamente
uma proposta de demonstrar as potencialidades e fragilidades desse patriménio cultural
para futuros projetos e acdes no trato para com o espaco, assumindo a possibilidade de
descolonizar os processos de apropriacfes, bem como, dos sentidos e expressoes
arquitetonicos dos bens culturais

Se por um lado, n6s temos um patriménio onde o0s primeiros anos escolares podem
realizar estudos historicos, geogréaficos e tantos outros. O municipio também tem a oferta
de cursos técnicos e de graduacdo relacionados a area de arquitetura e urbanismo,
podendo, portanto, ser um instrumento relevante e interdisciplinar na promoc¢éo de uma
educacdo patrimonial decolonial.

Considerando a relevancia histérica do Cemitério dos Herdis, a importancia da
sociedade em compreender os patrimonios culturais como algo presente em seu cotidiano
por ser representante de identidades e culturas, assumimos a necessidade de acdes e
projetos politicos que oportunizem o didlogo, a critica, reflexdo, apropriacdo e
ressignificacdo do espaco.

Percebeu-se nas entrevistas realizadas junto aos professores e a comunidade local,
que existe o interesse em apropriar e ressignificar. Os dados e os didlogos demonstraram
gue ambos visualizam a potencialidade turistica e educacional do local. Para tanto,
cartilhas educativas, visitas guiadas, atividades culturais e artisticas e programacdes
educacionais realizadas in loco, palestras e projetos de intervencdo poderdo ser
desenvolvidos pelo poder publico e exército em conjunto com 0s ambientes escolares,
visitantes e pesquisadores da area.

E valido ressaltar neste ponto, que as propostas elencadas aqui sdo defendidas
desde que ocorram por um pensamento descontruido e aberto a tudo que hoje se sabe
acerca do Cemitério dos Herois. Precisamos fortalecer na nossa geracao e nas futuras, um

olhar outro sobre a histéria, sobre os “erros” e “acertos”, sobre ideologias impostas,
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culturas silenciadas, povos excluidos, politicas puablicas e projetos que realmente
abarquem em seu &mago toda a diversidade cultural existente no Brasil e mundo.

E para isso, tomamos a educacdo patrimonial decolonial como um indicativo de
transformacdo de mentes e cidaddos capazes de reconhecer seu lugar de fala, seus
privilégios e que enfim, possam ouvir e auxiliar na luta da maioria em nimeros, que sao
minorias, em oportunidades. Promovendo, portanto, uma apropriacdo dessacralizada
desses espacos, por compreender, que o campo patrimonial foi constituido no
colonialismo, com uma viséo eurocentrada, muitas vezes, elitista.

Quanto as minhas préprias impressdes e aspiracdes pessoais, observo que desde
que me propus entrar neste programa de mestrado, ja ndo sou a mesma, e ainda bem. A
partir desse contato, das leituras e conversas com pessoas incriveis no qual fui
oportunizada. Mudei meu pensar, minhas perspectivas pessoais e profissionais, me tornei
mais critica, passei a refletir sobre conceitos e atitudes tdo “naturalizadas” quanto
ultrapassadas. Foi apenas o inicio de uma viagem pelo mundo, por um olhar dos Estudos
Culturais.

“Ser verdadeiramente radical ¢ tornar a esperanga possivel e ndo
o desespero convincente”.
Raymond Williams
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APENDICE A

Transcricdo da entrevista realizada ao Centro de atendimento ao turista e Departamento
de cultura.
QUAL A FUN(;AO DO CAT HOJE?

(A5) - Nos aqui realizamos o atendimento ao turista né, porém, de 05 anos para agora a
gente tem aqui a secretaria de desenvolvimento econdmico. Antes a gente sO era o
departamento de turismo e cultura, que era especifico para o atendimento aos visitantes.
Um apoio para o pessoal do artesanato. E ai de 05 anos para ca é que a gente tem a
secretaria de desenvolvimento econémico. H& 01 ano que ela virou Secretaria de
Desenvolvimento e Cultura, alterou 0 nome. Entdo aqui agora, a gente tem varias outras
atividades também. A gente tem o departamento de meio ambiente, a gente tem o
departamento de comeércio e servico, a gente tem a sala do empreendedor funcionando
aqui também, o fomento ao agronegocio, o turismo e a cultura. Uma secretaria, porém o

nosso foco é o atendimento aos turistas e aos municipes, de passar as informacoes.

NA COMUNIDADE DO ENTORNO, OS JARDINENSES UTILIZAM O ESPACO
DO “CEMITERIO DOS HEROIS”?

(A4)- Como o CH é uma propriedade do exeército, vamos dizer assim, ele sé é dado a
visitacdo perante a liberacdo do exeército. Vocé ndo pode chegar la e ter essa visitacdo sem
ter uma hora marcada, assim como o Museu da Retirada da Laguna. Entdo, assim, o

municipe por engquanto, ndo pode chegar la e adentrar. Neste momento néo.
E I1SSO INTERFERE NA SUA VISAO?
(A4)- Nao é que atrapalha, mas neste momento esta interferindo. Por que antes ele poderia

entrar 14, fazer essa visitacdo, mas depois que tomou a frente, foi tombado também, o

exército ficou encarregado.
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(A5) - Eu e a(...) somos as turismdlogas aqui do departamento e trabalhamos a mais de
10 anos. E, assim, tudo o que a gente percebeu em relacdo a Retirada da Laguna, esse
episodio da Guerra, ndo sei se pensar 0 seguinte, existem muitas familias em relacdo a
cultura, que sofreram com isso. Porque a gente tem uma influéncia do Paraguai, que €
muito proximo. E as pessoas perderam muitos familiares, sdo coisas muito antigas, entao
para eles, essa questdo da guerra, ndo é algo admiravel. Isso demorou um tempo para a
gente perceber, e até, ter um olhar de que néo nasci aqui. Ento ir visitar o cemitério ndo
é muito deles, porque teve uma questdo de perda de muitos paraguaios que tém ligacdes
culturais sobre isso. Entéo a retirada da Laguna para as descendentes paraguaias, ndo foi
uma histdria bonita, entende?!.

Porém com a gestdo atual, ela veio como uma visdo em transformar isso em algo
que seja algo mais leve, em relacdo a salde, ao lazer e ao entretenimento. Entdo com
certeza com as acdes que temos previstas essa € uma sensibilizacdo, que a gente vai

comecar a fazer e nunca foi feita.

EXISTE OU JA EXISTIU ACOES, E GESTOES ANTERIORES, ACOES
EDUCATIVAS QUE ENVOLVESSEM O ESPACO?

(A4)- Sim, nessa atual nos estamos focando bastante em trazer essa parte cultural né. Que
nada mais é que a histéria cultural que fez parte da regido. Jardim é uma regido importante
porque ali morreram o0s principais comandantes, entdo a gente precisa passar isso desde a
educacao escolar. Porque isso imagina, fez parte da histéria do Brasil e as pessoas ndo se
atentam para isso, e nem as escolas ddo foco para isso. E a partir desses projetos que nos
temos em andamento, comecando com os produtos que estamos construindo, as criangas

vao comegar a ter essa consciéncia do que foi.

TEM ALGUM DOCUMENTO QUE VOCES PODERIAM COMPARTILHAR
DESSE PROJETOS?

(A4)- A gente tem mais...
Sdo vérias acOes que estdo sendo construidas, desde asfalto até abertura de novos
produtos, na proximidade, como ali é do Iphan né. Mas a gente pensa em novos produtos

ali na regido.
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EXISTE DEMANDA REPRIMIDA PARA CONHECER O “CEMITERIO DOS
HEROIS”?

(Ab5) - sdo poucas, mas recebemos.

HA PELA EQUIPE UMA AVALIACAO DE COMO A CIDADE RECONHECE O
BEM?

(A4)- sim, assim, eu nasci em Jardim né. Eu morei fora e depois retornei para Jardim.
Quando eu retornei eu me lembro que estava na 52 série, e foi a primeira e Unica vez que
eu visitei o cemitério dos herdis. Foi uma caminhada de educacéo fisica que nds fizemos
até o espaco, e eu nem sabia que existia né. Mas assim, foi uma acdo que eu nunca mais
vi acontecer com escola, certo. Mas, 0s municipes no entorno de 14 sabem da existéncia
dele. E o que eu estou dizendo, neste momento n&o esta tendo visitacao, a visitagdo que
nos fazemos € assim. Quando vai ao Museu, € em seguida a pessoa vai até o cemitério

junto com o exército.

SOBRE O MUSEU SER NO EXERCITO E NAO NAS PROXIMIDADES DO
CEMITERIO, VOCES TEM ALGO A COMENTAR SOBRE ISSO?

(A4)- olha, o municipio ndo tinha, nunca teve interesse em construir nada nesse sentido,
de um museu. Entdo veio uma pessoa la de fora, um militar que comecou o estudo do
Museu e foi atras. Teve todo um trabalho, uma paixdo mesmo, porque o Rio de Janeiro
tem os restos mortais das pessoas. Entdo eu falo assim, esse militar construiu aquele
museu por amor mesmo. Antes disso ndo se pensava. Foi o militar que se empenhou, que

foi atrés das pessoas que tinham acervo, é patriménio deles por mérito deles.

COMO AVALIAM AS CONDICOES DE ACESSO AO “CEMITERIO DOS
HEROIS”?

(Ab) - Entéo, a gente ja tem um projeto, a gente sabe que ali precisa de uma melhora na
infraestrutura de acesso, e a gente ja tem um projeto, com justificativa turistica para
simplesmente apresentar ao ministério do turismo e passar asfalto até la. Mesmo porque

a gente tem essa visdo de ter outros atrativos naquela regido, entdo a gente precisa além



152

da sinalizacdo ser um local de facil acesso para quem vai visitar. A gente entende que

agora esté precario. Mas estamos tentando alterar isso.

FALANDO NISSO, TEMOS A QUESTAO DO LIXAO. EXISTE UM PROJETO
PARA RESOLVER ESSE PROBLEMA NAQUELA REGIAQ?

(A4)- Ele ndo esta mais ativo, na verdade os municipes fazem ele de lixdo ainda. Ele ficou
sO para galhos e restos de construcdo. Nosso novo lixao ja esta funcionando em outro

lugar.

NA AVALIACAO DA EQUIPE HA POTENCIALIDADE TURISTICA PARA O
“CEMITERIO DOS HEROIS”?

(A5) - sim, com certeza.

QUAIS OS PRINCIPAIS ATRATIVOS VISITADOS EM JARDIM?

(A5) - o ecoturismo, 0s passeios ja renomados. Por isso, a gente pensa como ja temos o
ecoturismo fortalecido, e a questdo da proximidade com Bonito, nés queremos nos
destacar em relacdo ao historico cultural também, para podermos oferecer essa opcéao para
guem vem e quer saber mais sobre esse mundo. Geralmente nds recebemos bastante
visitantes do quartel, quem vém aqui sabe, que tem curiosidade, alguns pesquisadores que
vem s para isso. Mas a gente quer transformar em um produto turistico mesmo, que ele

tenha aquele enfoque néo téo cientifico, que tenha lazer e que tenha histéria.

HA PROPOSTAS PARA MELHORAR A DIVULGACAO DO BEM?

(A4)- Acoes estdo sendo montadas. N6s estamos pensando numa trilha de visitagdo logo
apos o cemitério. Essa trilha ainda precisa ser autorizada pelo proprietario da area. E ai
I6gico, vai ter toda essa parte de sinalizacéo, alguma coisa nesse sentido. Vai se chamar
Trilha da Retirada da Laguna, ela vai fazer na frente do cemitério e chegar no rio, mesmo
percurso que os soldados fizeram. N6s temos um diferencial, nés temos o turismo

histdrico, isso é legal.
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APENDICE B

Transcricdo das entrevistas realizadas junto aos professores da rede estadual.
PARTE 01

O QUE E PATRIMONIO CULTURAL PARA VOCE?

(A2) - “Acho que faz parte da sociedade, né, faz parte do municipio, um patriménio
cultural. N&s aqui de Jardim, temos um patrimdnio cultural grandioso, do jeito que é o
cemitério dos herdis, perfeito!”

(A3) - Algo que o proprio povo esculpiu para que seja utilizado, ou que seja, lembrado

pelas pessoas. Com relacdo ao cemitério lembrar das pessoas que chegaram até ali, e
assim, faleceram naquela época. Uma lembranca.

NO SENTIDO GERAL, SAINDO DA PERSPECTIVA DO C;EMITERIO,
PATRIMONIO E ALGO SO MATERIAL OU IMATERIAL TAMBEM?

(A3) - Hoje como a gente fala muito sobre o socioemocional, dos sentimentos, eu acredito
que tudo.

(A2) - Abrange fora né, o imateral também. N&o s0 o tijolo, envolve as musicas.

(A3) - Envolve as dancas, as figuras, a arte. Entdo € muito abrangente. Patriménio de um
povo é riquissimo.

(A2) - Tudo que é cultura, tudo o que ele faz ali, j& é patrimdnio daquela sociedade, desde
da casa, aquele patrimdnio é dele.

(A3) - Das historias, eu me lembro quando crianga, meu pai contava inimeras histérias
que ficou na mente da gente, isso pode ser considerado patrimonio cultural, dependendo
da historia.

(A2) - Com certeza!

VOCE JA VISITOU O CEMITERIO DOS HEROIS?

(A2) - J4, varias vezes.

O QUE VOCE ACHOU?

(A2) - Olha a primeira vez que eu fui eu achei bem triste, por que ele era bem acabado,

era destruido! A primeira vez que fui tem mais de 10 anos, e agora, com essa
reestruturacdo, que fizeram essa reestruturagdo né, o quartel mobilizou, estd perfeito!
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(A2) - Ficou diferente até o ambiente, a chegada, ndo € mais um ambiente pesado. Ele ja
tem mais, sei 14, ficou mais alegre. Estranho isso, mas na minha concepcéo ficou melhor.

(A3) - Mas é que a palavra cemitério ja remete a algo triste, talvez, seja isso a primeira
impressao.

(A2) - Sim, ele era tdo sujo, cheio de mato sabe, assim, ele ndo era cuidado. Ninguém
olhava para ele, ele estava la, um monte de tijolo e um monte de cruz, e pronto. Agora
ndo, agora esta lindo!

(A3) - Eu ja visitei uma vez, e na verdade, até me surpreendeu. Por que quando vocé
pensa em cemitério, vocé j& pensa em algo triste, algo desolado, que vocé vai sentir algo
realmente triste. Mas quando alguém me contou a historia, e que ndo estavam 0s corpos,
estavam apenas as lapelas, dos falecidos, entdo a gente ja tem uma impressao diferente.
Mais, esta bem cuidado o ambiente né, se vocé chega la com alguém que conta a historia,
vocé tem um pensamento diferente. Entdo € um local que realmente é um patriménio
historico de jardim, muito legal.

O QUE VOCE PENSA SOBRE O CEMITERIO NO SENTIDO DA HISTORIA,
BELEZA, SOBRE A UTILIZACAO DO ESPACO?

(A2) - Eu penso que é muito importante, porém é pouco trabalhado. Pouco trabalhado, eu
vejo até na escola, ndo se da tanta importancia quanto deveria. As pessoas aqui nao
valorizam, eu vejo assim, ndo dé o valor que ele precisa, que ele merece, ta 14 e pronto. E
um cemitério, € isso. Se VOCcé conversar com outras pessoas, fora nos da escola, eles ndo
vao te dar muita importancia, eles vao dizer desse jeito: ah é um cemitério, o que é que
tem haver! Entendeu, entdo a cultura né, o que foi o passado, como foi o cemitério dos
herdis, ele ndo tem importancia para eles.

E VOCES TEM MUITOS ALUNOS DESCENDENTES DE PARAGUAIOS?

(A2) - Muitos, por ser fronteira. Eu creio que uns 20% ou mais de alunos, a maioria é
descendentes de paraguaios do que...

(A3) - Tem uma miscigenacdo de povos nesse centro-oeste né, tanto vindo do sul, como
vindo do sudeste, como vindo do norte e do nordeste. E outros paises também, n6s temos
italianos e outras etnias e denominacdes. Mas eu falo do cemitério o seguinte, ndo tem
aquele ditado que fala: casa de ferreiro, o espeto é de pau. Entdo, eu ndo dou valor no que
é meu né, geralmente quem vem de fora tem mais curiosidade do que o préprio habitante.
(A3) - Por que convive né, tem aquele relacionamento mais proximo. Quem vem de fora
ja tem mais curiosidade. Talvez baste um click de curiosidade para que a gente aguce a
curiosidade da prépria populacao. Por que a gente sabe que tem alguns colégios que fazem
esse projeto, de falar da retirada da laguna, de falar do que foi a guerra do Paraguai. (A3)
- Quando vocé instiga o aluno ele tem essa curiosidade, talvez a gente, basta o professor
instigar o aluno, para ele que ele tenha essa curiosidade e ai a gente faca um projeto para
que a gente faca essa visitacéo, e eles tenham esse conhecimento. Por que quando a gente
faz isso com eles, nossa! Eu sei por que a gente ja fez alguns projetos e foi bastante
visitado, eu mesmo, conheci a histéria do lado brasileiro e do lado paraguaio. Cada um
tem sua perspectiva.
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(A2) - Isso, tem I&. E no Paraguai, como é que eles contam essa historia?!

(A3) - Isso é muito legal, entdo eu consegui visualizar e a gente tem uma perspectiva
diferente. O aluno hoje, ndo sei se por causa que a gente esté retornando do remoto, do
ficar em casa, ele ainda esta assim, um pé atrds do outro, a curiosidade ndo conseguiu
fazer aquele estalo.

(A2) - Ta lento ainda né!
(A3) - A gente esta com uma certa dificuldade, de colocar de implantar uns projetos
diferenciados, para que eles possam abracar junto com a gente, por que a gente precisa

realmente desses projetos de intervencao, para que eles queiram e tenham curiosidade e
va.

(A2) - E n6s tinhamos, um projeto desse, para visitacdo na nossa escola.

(A3) - A gente acaba ficando com medo, receosos desse momento, da saida do remoto e
do covid, a gente acaba ndo fazendo certos projetos.

(A2) - Eu lembro uma vez que nos fizemos a trilha de bicicleta.
(A3) - Unificar aprendizagem e diverséo.

FALANDO EM LAZER, VOCES ACHAM QUE ESSE ESPAGO E UM ESPAGO
VIAVEL PARA LAZER?

(A2) - Eu penso que lazer 1a ndo.
(A3) - Acho que somente visitacdo, de conhecimento da cultura.

(A2) - Eu penso que € lugar para a gente respeitar, por que lazer? Como seria esse lazer,
e se acontecer depreciacao? As pessoas sao...

E PORQUE ISSO E UMA QUESTAO CULTURAL, POR EXEMPLO, SE
OLHARMOS PARA OUTROS PAISES EXISTE O INTERESSE NESSES
ESPACOS PARA O LAZER, CONTEMPLACAO, PIQUENIQUE...

(A2) - Sim eles fazem né, um movimento nos cemitérios. Mas, aqui no Brasil ndo acho
que seja cultural.

VOCE ACHA QUE O ESPACO COMPORTA ALGUEM QUE TENHA
INTERESSE EM LAZER?

(A2) - Talvez se, tivesse a trilha. Que passasse por |4, se tivesse alguém que ficasse la
para contar a historia, talvez desse certo.

HOJE A GENTE TEM O MUSEU DA RETIRADA DA LAGUNA, QUE FICA
DENTRO DO EXERCITO, JA FORAM VISITAR?
(A2) - Sim.
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(A3) - Nio.
VOCES ACHAM QUE O MUSEU FOI IMPLANTADO NO LUGAR CORRETO?
(A2) - Pela questao do cuidado, eu acredito que sim. Por que qual outro lugar?
NO PROPRIO CEMITERIO, TALVEZ?
(A2) - Néo, nédo daria.
(A3) - Nao combina os lugares, o0 acesso.

(A2) - Até pela questdo do cuidar, e uma pessoa para estar ali, para cuidar do lugar. Porque
quem teve a iniciativa de criar o museu foi o quartel, ndo foi a prefeitura ou um professor
que veio de fora, ndo. Foi um comandante, que ndo me lembro o nome e disse que: era
uma histéria muito linda, entdo vamos deixar aqui dentro do quartel. Entdo eu acredito
qgue o museu la, so se sei la, se o quartel colocasse alguem de manha, tarde, noite,
madrugada.

(A2) - Porque o quartel perante a lei é o guardido do cemitério, entdo de certa forma,
deveria ter alguem cuidando do espaco.

(A3)-E...

PERGUNTO POR QUE, POR EXEMPLO, VOCES ALEGARAM QUE LA NAO
E VISTO COMO LAZER E SIM PARA CONHECIMENTO. O MUSEU TEM
ESSA MESMA ABORDAGEM, DE CONHECIMENTO...

(A2) - Sim, talvez se tivesse 0 museu la seria um lazer também né, as pessoas poderiam
ir né. Sabe por que, eu vejo assim, a questdo do museu do quartel. As pessoas vém de
fora, a gente fala assim, “tem um museu” onde fica: “no quartel” - ah, mais deve ser dificil
de entrar”.

(A3) - O acesso.

(A2) - Eles acham que é dificil o acesso, dentro do quartel é dificil. tanto é que agora
parece que eles fizeram outro museu. Onde era o Coronel Felicio, outra escola.

(A3) - Sim, ampliaram.

(A2) - Sao dois museus que tem no quartel. Na parte que entra mesmo ali, e na parte do
fundo. Entdo eu penso, gque ja tenha esse outro para que tenha mais acesso as pessoas, a
populacéo.

(A3) - E se a gente for olhar pelo olhar geografico, acho que n&o teria acessibilidade ao
museu nas proximidades do cemitério, até pelo acesso. A estrada tem um matagal um
pouquinho generoso, tem um lix&o. O acesso a0 museu no cemitério, talvez nao tivesse
tanto acesso como € aqui, praticamente no centro da cidade, embora vocé precisa de
autorizacdo para entrar no museu, mas € um lugar acessivel, centro da cidade. E pela
organizacéo, pelo cuidado que precisa ter, pela reestruturagdo toda o quartel seria um
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lugar excelente. E claro, que se tivesse um outro prédio, dentro da cidade, para que as
pessoas tivessem acesso sem precisar dessa autorizacao, talvez fosse mais viavel.

(A2) - Fora do quartel né.

(A3) - Mais ai, dentro da cidade, ndo tdo perto do cemitério. Porque a gente sabe que 0
cemitério € um lugar mais restrito, e trds muitos sentimentos, que vocé vai sentir algo.

DIGO 1SSO, PORQUE, QUANDO A GENTE OLHA PARA A VISITACAO DO
MUSEU EM COMPARAGCAO A VISITACAO NO CEMITERIO, ELA E MENOR.
ENTAO TALVEZ, SE FOSSE ALGO INTEGRADO, DA MESMA FORMA QUE
VOCE VAI NO CEMITERIO, VOCE SO ENTENDE SE ALGUEM ESTIVER
EXPLICANDO, TER O MUSEU NO MESMO ESPACO FARIA COM AQUILO
FOSSE MAIS EXPLICATIVO.

(A2) - As pessoas ndo entendem, ndo sabem o que é. Como é uma estrada que termina no
rio, muitas pessoas vao conhecer o rio e vé um cemitério, e pensa: Meu Deus e esse
cemitério aqui? Nao conhecem, ndo sabem.

(A3) - Mas eu acho que se fosse para fazer um roteiro de visitagéo, tanto para 0 museu
quanto para o cemitério, seria complemento um do outro. VVoceé visitou 0 museu, e finaliza
com o cemitério. Foi assim que a gente fez 14 no Silvia Cor4, a gente fez varios pontos de
visitacdo, inclusive o guia nos contou a historia e a gente leu a histéria antes, onde o
Solano Lopez morreu, decapitado. E onde ele foi enterrado junto com a esposa, tem so
simbolicamente dois caixdes. A gente fez tipo uma via sacra né, andando, fazendo os
mesmos percursos que os soldados fizeram.

(A2) - Antes, eu ndo sei se vocé participou, o quartel fazia um projeto “Retirada da
Laguna”, do jeito que ela esta falando. E fazia aberto para o pablico, era tudo organizado,
perfeito. Hoje, depois da pandemia, isso acabou. E um projeto maravilhoso. E néo era so
aqui em Jardim que eles visitavem, iam em Guia Lopes.

E HOJE, VOCES NAO TEM NENHUM PROJETO EM ACAO?
(A3) - N&o.

(A2) - Néo, esse ano ndo, por que a gente esta bem aos poucos. Agora que conseguimos
tirar totalmente as maéscaras, ainda temos alunos que usam a mascara, tem essa
resisténcia.

Ja fizemos varios projetos no passado, inclusive com o quartel sobre a retirada da laguna.

(A3) - Tem muita coisa aqui na cidade mesmo, que muita gente ndo conhece, ndo vou
dizer nem que é falta de interesse, as vezes nao teve oportunidade de conhecer, uma delas,
€ 0 proprio museu e o cemitérios né, ndo conhecem.

DURANTE A GRADUACAO DE VOCES, OU FORMACAO CONTINUADA
VOCES TIVERAM CONTATO COM O TERMO/CONCEITO DA EDUCACAO
PATRIMONIAL?

(A3) - N&o.
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(A2) - N&o. Vocé é a primeira pessoa que esta falando sobre isso para nos.

(A3) - A gente sabe que existem inimeros patriménios tombados pela humanidade né,
mas estudos ndo.

(A2) - Para mim, que estou ha 20 anos na educacao, esse conceito é novo!

(A3) - Ao passo que anda a comunidade, nds precisamos sempre de novas perspectivas
né. E assim mesmo, por que a gente sabe que tudo é uma mudanca e o ser humano é
assim. A gente estuda o trabalho emocional, o social, a cultura, o trabalho, tudo. Uma
perspectiva nova muito bacana.

(A2) - A gente tem a mania de olhar s a perspectiva brasileira, eu mesmo nunca fui atrés.

(A3) - E 0 que eu falo para os alunos, tem que ter a criticidade, mas a gente tem que
conhecer os dois lados, para que eu seja aquele critico com palavras coerentes,
conhecendo um todo. Se eu ndo conhego por um todo, como eu posso ter essa criticidade
em qualquer assunto.

(A3) - Eu vi esses dias, no facebook, se ndo me engano em Campo Grande. Eles
diminuiram o valor da entrada do cinema, ou seja lotou. Entdo as pessoas nao sdo
aculturadas né, eles gostam de ir, s6 que o preco € menos acessivel principalmente para
uma camada menos favorecida, eles ndo vao, ndo ao teatro, ndo vao ao um show, ao
cinema. E por que? Por que ndo tem condigdo de ir, se tem uma familia de menor poder
aquisitivo.

(A2) - Ndo vao mesmo.

O CEMITERIO TEM A VISITA(;:&O GRATUITA, SOBRE OS EMBATES COM
OS MILITARES E AUTORIZACOES?

(A2) - No caso, se a gente for 1& hoje, por exemplo, ele estd com cadeado. Entdo o que
acontece, a pessoa quer fazer o que quer pular né. Ai pula aquela cerca, aquele murinho.
Esta infringindo a lei né.

A escola quando leva, j& avisa né. Por que dai a gente ndo precisa ficar pulando muro ou
varando cerca, entdo a gente faz esse aviso e eles ja deixam liberado.

Agora nds aqui, vamos la munta num carro e vamos chegar 14, ndo. Esta 14 o cadeado.
Poderia ter alguém, ja que é do quartel, entdo por que ndo poe um soldado 4, para ficar
ali, pelo menos durante o dia. Porque as pessoas vao ali, eles querem conhecer, ai quem
sabe né, se tiver alguém, o portdo vai estar aberto, vocé pode vim visitar a hora que quiser.
E ai o portdo fechado vocé ndo pode.

(A3) - Sim, o dia que eu fui 14, meu esposo era do quartel, entdo eles estavam fazendo
manutenc&o, por isso, eu pude conhecer. Se néo, estaria fechado.

(A2) - Entéo, as vezes, muitas pessoas que vém de fora ndo conseguem conhecer, porque
esta la o cadeado.

COMO INSTRUMENTO DE CONHECIMENTO?
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(A2) - E um excelente ponto, eu falo que é maravilhoso!
PARTE 02
O QUE E PATRIMONIO CULTURAL PARA VOCE?

(A1) - Algo que pertenca a uma comunidade, num sentido de cultura, de pertencimento,
de identidade e memoria. O imaterial, por exemplo, os hébitos, cotidiano.

VOCE JA VISITOU O CEMITERIO DOS HEROIS? O QUE ACHOU DO
LOCAL?

(Al) - Interessante né, a nossa cidade tem algo muito importante na histdria do Brasil,
que é a Guerra do Paraguai, e muitas pessoas ndo valorizam o que tem aqui na cidade de
Jardim.

O acesso € razoavel, porque é uma estrada de chdo, mas ndo é tdo ruim assim. € proximo
da cidade.

FALANDO EM LAZER, VOCES ACHAM QUE ESSE ESPACO E UM ESPACO
VIAVEL PARA LAZER?

(Al) - N&o, acho que ndo, porque as pessoas ndo se deslocariam para la para lazer. A
maioria das pessoas nem sabem o que é cemitério dos herdis. Entdo as pessoas passam
por l& sem nem saber do que se trata. Acho que no momento, ndo atrairia as pessoas para
lazer.

E O CEMITERIO NA PERSPECTIVA DE CONHECIMENTOS HISTORICOS?

(Al) - Bastante, mas poderia ser mais utilizado. Pouco explorado, apenas nos eventos que
0 exército promove esporadicamente. Ja visitei pela escola por interesse proprio.

DESCONHECE PROJETOS ANTERIORES QUE ENVOLVEM O CEMIT~ERIO.
FORMADO EM 2021, ALEGOU NAO TER VISTO NA GRADUACAO O
TERMO/CONCEITO DE EDUCACAO PATRIMONIAL. MAS ALEGOU QUE:

(A1) - Com a mudancga do Ensino Médio, as unidades curriculares. Uma delas trabalha o
Trem do Pantanal. E dentro dessa disciplina, a gente trabalha o aspecto cultural de
patrimdnio. Entdo nessa disciplina que eu trabalhei no primeiro semestre j& aproximava
0 aluno desse entendimento.

COMO E A ACEITACAO DOS ALUNOS SOBRE PATRIMONIO CULTURAL?

(A1) - E uma grande novidade para eles, eles conhecem muito pouco da nossa cultura e
realidade, por exemplo, na disciplina quando a gente trabalhou o trem do pantanal. Eles
ndo conheciam o Almir Sater, que é um dos grandes musicos do MS. A nossa cultura ndo
estd muito enraizada no cotidiano deles. O funk, a cultura do sudeste, rio de janeiro e S&o
Paulo. As nossas raizes aqui passam na maioria dos casos despercebidas.

Mais, achei positivo nessas unidades curriculares trabalhar com cultura.
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VOCE SABIA QUE EM JARDIM POSSUI UM MUSEU DA RETIRADA DA
LAGUNA?

(Al) - Sim, mas n&o visitei.

Dentro do quartel eles tém a possibilidade de fazer a administracdo do museu melhor do
que I4, por exemplo.

Dentro dos Gltimos dois anos, ndo participou de acles, devido a pandemia. Mas, a escola
promoveu algumas outras visitas, como o0 bioparque em Campo Grande e a estrada
ferroviaria.

VOCE CONCORDA QUE EXISTE UMA GRENDE DESCENDENCIA
PARAGUAIA NO MUNICIPIO E NA ESCOLA?

(Al) - Sim, estamos do lado da fronteira. Nossas culturas sdo mescladas. Aqui em Jardim,
em grande parte decente do paraguaio.

E HA UM ESTRANHAMENTO PELOS ALUNOS?

(Al) - Eles ndo questionam, eu como professor, busco trazer perspectivas diferentes de
como a histéria é construida. Da perspectiva paraguaia e perspectiva brasileira. Mas, o
aluno ndo.

Hoje nds temos um empobrecimento cultural, os jovens ndo se interessam pelas histdrias,
pelos mais velhos, pelo passado. Eu vejo que até mesmo no sobrenome, as pronuncias
corretas estdo se perdendo. Eles ndo falam mais como pertencentes a uma linhagem
diferente.



