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Vérias horas ou varios anos de espera sao todos iguais
quando vocé perdeu a ilusdo de ser eterno.
— JEAN-PAUL SARTRE

Em verdade, vos digo, meus ombros escorregaram da
estrutura do mundo, meus pés deixaram de sentir a
caricia do chao. Sem um passado negro e sem um futuro
negro, foi-me impossibilitado existir a minha negraria.
Sem que me tivesse tornado branco, ja ndo era mais
propriamente negro, eu era um condenado.

— FRANTZ FANON
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RESUMO

A presente dissertagcdo se concentra em compreender as opressdes interseccionais (raga, classe
e género), a angustia e a morte presentes na obra do dramaturgo e filésofo Jean-Paul Sartre,
utilizando como objeto de pesquisa a pega A Prostituta Respeitosa, escrita no ano de 1946. A
obra se passa no sul dos Estados Unidos, tendo como protagonista a personagem Lizzie, uma
prostituta que viaja em um trem e, por conseguinte, presencia um conflito que resulta no
assassinato de um homem negro. Assim, a peca direciona o seu foco para a questdo racial, a
qual tinha grande peso naquele contexto segregacionista norte-americano e poOs-guerras
mundiais. Sartre (1905-1980), como um dos precursores do existencialismo na Franca, utiliza-
se de diversas linguagens para expressar sua filosofia e engajamento politico. Sendo assim,
nesta pesquisa, investigamos 0s aspectos estéticos na peca a partir da analise bibliografica e do
texto dramaturgico, pensando como Jean-Paul Sartre, no texto teatral, perspectivou as opressdes
de raca, classe e género em suas obras, dando énfase na tematica da morte e da angustia.

PALAVRAS-CHAVE: Sartre, representacdo, problemas de género, raca, classe,
existencialismo, dramaturgia.



ABSTRACT

This dissertation focuses on understanding the intersectional oppressions (race, class and
gender), the anguish and death present in the work of the playwright and philosopher Jean-Paul
Sartre, using as research object the piece The Respectful Prostitute, written in the year of 1946.
The work takes place in the south of the United States, with the protagonist Lizzie, a prostitute
who was traveling on a train and, therefore, witnesses a conflict that results in the murder of a
black man. So, the piece directs its focus to the racial issue, which had great weight in that
North American segregationist context and after the world wars. Sartre (1905-1980), as one of
the precursors of existentialism in France, uses different languages to express his philosophy
and political engagement. Therefore, in this research we investigate the aesthetic aspects of the
play, through bibliographical analysis and the dramaturgical text, and thinking about how Jean-
Paul Sartre, in the theatrical text, put in perspective the oppressions of race, class and gender in
his works, emphasizing the theme of death and anguish.

KEYWORDS: Sartre, representation, problems of gender, race, class, existentialism,
dramaturgy.
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T et an D veew | TW0

A meu ver, é afirmando a diferenca que a mulher pode libertar-se da dominagéo
sobre ela de uma cultura no masculino. Para cultivar esta diferenca, deve
definir as mediacdes proprias a seu género: em nivel da linguagem, do direito,
da religido, da genealogia, etc. Apos haver conquistado uma subjetividade livre
e autbnoma, a mulher deve aprender a entrar em relacdo com o homem como
outro, um outro diferente, mas nao hierarquicamente superior ou inferior
- LUCE IRIGARAY



INTRODUCAO

A presente dissertacdo se concentra em compreender as opressdes interseccionais
(raca, classe e género), a angUstia e a morte presentes na obra do dramaturgo e filésofo Jean-
Paul Sartre, utilizando como objeto de pesquisa a peca A Prostituta Respeitosa, escrita no ano
de 1946. Provindo da Franca, Sartre (1905-1980), filho de Jean-Baptiste Sartre, que era um
oficial da marinha, e de Anne-Marie Schweitzer, oriunda de uma familia de intelectuais
alsacianos. Com a morte de Jean-Baptiste quando o filho ainda tinha quinze anos, Charles
Schweitzer, um professor de alemao, foi responsavel por introduzir o neto, ainda crianca, a
literatura classica. Em 1921, Sartre estava doente quando foi enviado para Paris, entdo, sua mée
decidiu manté-lo ali para ter uma educacio melhor. Sartre fez seus estudos superiores na Ecole
Normale Supérieure de Paris, onde varios pensadores franceses proeminentes se formaram. Em
1924, aos dezenove anos de idade, ingressou no Institut Francais, de Berlim, para cursar
filosofia, onde conheceu a filosofa Simone de Beauvoir, iniciando um relacionamento que
duraria até o fim de sua vida. Posteriormente, em 1931, ele comegou a lecionar no Liceu Le
Havrel.

Como filésofo, foi um dos precursores do existencialismo? juntamente de outros
nomes importantes, como Simone de Beauvoir, Martin Heidegger e Maurice Merleau-Ponty,
especialmente logo apds a segunda guerra mundial. Foi autor de vérias obras em diversas
linguagens, sendo algumas literarias, como A Nausea (1938), O Imaginario (1940), além da
sua obra de maior sucesso, que é o ensaio filosofico intitulado O Ser e o Nada (1943). Porém,
ele também se destacou como dramaturgo com pecas significativas, como As Moscas (1943),
Mortos sem sepultura (1946) e, além destas, também a peca que foi escolhida para esta
pesquisa.

A Prostituta Respeitosa foi uma peca escrita em 1946, ap6s Sartre fazer visitas aos
Estados Unidos e escrevé-la em forma de dendncia em relagdo a alguns aspectos que o
incomodou, especialmente o racismo. Destarte, a obra se passa no sul dos Estados Unidos, tendo
como protagonista a personagem Lizzie, uma prostituta que viaja em um trem e acaba
presenciando um crime, no qual dois negros e um grupo de homens brancos estdo envolvidos,
resultando na morte de um dos negros e na fuga do outro. O autor do crime é tido como um

homem de bem. Seu nome é Tomaz, descrito como militar, um homem que vem de uma familia

1 Conf. Jean-Paul Sartre, “Esbogo para uma teoria das emogdes”, 2019, p. 05.

2 Jodo da Penha, em “O que ¢é existencialismo”, afirma que o existencialismo ¢ a doutrina filosofica que tem como
foco a reflexdo sobre a existéncia humana, a considerando em seu aspecto particular, individual e concreto. “[...] E
uma corrente que trata diretamente da existéncia humana. Sua reflexdo esta centrada na analise do homem particular,
individual, concreto” (PENHA, 2001, p. 25). Ou seja, ¢ uma corrente que tem como foco a individualidade, o ser
precede a esséncia.
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de posses, de boa educacdo e que até mesmo emprega muitas pessoas em sua fabrica. Outro
integrante desse grupo de homens é Fred, o filho do senador Clarke, que passa a maior parte da
peca dentro do quarto de Lizzie, como um cliente. A trama gira em torno da pressdo recaida
sobre a mulher, para que ela preste o depoimento favoravel a Tomaz, culpabilizando o negro,
sendo que este sequer recebe um nome na peca. Tratando-se da Unica testemunha do caso,
Lizzie se vé pressionada e confusa, tentando ndo ceder aos homens, mas ainda assim se
demonstra maleavel a partir de certo ponto. O foco da obra em questao esta nas questdes raciais
em uma época em que o racismo era um ponto de segregacao e violéncia. Além disso, o aspecto
individual do existencialismo ganha ainda mais for¢a ao analisarmos como a personagem age
diante de determinada situacéo, sobretudo nessa, por se tratar do contexto de segregacdao racial
nos EUA. O que nos obriga a pensar os debates que envolvem o texto dramaturgico de maneira
interseccional®. Sobretudo devido as opressdes e violéncias cruzadas, como a violéncia de
género, 0 racismo e o preconceito contra as trabalhadoras do sexo, que atravessam todo o texto
de Sartre e confluem numa trama que aponta para o funcionamento das relacdes sociais
assimétricas que mantém historicamente o partriarcado branco e heteressexual em posicdo
privilegiada, como locomotiva das injusticas e desigualdades sociais. Essa dimensdo da
interseccionalidade detecta que sem a articulacéo de raca, classe e género, o conceito abstrato
de liberdade, inclusive discutido por Sartre em suas obras, torna-se essa ideia fragmentada,
divisivel e menos emancipatoria, pois esbarra nas multiplas formas de atuacao das opressdes,
como bem detecta Patricia Hill Collins, ao olhar para a obra da intelectual e feminista negra

June Jordan:

A luta ndo tratava apenas de analises abstratas da liberdade, mas sobre as
formas que as iniciativas de justica social deveriam assumir para dar vida a
politicas emancipatorias. A ideia de interseccionalidade e a solidariedade
politica que a sustentava tinham o objetivo de tornar a liberdade significativa
para pessoas cujas experiéncias de vida estavam circunscritas pelo racismo, o
sexismo, a exploracdo de classe, o nacionalismo, a religido e a homofobia.
(COLLINS, 2017, p. 07)

O elemento racial tdo latente em A Prostituta Respeitosa é uma préevia dos futuros
dialgos que Sartre teve com os estudos e a teoria anticolonial, especialmente apds ele prefaciar
os Condenados da Terra de Frantz Fanon. Sartre observa as relagdes entre o poder colonial e a

neocolonialidade como um assunto ao qual o existencialismo (objeto de discussdo do primeiro

3 “como categoria analitica para a explicagdo de desigualdades sociais complexas” (COLLINS, 2015, p. 13).
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capitulo) deveria agir, especialmente ao notar a parcela de incumbéncia que a colonizacao
europeia teve em seus atos coloniais de atrelar exercicios de poder que vinculam a escraviddo

a0 racismo:

Em 1946, ocorre uma mudanca na rota operada por Sartre, ja que 0 mundo ao
seu redor se encontra em ebulicdo. Ebulicdo que vinha diretamente das
Colénias. Em suas consideragdes sobre o Colonialismo e o Neocolonialismo,
as palavras do fil6sofo foram projetadas para a acdo politica e revolucionaria,
para a recuperacdo dos povos oprimidos pelo colonizador, voltando-se contra
0s homens com o verbo na lingua, aqueles que obrigavam os habitantes de
uma colénia a se vestirem como europeus, marcando homens colonizados com
ferro em brasa como gado, enjaulando negros como animais selvagens,
silenciando-os com mutilagdes, torturas e mordacas nas bocas. A sua Visao
sobre o racismo imperialista europeu de conquistas, guerras e dominacgdes
coloniais, sobre as préaticas de intolerancia, exploracdo e humilhacdo dos
povos subjugados, conjuntamente com sua critica sobre uma forma nacional
francesa de tradicOGes racistas, que se desdobrou na colonizacdo, tentava
convencer outros intelectuais franceses de que o neocolonialismo era uma
realidade que n&o se podia tratar com indiferenga. (ARANTES, 2011, p. 387)

Ao pensarmos a relacdo de Sartre com a problemética racial, a partir de um
existencialismo que pensa a acao efetiva da liberdade, percebemos que esse passou a ser um
dos motes que incomodou o filésofo, sobretudo, no tocante ao racismo.

Sartre foi um filésofo que viveu grande parte dos acontecimentos do século XX e
acabou sendo fortemente afetado pela Segunda Guerra Mundial, o que resultou em uma
“radicalizagdo” de suas posigdes politicas e, com isso, surgiu também as preocupagdes a

respeito do Terceiro Mundo:

Evidentemente, a radicalizacdo das posicOes politicas de Sartre que nao é
“operada da noite para o dia”, mas resultado de um processo (lento talvez) que
se aprofunda desde a Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido, [...] é preciso
ponderar um pouco em termos da asser¢do de Sartre, segundo os quais “foi a
guerra que fez explodir os enquadramentos envelhecidos de nosso
pensamento”. A experiéncia proporcionada pela guerra é decisiva para a
evolucdo das posicOes politicas de Sartre, porém, outros acontecimentos
também contribuem de maneira indelével para esse processo de radicalizacao.
(ALMEIDA, 2018, p. 52)

Sartre foi muito engajado, entdo, ele ndo se isentou diante desses acontecimentos.
Assim, sua filosofia passou a ter como tema tais acontecimentos, situacdes que ele observava a
partir de uma dada realidade. Muitas de suas obras se dedicaram a pensar temas complexos,

como é o caso de Reflexdes sobre a questao judaica, em que 0 autor se preocupou no que é ser
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judeu, que era algo essencial de se pensar naquela época marcada pelos horrores do nazismo®.

Rodrigo Davi Almeida relatou que Jean-Paul Sartre ja se preocupava com a situacdo
dos negros que viviam nos Estados Unidos desde meados da década de 1940, quando, em 1945,
ele fez a primeira viagem que durou quatro meses e que foi realizada sob encomenda pela
revista Combat dirigida por Albert Camus e pelo jornal Le Figaro (ALMEIDA, 2010, p. 58).

Esse convite apareceu por volta do fim de novembro, quando os EUA decidiram
divulgar na Franca o seu esforco de guerra, entdo, convidaram uma dezena de repdrteres.
Beauvoir relata que nunca tinha visto Sartre tdo feliz como quando Camus o convidou para ser
o representante da revista Combat®. Essa empolgacéo de Sartre foi resultante da perspectiva
dele em relacdo a América, queria conhecer a cultura americana a partir do jazz, do cinema, da
literatura. A América era também cheia de novas possibilidades, um infinito de horizontes. Ao
chegar no continente, Sartre ficou encantado com o0 que via, mas nem tudo era belo e a
segregacéo racial e a situacdo dos negros ali o deixaram incomodado.

Sartre escreveu uma série de reportagens, em 1945, que foram publicadas na Franca,
tendo como tema o problema racial dos Estados Unidos. Em 1946, ele escreveu a peca teatral
A Prostituta Respeitosa que aborda também esse tema. Entdo, em 1948, foi a sua vez de publicar
Orfeu Negro, que era sua teoria sobre a negritude®. Nesse ensaio, ele analisou a poesia negra
que para ele se tratava de algo revolucionario, pois era a partir dessa poesia que 0 negro teria
consciéncia de sua situacdo como oprimido. Ali, também poder-se-ia pensar sobre as opresses
que tanto os feria, mas que também seria o local que os possibilitaria sentir orgulho de si, pois
a raca ¢ um fator distingdo e o ponto nodal da agdo do poder opressor sobre ela: “Um judeu
branco entre os brancos pode negar que seja judeu, declarar-se homem entre homens. O negro
ndo pode negar que seja negro ou reclamar para si esta abstrata humanidade incolor: ele é preto”
(SARTRE, 1968, p. 94).

Mas a chave de leitura que o existencialista utilizou para pensar a respeito da negritude
foi a partir da articulacédo entre raca e classe. Pois, ainda que eles sofressem da mesma opressao
que os proletarios brancos em relacdo ao sistema capitalista, ainda tinham o agravante de sua
raca, que ndo poderia ser escondida ja que sua pele estava ali para comprovéa-la. Assim, fazia-
Se necessario que esses negros tomassem consciéncia a respeito de sua classe e situacao, algo
que possivelmente muitos proletarios brancos poderiam nédo obter ao longo de sua vida. Uma

das formas que Sartre escolheu para debater essa tenséo social foi a dramaturgia. A respeito do

4 Conf. Thana Mara de Souza, “A liberdade em Sartre”, 2019, p.10.
% Conf. Simone de Beauvoir, “A Forga das Coisas”, 2018, p. 28.
® Conf. Rodrigo Davi Almeida, “Sartre e o Terceiro Mundo”, 2018, p. 54.
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aspecto dramético que Sartre utilizou em suas obras, Danieli Gervazio Magdaleno, em As bases
hegelianas da literatura dramatica de Jean-Paul Sartre (2017), afirma que o conceito de
dramado autor é eclético, indo desde a definicdo classica da Grécia, até mesmo ao drama

hegeliano que tem forte influéncia nas obras sartrianas.

Sartre se aproxima de Hegel por entender que o drama nédo deve se voltar ao
isolamento implicado pelo aprofundamento da forma lirica e nem pelo
aprofundamento da forma épica, que se restringe ao mundo objetivo. [...]
Sartre se aproxima de Hegel também por ver o drama como arte privilegiada
em relagdo as demais. (MAGDALENO, 2017, p. 11)

No que diz a respeito as representagdes do feminino, Losandro Tedeschi, em sua obra
denominada As Mulheres e a Histéria: Uma introducdo tedrica metodoldgica (2012), relata a
forma como as mulheres tém sido vistas e representadas na sociedade, incluindo até mesmo
grandes filosofos gregos, entre eles, temos nomes como Platdo e Aristoteles, os quais tinham
pensamentos e teorias a respeito da mulher e do corpo feminino. E foi ao longo dos anos que o
perfil idealizado da mulher foi criado e, ndo obstante, Sartre parece tracar em suas obras perfis
sobre o feminino diante do dilaceramento e da liberdade.

Toda essa construcdo dirigida a mulher, a modéstia, 0 gesto, 0 uso curto da
palavra, o limitado acesso a cultura e ao trabalho, tem como consequéncia a
diminuicdo da participagdo feminina no espaco publico, externo, e a
valorizagdo da reducéo dela do espago privado, interno. Se, por um lado, ela
é afastada da vida publica, da comunidade, reduzida ao nacleo familiar ou nos
mosteiros, por outro lado ela é separada de seu corpo e limitada ao seu
subjetivo, ao cultivo apenas de sua alma. (TEDESCHI; 2012, p. 83)

Ao longo dos anos, um perfil foi criado para a mulher, como ser inferior e frio. Assim,
nessa dimensao, elas sdo tratadas como objeto, como se pudessem ser facilmente dominadas e
controladas. Questdes como essas sdo de grande importancia para compreender a representacao
do feminino nas obras e tratam de fatores que envolvem diversas questdes sobre mulheres e
aspectos femininos, que ndo sdo necessariamente elucidados e construidos pelas préprias
mulheres, mas que também inclui homens, que sdo um dos focos deste projeto, como a questao
do desejo e a sua interdicdo que envolve a personagem Lizzie.

Cabe salientar que A Prostituta Respeitosa ndo possui muitos estudos publicados

diferente de outras obras de Sartre’ e por essa lacuna essa pesquisa se justifica. Quanto as

" Conf. Fernanda Viera Fernandes - O personagem negro na literatura dramatica francesa do século XX: La
Putain respectueuse, de Jean-Paul Sartre, e Combat de négre et de chiens, de Bernard-Marie Koltés, 2014.
Jordana Mascarenhas de Oliveira - O Abajur Lilas e a Prostituta Respeitosa: Uma Abordagem Existencialista,
2012.
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encenagdes e traducOes textuais que teve no Brasil, intitulada originalmente La Putain
Respectueuse e que traduza para o portugués seria “A Puta Respeitosa”, a pega, inicialmente,
teve seu nome suprimido, sendo chamada somente de A Respeitosa. Foi apresentada no jornal
A Cena Muda, na edi¢do de 16 de novembro de 1948, na coluna “Panelinha”. Foi feita uma
andlise sobre a censura as pecas teatrais no Brasil, usando como exemplo a obra de Sartre.
Segundo o jornal, o tradutor Miroel Silva a limou o quanto pdde, a atriz Olga Navarro®, por sua
vez, implicou com a palavra “bandalho” e a modificou. A pega também sofreu cortes, novas
restricdes e alguns jornais que achavam indecente escrever o nome “A Prostituta Respeitosa”
reduziram para “A ... Respeitosa”. E, entdo, finalizou a critica dizendo que o teatro sé dard um
grande passo no dia que se livrar das amarras da censura e os artistas respeitarem o trabalho do
autor®,

Em 1948, os jornais ja noticiaram que seria encenada ainda em novembro daguele
mesmo ano, como foi o caso do A Manha (RJ) que anunciou, no dia 02 de novembro de 1948,
que “A Respeitosa Prostituta” iria continuar sendo ensaiada pela companhia de Sandro no Fénix
e que a peca seria protagonizada pela atriz Olga Navarro'®. A partir disso, a obra ganhou outras
montagens?!, inclusive em 2014, que foi uma das encenacdes mais recentes.

Contudo, o nosso foco nessa pesquisa € pensar como Jean-Paul Sartre, no texto teatral,
perspectivou as opressdes de raca, classe e género em suas obras, dando énfase na tematica da
morte e da angustia.

Sartre encara a morte como um acontecimento da vida humana. Ela é uma certeza, um
limite, mas ainda que seja um limite, ele a encara como um acontecimento duplo. Para
esclarecer seu ponto, o filésofo utiliza como exemplo uma melodia. Se por um lado o acorde
final olha em direcdo ao siléncio, o nada de som que ir& prosseguir apés o fim dessa melodia,

de certo modo, esse acorde é feito de siléncio, é ele que trara significado para o acorde. Por

8 Maria Olga Narduzzo Navarro (1905-1993) foi uma atriz foi uma atriz, cantora, dangarina, produtora e diretora.
Nascida na Italia, Olga veio para o Brasil aos doze anos, aos trinta anos voltou para a Italia durante o inicio da
Segunda Guerra Mundial, onde permaneceu por sete anos até retornar ao Brasil definitivamente. Protagonizou em
1947 a pega teatral “Desejo” de Eugene O'Neill e em 1948 “A Prostituta Respeitosa” de Jean-Paul Sartre. (Conf.
Enciclopédia Itad Cultural - Olga Navarro. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349498/olga-navarro)

® Conf. Jornal A Scena Muda: Eu sei tudo (Magazine Mensal) (RJ): Panelinha — 16 de novembro de 1948, p. 24.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=084859&pesq=A%20Prostituta%20Respeitosa&pasta=an
0%20194&hf=memoria.bn.br&pagfis=49755

10 Conf. Jornal A Manh& (RJ): Teatro Cortinas — A Prostituta Respeitosa, 02 de novembro de 1948, p. 08.
Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=116408&pesq=A%20Prostituta%20Respeitosa&pasta=an
0%20194&hf=memoria.bn.br&pagfis=40205

11 A Prostituta Respeitosa foi encenada no Brasil ao longo dos anos, sendo algumas dessas montagens em 1948,
1966, 2006, 2010.



INTRODUCAO

outro lado, esse acorde é necessario, pois sem ele a melodia iria pairar no ar. (SARTRE, 2021,
p. 651) No existencialismo sartreano, a morte ndo é considerada o que daré significado a vida
do individuo, pois:

[...] A morte jamais é aquilo que d& a vida seu sentido: pelo contrario, € aquilo
que, por principio, suprime da vida toda a sua significacdo. Se temos de
morrer, nossa vida carece de sentido, porque problemas néo recebem nenhuma
solugdo e a prépria significacdo dos problemas permanece indeterminada.
(SARTRE, 2021, p. 661)

Para Sartre, a morte ndo pode ser esperada nem prevista — esperar por ela seria um
absurdo. Em A Prostituta Respeitosa, € a morte do primeiro negro que dé inicio a trama, ja no
caso do personagem Negro, sua morte é uma certeza e esta programada. Em vista disso, foi
analisado como as ac¢Ges de outros personagens, em especial Lizzie, contribuiram para que seu
destino se concretizasse ou nao.

Em relacdo a angustia, para Jean-Paul Sartre, ela esta diretamente ligada a liberdade,
dado que “[...] ¢ na angustia que o homem toma consciéncia de sua liberdade, ou, se se prefere,
a angustia € o modo de ser da liberdade como consciéncia de ser; é na angustia que a liberdade
estd em seu ser colocando-se a si mesma em questao” (SARTRE, 2021, p. 72). Destarte, o
humano se angustia ao reconhecer sua liberdade e perceber que é o Unico responsavel por suas
escolhas. Logo, nés analisamos como o sentimento de angUstia estd presente a partir das
escolhas dos personagens em A Prostituta Respeitosa, dando foco no peso da escolha da
prostituta Lizzie em salvar ou ndo a vida do Negro.

Portanto, para que seja possivel compreender qual desses temas na dramaturgia de
Sartre, € necessario observarmos 0s aspectos da obra e dos personagens, como 0 peso das
decisdes que carregam sobre si, além da questdo ética da responsabilidade e das tomadas de
decisdo. Sendo assim, a presente dissertacdo aborda os aspectos éticos e estéticos da peca, por
meio da analise bibliografica e do texto dramaturgico, fazendo uso do aspecto analitico
interseccional — leitura que visa articulademente “as opressoes interseccionais de raga, género
e classe que promovem as contradi¢des” (COLLINS, 2019, p. 13), sobretudo, para a anélise de
questdes que atravessam a politica por meio de marcadores da diferenca. Assim, buscamos
compreender 0s personagens em sua subjetividade em relacéo a realidade pela qual eles fazem
com que o dramaturgo dialogue com seu tempo.

Os estudos bibliograficos tém um caréater interdisciplinar acerca da construgdo da
personagem teatral como parte do mapeamento da peca. Mas, primeiramente, faz-se necessario
compreender 0 que é 0 personagem, o qual Pallottini (1989) define como: “Poder-se-ia dizer,

grosso modo, que todo personagem € pessoa imagindria e para a sua construcao, o autor retine
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e seleciona tragos distintivos do ser — ou de seres — humano, tragos que definam e delineiem um
ser ficcional, adequado aos propositos do seu criador” (PALLOTTINI, 1989, p. 11).

O personagem é responsavel por conduzir os conflitos da trama e, como representacao,
é também responsavel pela mediacdo entre o autor, a realidade e o receptor. E o porta-voz do
dramaturgo, pois é por meio dele que o seu criador pode se comunicar com o leitor. Assim, é 0
responsavel por emitir uma mensagem, quando ele fala é o seu criador quem esta falando,
indicando a acdo. Sendo assim, ao analisarmos 0s personagens devemos nos manter atentos em
que tipo de conflitos de Sartre os personagens podem trazer consigo.

Além disso, metodologicamente, nos apropriamos da operagdo do conceito da
interseccao a partir da obra de Angela Davis, Mulheres, raca e classe (2016), para compreender
a personagem, a peca e o contexto, considerando género, raca e classe, além de analisar como
esses aspectos podem influenciar nas acbes e pensamentos dos personagens. Helena Hirata
(2014) traz a definicdo da interseccionalidade por meio da perspectiva de Kimberlé Crenshaw
(1994): “[...] A interseccionalidade ¢ uma proposta para ‘levar em conta as multiplas fontes da
identidade’, embora ndo tenha a pretensdao de ‘propor uma nova teoria globalizante da
identidade’” (HIRATA, 2014, p. 62). Aqui, a interseccionalidade funciona como estratégia de
enquadramento analitico teérico-metodolégico de leitura da prética cultural da dramaturgia
Sartreana, sobretudo para a detecgdo de injusticas e desigualdades sociais expressadas, por
exemplo, em A Prostituta Respeitosa. Esse procedimento metodoldgico estd ancorado nas

orientagdes de Patricia Hill Collins:

Patricia Hill Collins (2015, p. 5) propde que o amplo conjunto dos estudos
sobre interseccionalidade possa ser analisado como um projeto de
conhecimento que se organiza como uma espécie de guarda-chuva, abrigando
estudos motivados por diferentes problemas, socialmente localizados de
forma diversa, em que estdo presentes trés preocupacdes principais: a
interseccionalidade como campo de estudos, com foco nos contetidos e temas
que caracterizam esse campo; a interseccionalidade como estratégia analitica,
com maior atengdo aos “enquadramentos interseccionais” ¢ a sua capacidade
de produzir novas formas de conhecimento sobre o mundo social; e a
interseccionalidade como uma forma de préxis social, com énfase para as
conexdes entre conhecimento e justica social. [...] Sdo justamente as conexdes
entre desigualdades sociais e injusticas que, segundo Collins (2015, p. 14-15),
tém atraido menor aten¢do, enquanto trabalho e identidades seriam os temas
mais populares entre as pesquisas que se definem como interseccionais.
(BIROLI; MIGUEL, 2015, p. 45)

A construcdo simbolica, comunicativa e expressiva contida na dramaturgia de Sartre

pode ser vista sob a egide dos Estudos Culturais, na medida em que aponta
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representacionalmente para os enfrentamentos que determinados sujeitos e seus respectivos
grupos, em seus deslocamentos entre identidades e diferencgas, encontram diante das tensoes
dicotdmicas entre liberdade e opressdo. Isso justifica a insercdo desta pesquisa no Programa de
Pds-Graduacdo em Estudos Culturais da UFMS/CPAQ, especialmente na linha de pesquisa
Diferencas e Alteridades, cujo o principal objetivo ¢ agregar “estudos inter e transdisciplinares
acerca das préaticas socioculturais das diferencas, uma vez que nelas se busca compreender o
complexo tensionamento nas relagfes sociais entre 0s grupos marcados por sua distingéo,
diversidade e diferenca”. A diferenca faz parte do campo de disputa politica, na qual a cultura
possui determinada centralidade por sua capacidade de penetracdo em cada recanto da vida
social, como afirma Stuart Hall:

[...] Por bem ou por mal, a cultura é agora um dos elementos mais dindmicos
- e mais imprevisiveis - da mudanca histérica no novo milénio. Nao deve nos
surpreender, entdo, que as lutas pelo poder sejam, crescentemente, simbdlicas
e discursivas, ao invés de tomar, simplesmente, uma forma fisica e
compulsiva, e que as proprias politicas assumam progressivamente a feicdo
de uma "politica cultural". (HALL, 1997, p. 20)

Portanto, a presente pesquisa se norteou pela perspectiva dos Estudos Culturais “cujas
palavras chaves sdo experimentalismo, interdisciplinaridade e envolvimento politico”
(CEVASCO, 2003, p. 63), 0 que cai “‘como uma luva” enquanto possibilidade de andlise da peca
teatral de Sartre, carregada de contedos decantados da realidade, o que também nos possibilita
refletir sobre relacdo entre arte e sociedade. Assim, consideramos o teatro como prética cultural,

pois:

as préticas culturais sdo mais que acdes e atuagdes. Representam, simulam as
acOes sociais, mas sO as vezes operam cOmo uma acao. Isso acontece ndo
apenas nas atividades culturais expressamente organizadas e reconhecidas
como tais; também os comportamentos ordinarios, agrupados ou ndo em
instituicGes, empregam a ac¢do simulada, a atuacdo simbdlica. (CANCLINI,
1998, p. 350)

A obra ndo existe em isolamento, é necessaria uma analise dos materiais criados e
escritos a partir dela, trata-se do processo de significacdo que o objeto estético percorre. O teatro
ndo é auto-explicativo, portanto, é imprescindivel que se analise os documentos os devolvendo
ao seu préprio tempo, no que chamamos de historicidade. Como exemplo, temos as criticas
produzidas que significam as obras, depositando sobre elas os valores e sensibilidades de

determinada época, mas que também se vinculam ao contexto social.
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Trabalhar com o texto dramatdrgico € uma empreitada complexa, uma vez que se deve
tomar o devido cuidado de analisar e fazer com que a obra seja devolvida ao seu tempo,
dialogando, assim, com questdes do tempo presente postas pelo pesquisador, pois utilizar-se de
parametros da atualidade acabaria caindo em anacronismo. Ao perspectivar o teatro como
objeto de pesquisa, € necessario compreender que, como toda pesquisa que pensa a cultura, ha
aspectos socioeconémicos, politicos e culturais que devem ser constantemente considerados de
forma articulada na formacao dessa linguagem e, por conseguinte, na propria obra. Assim, o
escopo acerca da linguagem teatral é muito abrangente, pois envolve dramaturgia, iluminacéo,
cenografia, figurinos, trilha sonora, interpretacao, bilheteria e locais eixos de produgdes teatrais.
H& outros atenuantes que também se apresentam como obstaculos que requerem a devida
atencdo, como a fragmentacdo da documentacdo de registros de encenacgdes, concepcoes

cénicas, entre outros.

[...] Este (o teatro), a fim de ser apropriado como objeto de pesquisa, deve ser
apreendido inicialmente como acontecimento histdrico, que se extingue no
momento em que sua agao € finalizada. Por isso, sua recomposicdo s6 podera
ocorrer por meio de seus fragmentos, dentre 0s quais a critica teatral. Esta, ao
lado de depoimentos, talvez, se tenha tornado a documentagéo mais recorrente
para a Histdria do Teatro no Brasil. (PATRIOTA, 2008, p. 39)

A obra ndo existe em isolamento, é necessaria uma andlise junto dos materiais criados
e escritos a partir e sobre ela. Portanto, é imprescindivel que se analise 0os documentos com
procedimentos hermenéuticos considerando sua circularidade e os devolvendo ao seu préprio
tempo. Ao pesquisador, é necessario saber que devera fazer uma interlocucdo, analisando qual
a contribuicdo histérica do teatro diante das questdes e problemas elencados por ele. Deste
modo:

No que diz respeito ao campo artistico, em geral, e ao Teatro, em particular,
evidencia que este ndo possui autonomia explicativa. Pelo contrério, necessita
de outras referéncias para que haja uma apreensdo mais cuidadosa de seus
significados. Desta feita, a arte passa a ser entendida como representagdo da
realidade e comprometida com suas dimens@es especificas, embora, em um
sentido amplo, sempre aspire a abrangéncia. Em verdade, ela constroi
significados que, do ponto de vista da luta politica, tornam-se estratégias de
controle no campo do simbolico. (PATRIOTA, 2008, p. 41)

Posto isso, segundo a autora, isso exige que o0 estudioso que escolher o Teatro como
objeto de pesquisa tenha um efetivo didlogo com o codigo estético, pois a analise desse material
sO “[...] deve dele prescindir, com o fim de privilegiar uma boa causa ou uma ideia, pois o
dialogo entre arte/politica e historia/estética so se torna legitimo quando as especificidades do
trabalho artistico sao respeitadas” (PATRIOTA, 2008, p. 41).
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Além disso, é essencial compreender 0 que € o texto teatral, que, segundo Jodo das
Neves, é:

[...] Antes de mais nada, uma obra de arte. E, como obra de arte, suscita, ao
primeiro contato, inimeras emogdes, frequentemente contraditorias. Essas
emocdes, por contraditorias que sejam, significam o primeiro passo para a
percepcdo do carater objetivo da peca. (NEVES, 1997, p. 13)

Deste modo, é possivel compreender que o texto teatral é uma obra de arte, mas
também uma representacao da realidade, portanto, é necessario atentar-se ao contexto social e
histérico em que a obra foi criada, além de analisarmos também os conflitos que o dramaturgo
estava enfrentando.

Com base nas informacbes acima, o estudo aqui realizado é analitico, no qual
trabalhamos com a peca escrita, analise de personagens, atitudes previstas na dramaturgia de
Sartre. Trazendo a tona algumas de suas personagens como a Prostituta, o Negro e o Senador.

Assim, no primeiro capitulo, entre filosofia e dramaturgia na obra de Jean-Paul Sartre,
apresentamos as suas incursdes na Ameérica, o seu olhar filosofico existencialista e seus didlogos
com a filésofa Simone de Beauvoir (1908 — 1986). Uma fil6sofa francesa, com importante papel
no feminismo, Simone era também companheira de Sartre. Autora de obras famosas, como
“Segundo Sexo”, acreditava que ndo se nasce mulher, mas que na verdade torna-se, a partir de
constructos sociais e culturais. E que a pessoa ao nascer nesse sexo tem que lidar com cobrancgas
que a sociedade faz a seu respeito. Em seu texto, Elizabeth Passos afirma que para Beauvoir as
mulheres tém sido historicamente oprimidas, mas ndo sem liberdade, ja que elas fazem escolhas
dentro dos limites que a sociedade fixou a elas. Ou seja, elas preferiam se encolher como uma
crianga, do que langar-se ao mundo como donas de suas vidas e consequentemente responsaveis
por si mesmas (MOTTA; SARDENBERG; GOMES, 2000, p. 45).

No segundo capitulo, iremos abordar as questdes raciais a partir da analise do
personagem Negro da peca A Prostituta Respeitosa, que é um personagem marginalizado, e do
contexto histérico no qual a peca se passa, para que seja possivel identificar as opressées em
que o personagem € submetido ao longo do texto dramaturgico. Assim, o trato com a
bibliografia se faz importante na confrontacdo de perspectivas. Ademais, realizamos uma
analise da bibliografia confrontando obras de outros autores com as de Jean-Paul Sartre, como
as de Frantz Fanon.

No terceiro capitulo, analisamos Lizzie como uma mulher branca, jovem, mas que
ainda assim é tida como inferior por sua profissdo como prostituta. E, por fim, temos Fred, o
Senador Clarke e até mesmo o autor do crime, Tomaz: homens brancos, de posse, considerados

cidadéos de bem que utilizam as personagens femininas para conseguirem manter seus status e
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privilégios. Deste modo, iremos fazer essa analise a partir de dialogos com Simone de Beauvoir,
que além de existencialista, se preocupou também com as questdes da mulher e com 0 que a
sociedade cobra dela.

No quarto capitulo, analisamos, a partir das acGes dos personagens de A Prostituta
Respeitosa, aspectos da filosofia existencialista sartreana presentes no texto dramatirgico, por
meio da “angustia”, “ma-fé”, “liberdade” ¢ “morte, utilizando também seus ensaios filosoficos,
em especial O Ser e o Nada, para compreender como Sartre se dedicou a esses temas.

Assim, neste trabalho, podemos compreender parte de qual o lugar da mulher e do

negro na dramaturgia e no existencialismo sartreano.
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CAPITULO I:

EXISTENCIALISMO&DRAMA: ENCONTROS ENTRE FILOSOFIA E
TEATRO EM JEAN-PAUL SARTRE
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Podemos evidentemente pensar que Jean-Paul Sartre
escreveu ao mesmo tempo obras filosoficas e ensaios
criticos que ndo sdo menos. Essa capacidade de obras
diferentes Ihe € prépria e expressa unicamente a
diversidade de seus dons. No entanto, é fato: esse
encontro num sé homem de um filésofo e de um literato,
ambos excelentes, vem também da possibilidade que Ihe
oferecem a filosofia e a literatura de se encontrarem
nele.

- MURICEBLANCHOT
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Oriundo da Franca, Jean-Paul Sartre (1905-1980) desde muito jovem mostrou-se
engajado politicamente por meio de leituras &rduas sobre probleméticas da sua época, a partir
de textos e, posteriormente, filiando-se ao partido comunista, assim, fazendo criticas aos valores
e as tradi¢Oes de sua classe social, a burguesia. Em 1924, aos dezenove anos de idade, ingressou
no Institut Francais, de Berlim, para cursar filosofia, onde conheceu a filésofa Simone de
Beauvoir, iniciando um relacionamento que duraria até o fim de sua vida. Em 1928, terminou
o0 curso de Filosofia e teve que prestar servigo militar. Posteriormente, lecionou, em Paris, no
Liceu Le Havre.

Embora Sartre seja mais conhecido pela sua atuagdo na filosofia, em especial pelo
Existencialismo, também desempenhou trabalhos de literatura, dramaturgia teatral, critica
literaria e escrevia na imprensa para jornais de esquerda®®. Foi influenciado pelo marxismo,
mas o existencialismo ndo afetaria de maneira efetiva o marxismo, pois foi alvo de criticas de
comunistas e marxistas de diversas correntes por seu pensamento existencialista. Para Georg
Lukécs (1979), estava claro o descontentamento de Sartre em relagdo ao marxismo, uma vez
que o filésofo ndo tinha pretensdo alguma de reformular sua filosofia de base mesmo que
notasse deficiéncias no existencialismo que eram solucionadas no marxismo. Sartre
desaprovava 0 marxismo ndo se preocupar com a subjetividade, e, nesse sentido, Lukacs aponta
que essa perspectiva seria de grande ajuda para 0 marxismo, mas que se for pensar nela como

uma nova filosofia, esta se mostra bem falha.

[...] A andlise marxista da historia comeca precisamente no ponto em que 0
existencialismo abandona a partida. O marxista comega por examinar como
esse caos de atos individuais torna-se um processo objetivo, regido por leis
cognosciveis que denominamos Historia. Para compreender a Historia, a
andlise marxista remonta aos fundamentos materiais da acdo humana, a
producdo e a reprodugdo materiais da vida humana. Nela descobre as leis
historicas objetivas, mas ndo nega, no entanto, o papel da subjetividade na
Historia. Apenas determina o lugar exato que Ihe cabe na totalidade objetiva
da evolugdo da natureza e da sociedade. (LUKACS, 1979, p. 127)

Para Lukacs, era justamente essa objetividade que incomodava Sartre e era a ela que
o filésofo se referia, pois a visdo de liberdade que ele possuia era diferente da do marxismo,
assim como a perspectiva em torno do trabalho, ja que para o existencialista o proletario poderia
se sentir como homem livre mesmo que estivesse desempenhando sua funcéo resultante da méo

de obra vendida. Sartre é também acusado de ter “[...] o cuidado de transformar um texto do

12 Sartre associou-se e publicou textos no jornal Libération. Durante a revolta estudantil de 1968, assumiu
simbolicamente a direcao do jornal esquerdista La Cause de Peuple, em protesto a prisao de seus diretores.
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Manifesto Comunista, onde tem sua importancia e sua significacdo concreta, em um lugar-
comum abstrato e desprovido de sentido” (LUKACS, 1979, p. 132), pois, assim, ele como um
burgués teria como objetivo ndo transformar a revolugdo em algo exclusivo de uma Gnica classe
que, no caso, seria a do proletariado. O que para o referido autor ndo faria sentido, uma vez que
tanto Marx quanto Engels se preocuparam também em abrir espaco para a burguesia participar
da revolucdo.

Para Lukéacs, o maior problema de Jean-Paul Sartre era querer ignorar que 0 marxismo
era eficiente em resolver alguns pontos que o existencialismo ndo conseguiria, mas que ainda
assim tentaria colocar sua filosofia como a mais eficiente para tal. Erros que ndo teriam sido
cometidos por Simone de Beauvoir nem por Maurice Merleau-Ponty, pois estes por vezes
tentaram aliar as filosofias existencialistas e marxistas para resolver algumas situacdes. Porém,
para o autor, um dos grandes medos que os dominava era de que 0 marxismo se tornasse uma
tentacdo que pudesse o0s desviar do existencialismo.

Posto isso, podemos compreender que o que incomodava 0s marxistas em relacdo a
filosofia sartreana era a respeito da liberdade. Como o préprio Jean-Paul Sartre exp6s em O
Existencialismo € um humanismo, para ele, 0 humano ¢ livre para fazer escolhas e agir, mas 0s
marxistas o criticam por isso e afirmam que é essa liberdade e a subjetividade que seriam
responsaveis por torna-los incapazes de retomar a coletividade. Ou seja, eles criticavam Sartre
por transformar o trabalho de Max, em especial O Manifesto Comunista, em algo desprovido
de sentido.

Durante a conferéncia que posteriormente veio a se tornar O Existencialismo é um
humanismo, Sartre ao ser questionado, durante os debates, a respeito do marxismo e também
sobre O Manifesto Comunista, afirmou que a obra de Max foi criada no momento em histérico
em que ela seria importante para uma revolugdo. Porém, no momento em que eles estavam,
seria a subjetividade existencialista a responsavel pelas verdades e certezas que justificariam
lutar por um dogmatismo como o dos marxistas®.

Desde muito cedo, a perspectiva existencialista esteve presente nas obras de Sartre,
entre elas A Imaginacgdo (1936), O esboco de uma Teoria das Emogdes (1939), O imaginario
(1940), mas sua tese central foi desenvolvida em O ser e 0 Nada (1943) e o Existencialismo é
um humanismo (1946). O autor tornou-se conhecido do grande publico a partir dos seus
romances e contos: A nausea (1938), O muro (1939) e Os caminhos da liberdade (1945-1949).

Como dramaturgo, escreveu As moscas (1943), Entre quatro paredes (1945), Mortos sem

13 Conf. Jean-Paul Sartre, “O Existencialismo é um Humanismo”, 2014, pp. 66-80.
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sepultura (1946), As maos sujas (1948), O diabo e 0 bom Deus (1951), entre estas também est
a peca que é o objeto dessa pesquisa, A Prostituta Respeitosa (1946).

Ainda que Jean-Paul Sartre tenha se destacado mais como filésofo e pelo
existencialismo, ele também se dedicou ao género literario, escrevendo a partir das gramaticas
que as respectivas linguagens requeriam e, consequentemente, para o teatro de igual forma.
Posicionou-se politicamente em suas obras, principalmente apds ter participado da Segunda
Guerra Mundial. Sendo assim, ¢ possivel notar que ele era influenciado pelo tempo e espago no
qual estava inserido e, a partir disso, fazia suas criticas por meio de producdes em diferentes
linguagens, sobre temas como a liberdade, revolugdo, carcere, enclausuramento etc.

Agora, 0 presente capitulo se dedica a investigar as proximidades e tensdes entre o
Sartre filésofo e o dramaturgo. Trata-se, entdo, de compreender em que zonas fronteiricas 0s
temas dialogam e se afastam, mesmo sabendo que ha operacBes e gramaticas especificas de

cada uma das linguagens em que o referido autor se comunicava.

1.1 — Sartre e o Existencialismo

O movimento filoséfico existencialista moderno se fortaleceu gracas a uma forte crise
que a Europa enfrentava ap6s a Segunda Guerra Mundial, que despertou um sentimento de
desanimo e desespero, afetando principalmente a juventude que se revoltou contra a sua prépria
classe, a burguesia, desacreditando dos valores burgueses tradicionais. Nesse contexto, nomes
como Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir e Martin Heidegger tornaram-se bem conhecidos
por seus pensamentos e obras que, segundo Sartre, “trata-se de uma doutrina que torna a vida
humana possivel, e que por outro lado, declara que toda verdade e toda a¢do implicam o0 meio
e uma subjetividade humana” (SARTRE; 2014, p. 20). Segundo Jodo da Penha (1992), tal
perspectiva € oriunda da dimensdo de trauma caracterizado a partir dos referidos
acontecimentos da segunda metade do século XX, assim, tais implica¢Ges resultam em um certo
desencantamento e pessimismo acerca do que se convencionou com o existencialismo.

Embora os fil6sofos citados acima sejam referéncia no assunto, é importante lembrar
gue o existencialismo ja havia aparecido nas obras do filésofo cristdo Soren Kierkegaard (1815-
1855), que se preocupava com as questdes do individuo ao questionar premissas de Hegel sobre
a supressdo da realidade num sistema dialético, sobretudo, pela énfase na racionalidade. Para
ele, o individuo ndo é uma mera manifestacdo da ideia, mas sim a construcao relacional da acdo

com a ideia que caracteriza o significado de existéncia, especialmente a partir das tensées entre
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individuo, religido e filosofia. Jack Reynolds aponta para os reais enfrentamentos de
Kierkegaard, especialmente no tocante a dimenséo iluminista e idealista alema:

[...] Para ele a insisténcia hegeliana tardia de que 0 movimento da historia segue
uma necessidade logica e dialética (essa ideia foi mais tarde apropriada e
transformada por Karl Marx) obscurece o significado da existéncia individual. Em
contraste com esse tipo de explicacdo, Kierkegaard, em troca, adota uma
explicacdo altamente subjetiva do significado, que rejeita o cristianismo
doutrinrio e ortodoxo que busca pregar a verdade para as pessoas. (REYNOLDS,
2014, p. 15)

Para Soren Kierkegaard, a crenga em Deus é um ato de individualismo, ndo se
limitando as demandas de instituicdes publicas, como a igreja, pois a subjetividade que
vivenciamos a partir dela ndo pode ser resumida pelo racional, ou seja, para ele, havia uma
incompatibilidade entre a fé ¢ a razdo. “[...] Para Kierkegaard, Deus ¢é simplesmente o
desconhecido, e por isso ele evita a armadilha que pensa afligir muito a teologia: presumir que
o discurso racional possa tornar a experiéncia religiosa compreensivel” (REYNOLDS, 2014, p.
16).

O fildsofo preocupava-se com as questdes do individuo e sua subjetividade, pois, para
ele, é o singular que deve ser visado atentamente. “O homem ¢ espirito, ¢ a sintese de finito e
infinito, de temporal e eterno, de liberdade e necessidade” (PENHA, 1992, p. 17). Portanto,
este deveria receber atencdo e ser compreendido, porque qualquer tipo de esquema sobre o
universal seria uma mera abstracdo e de ndo compreensdo temporal sobre o humano. Ao
trabalhar acerca da esséncia do homem, Kierkegaard a divide em trés estagios: o estético, o
ético e o religioso. No primeiro, o estético, o individuo deixa-se guiar pelo prazer e a beleza,
buscando a razdo de viver, entregando-se aos impulsos e crendo que € realmente livre. Ele tem
escolha, embora sinta como se estivesse vivendo momentos corriqueiros e entdo cai no
desespero, que o leva para o estagio ético, que é considerado uma transicdo. Nesse estagio, o
individuo mantém sua individualidade, mas percebe que tem que assumir responsabilidades e
viver de acordo com a sociedade. O terceiro estagio, o religioso, é o apice do desenvolvimento
existencial, encontrando sua satisfacdo por meio da relacdo do individuo com Deus, mas esta
por si proprio valorizando sua subjetividade. Esses trés estagios se apresentam na concepc¢éo de
liberdade de Sartre, ainda que ndo explicitamente mencionados, especialmente por ndo se ater
a questao religiosa.

O pensamento existencialista de Kierkegaard possui caracteristicas que,
posteriormente, viriam a ser lidas por outros pensadores. Entre elas esta a crenca que qualquer

atitude tomada por meio da individualidade pode vir carregada de algum tipo de temor. O temor
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e 0 pessimismo sdo problemas que apareciam em suas obras. Para Jack Reynolds (2014), o
pessimismo pode ter ligacdo com perspectiva de morte, ja que varios membros de sua familia
morreram cedo e isso repercutiu em seu trabalho.

Ainda que seja comum fazer uma ligacdo entre existencialismo e ateismo, Soren
Kierkegaard ndo foi o Unico religioso a integrar essa corrente. Suas produgdes também
estabeleceram didlogos com outros pensadores, como o protestante, filosofo e psiquiatra aleméao
Karl Jaspers e o filosofo e dramaturgo francés Gabriel Marcel.

Karl Jaspers (1883-1969) foi um fildsofo académico profissional, sendo assim, ele
fazia questionamentos acerca da filosofia tradicional e da construcéo de sistemas. Ele buscou
combinar o que considerava ser os melhores aspectos dos pensamentos de Nietzche e
Kierkegaard. Também se preocupou com a subjetividade em relacéo aos sistemas filosoficos.
Jaspers, posteriormente, veio a influenciar pensadores como Heidegger, Sartre, Beauvoir e
Merleu-Ponty, pois ele ja tematizava a nogdo de Exitenz, que € o ser ndo predeterminado, aquele
que pode tornar-se. Isso se torna ainda mais evidente com o que denominou “situagdes-limites”,
que consiste em estar em conflito em uma eventual situacdo, na qual se torna imprescindivel
escolher. “[...] Para Jaspers, sofrimento, culpa e incerteza ocorrem quando existe um conflito
entre a situacdo contingente e a necessidade absoluta de escolher: em outras palavras, entre a
situagdo, que por si s6 ndo possui significado inerente” (REYNOLDS; 2014, p. 24). E possivel
notar, também, que essas situacdes-limite possam ter influenciado Sartre, uma vez que podemos
identifica-las também em seu texto dramatirgico analisado na segunda parte dessa pesquisa.

Ainda que seja considerado por muitos como existencialista, até mesmo quem deu
inicio a esse movimento filosofico, Martin Heidegger (1889-1976), repudiava ser classificado
como tal e recusava que denominassem suas doutrinas como existencialistas. Sendo assim,
preocupou-se em fixar os pontos que lhe diferenciava do existencialismo propriamente dito,
escrevendo “Carta sobre o humanismo” (1947), no qual buscou elaborar uma analitica
existencial, diferente do existencialismo que trata diretamente do homem particular, esta ndo se
preocupa com os problemas particulares nem pelas demais questdes acerca deles. Em seu
trabalho “Ser e Tempo ” (1927), Heidegger foi bastante influenciado por Husserl*4 e preocupou-

se em discutir o Ser por meio de uma ontologia que iria elaborar uma teoria dos atos de Ser.

14 Edmund Husserl (1859 — 1938) foi um matematico que se dedicou a filosofia posteriormente, que tentava fazer
da filosofia uma ciéncia universal e que estudaria qualquer coisa. Também fez criticas as teorias cientificas,
iniciando-se pelo positivismo. Utilizava o método fenomenoldgico, que consistia em captar a esséncia da coisa, ou
seja, descrever a experiéncia tal como ela acontece, ndo se limitando somente a especulacfes tedricas. Husserl
também foi responsavel por influenciar pensadores, em especial Sartre e Heidegger, sendo que este Ultimo atuou
€omo seu assistente por um tempo na catedra da filosofia (REYNOLDS, 2018, p. 24-28).
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O Ser para a filosofia tradicional se trata de algo indefinivel e que, por conseguinte,
ndo deveria ser discutido por se tratar de algo muito abstrato. Obstante, Heidegger buscou
ressignificar questdes da propria filosofia tradicional, se utilizando de um estilo diferenciado e
com palavras proprias (devir). Foi também contrario a ideia de Ser da filosofia tradicional e até
mesmo de Hegel. Para o referido autor, a problematica do ser é algo ndo resolvido e denominou
essa condigcdo do ser enquanto problema interdito como esquecimento do ser, 0 que na sua
perspectiva se tratava de algo muito grave. Portanto, o filésofo associa a histéria do ser com a
histéria do Ocidente, uma vez que na Grécia antiga era uma das principais preocupacdes, ou
seja, as questdes filosoficas mais fundamentadas estavam ligadas ao Ser.

Heidegger, sob influéncia de Husserl, ndo se preocupava em perguntar o que é o Ser,
mas sim o significado, que neste caso para ele ndo se trata de uma questao individual e sim
aquilo que faz com que o mundo seja. Considerando uma questdo que deveria ser tratada com
urgéncia, Heidegger ndo consegue esclarecer o que realmente é o Ser e, portanto, se tratando
de uma discussdo de dificil resolucdo, ela resume-se somente as indicacdes reflexivas e
provocativas.

Na tentativa de definir o Ser, Heidegger implica transforméa-lo em um ente que seria

algo concreto e, assim, retiraria o carater de conceito universal:

Na concepcdo de Heidegger entes como objetos e entidades do mundo tém em
comum o ser, mas permanece ai uma diferenca ontoldgica entre esses varios entes
e o ser. A despeito de os entes participarem do ser, eles ndo sdo a mesma coisa.
Podemos dizer que o ser das entidades ndo é ele proprio uma entidade.
(REYNOLDS, 2014, p. 38)

Desde o inicio, Heidegger preocupou-se com a linguagem e, com isso, buscou
investigar suas raizes. Com o intuito de encontrar termos que evitassem o sentido da filosofia
classica que ndo o agradava, ele acabou criando uma propria linguagem que possuia um estilo
gue muitos viam como complicado e até mesmo dificil. Sendo assim, um dos termos que mais
é encontrado em suas obras é o Dasein, também j& utilizado por Hegel, que é designado para
determinar um ser que existe devidamente localizado no tempo e espaco. O Dasein, que € 0
“ser-ai”, adquire sua esséncia na temporalidade, sendo bastante utilizado para diferenciar o
humano do nd3o humano na sua obra “Ser e tempo . Trata-se do préprio homem, pois somente
para ele tem sentido existir uma medida antropocéntrica.

O conceito de autenticidade surge na necessidade de Heidegger em fazer a distingédo

entre o 6ntico e o ontolégico. Para Penha (2001), o conceito da autenticidade também esta
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presente no pensamento de Sartre, embora ele tenha sido retomado posteriormente com
reformulacGes. Para Heidegger, o homem auténtico é aquele que reconhece a dualidade do ser
humano e ndo a conhecer é estar em queda ou, em outras palavras, € a inautenticidade.

Um dos pontos em que o existencialismo mais tem recebido criticas é na questdo da
morte, pois a existéncia nesse assunto pode trazer um carater sombrio para 0 movimento
filosofico. Assim como Jasper tratava das situagdes-limite, Heidegger tratava a morte como

uma questdo central, pois, para ele, € a Gltima situacdo-limite do homem:

E na morte, diz Heidegger, como possibilidade derradeira da existéncia, como fim
para o qual o Dasein se dirige, que 0 homem se totaliza. Ela ndo é o fim da
existéncia humana, entendida a palavra como sinénimo de chegada, término de
uma jornada. Quando chegamos ao final de um itinerdrio ainda existimos,
permanecemos Vvivos, temos a consciéncia de haver concluido algo. Ao
chegarmos a metade de um percurso so atingiremos o fim se percorrida a metade
restante. A morte, entretanto, é um fim que pode ocorrer repentinamente, pondo
termo assim & existéncia individual. Em principio, ela nos parece algo exterior,
fora de nosso controle, que sem avisar nos aniquila. Por isso, nos inquietamos,
nos assustamos diante da exterioridade, da imprevisibilidade da morte. Todo
projeto humano, dessa forma, esta na dependéncia da morte. A morte é o termo
final de nossos projetos, exclama Heidegger. [...] A morte é o aniquilamento do
eu, o exterminio total do individuo; por isso, ele a teme, e angustia-se ante a sua
inexorabilidade. (PENHA, 1992, p. 33-34)

Segundo Heidegger, o homem s6 atinge sua plenitude quando esta angustiado perante
a principal situacao-limite, que é a morte. Mas, para isso, ele ndo precisa da questdo de ser
mortal, mas sim que a morte seja o Ultimo acontecimento da sua vida. E a partir dessa angustia
que ele alcancarad o intimo de sua esséncia. Ainda que o Dasein compreenda isso, ele ainda
estara em angustia e, nesse caso, serd pelo nada. O nada é semelhante com o Ser e ele também
ja foi abordado anteriormente por Hegel que, segundo ele, o Nada é tudo aquilo que ndo tem
ser. Ja Heidegger propde o contrario, afirmando que o Nada ndo é a negagdo do Ser, mas que a
negacao s pode ocorrer por meio do Nada, é com ele que o Dasein se completa. E, com isso,
ele se propde a investigar a respeito do Nada.

Ainda que Heidegger ndo se considerasse um existencialista, 0s seus pensamentos
serviram para influenciar pensadores dessa corrente filosofica, e, portanto, algumas de suas
ideias contribuiram em discuss@es para alguns trabalhos dessa perspectiva filoséfica do século
XX.

Mesmo gue Jean-Paul Sartre ndo tenha sido quem iniciou o existencialismo, é dificil
pensar nessa corrente filosofica sem associa-la a ele. Sartre foi um dos filésofos que mais teve
suas obras lidas ainda em vida e, quando faleceu, cerca de 100 mil pessoas 0 homenagearam

em seu funeral, que aconteceu em Paris. Portanto, o existencialismo ndo dependia dele para
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existir, mas com a grande circularidade de suas obras, em especial pelas diferentes linguagens
que foram utilizadas no intuito de atingir um publico mais amplo, desde textos filosoficos até
literatura, textos dramatdrgicos e criticas literarias. Pensar no existencialismo sem associar a
ele tornou-se uma tarefa quase impossivel, uma vez que suas obras se tornaram de grande
importancia para a referida corrente filosofica, em especial “O Ser e 0 Nada” (1943), que foi
lancada no auge da Segunda Guerra Mundial.

Apesar de ter publicado outros trabalhos anteriores ao “O Ser e 0 Nada”, foi essa obra
que fez com que ele fosse reconhecido como filésofo. Influenciado por Hegel, Husserl e
Heidegger, este ultimo em especial por sua obra “Ser e Tempo”, Sartre escreveu o ensaio
supracitado durante o periodo em que esteve como prisioneiro na Segunda Guerra Mundial e
se dedicou empiricamente a compreensdo da angustia heideggeriana, “que seria, dessa forma,
um modo de colocar o ente em suspenso a fim de encarar o nada” (DUCATTI, 2016, p. 117).
A experiéncia do cércere e da angustia do enclausuramento também se reverbera nas pegas
teatrais (Entre Quatro Paredes, Mortos sem Sepultura) e literatura (O Muro) de Sartre que, em
sua maioria, acontecem entre quatro paredes, se desdobrando em situagdes limites.

A obra “O Ser e 0 Nada” foi langada em um momento dramatico, a pos-guerra mundial
e, entre as criticas que recebeu, polémicas por se tratarem de uma linguagem dificil feita
somente para especialistas, sendo que eles também possuiam dificuldade para entendé-la, o
respectivo autor foi duramente criticado por aqueles que consideravam o texto imoral, um risco,
entre outros adjetivos que foram atribuidos a Sartre, como forma de demonstrar repudio por sua
obra. Foi por meio da popularizacao do existencialismo, a ponto de se tornar um modismo, que
as criticas ndo eram mais direcionadas realmente ao movimento, mas ao proprio Sartre, com
questdes “irrelevantes”, como onde ele escrevia que, nesse caso, se tratava de um café que
possuia uma area reservada para que os clientes pudessem escrever e produzir ali e, por isso, é
possivel encontrar algumas referéncias desse tipo de ambiente no livro ja citado.

Preocupado em desfazer parte destes equivocos e até mesmo distor¢des, Sartre decidiu
divulgar seu pensamento para um publico mais amplo, em 1945, organizando uma conferéncia
gue tinha como objetivo esclarecer davidas a respeito de seu pensamento existencialista.
Respondendo as criticas dos mais diversos grupos, Sartre buscou dialogar com catolicos, grupos
de esquerda, marxistas, jornalistas, sobre o livro “O Ser e o Nada”, 0 que se tornou uma tarefa
dificil, pois era complicado explicar o conteddo de um livro tdo denso e de tantas paginas em
algumas horas de conversa. Ainda assim, o conteudo dessa conferéncia veio a ser publicado
posteriormente e recebeu o nome de “O existencialismo é um humanismo”, 0 qual recebeu a

contribuicdo de Arlette Elkaim-Sartre ao fazer uma breve introducdo sobre a conferéncia na
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versdo publicada de mesmo nome, dizendo que a conferéncia tem por objetivo ajudar o leitor a
situar-se a respeito dos acontecimentos daquele momento. Com isso, ela expde um dos
problemas que Sartre enfrentou, quando muito se leu sobre a conferéncia que foi considerada
uma eficiente introducédo ao seu denso texto filosofico O ser e 0 nada. Mas, na verdade, néo foi
uma exposicdo clara uma vez que o autor estava passando por conflitos devido a uma virada
em sua vida intelectual, pois, segundo Elkaim-Sartre, o fil6sofo queria calorosamente participar
da vida coletiva no Partido Comunista. Entdo, naquele ano, esses desejos influenciaram
diretamente no resultado dessa conferéncia.

Dos diversos pontos que foram abordados por Sartre na conferéncia, o principal ponto
de sua tese € que o ser precede a esséncia. A existéncia trata-se de algo concreto, enquanto a
esséncia é algo abstrato e, portanto, para o fildsofo, 0 homem se difere dos demais objetos, pois
ele primeiramente existe e a partir de seus atos e escolhas é que se adquire sua esséncia. Para
exemplificar melhor, é feita uma comparacédo, durante a conferéncia, por meio da metafora de
um corta-papel, a qual tinha como objetivo demonstrar a funcdo do objeto e, assim, o
comparando: quando o homem decidiu crid-lo, a sua esséncia ja existia e, com isso, sua fungédo
também ja estava definida, pois nada seria criado em vao. Com isso, o filésofo discute o tema
da esséncia do homem, pois 0 humano ndo possui uma ao nascer, ele somente nasce e é a partir
da sua vivéncia que ele a obtém. Para alguns, a assertiva de que a existéncia precede a esséncia
ndo faz sentido ao pensar em Deus e que ele teria uma funcdo semelhante a do fabricante do
corta-papel ao criar 0 homem, ou até mesmo 0s que nao acreditam em Deus e que podem
acreditar que os homens tém uma esséncia em comum e que esta seria a natureza humana.
Sartre, por sua vez, discorda de tais perspectivas, afirmando que o existencialismo ateu, o qual
ele comunga, é mais coerente do que acreditar que 0 homem em geral partilha de uma Unica

esséncia:

O existencialismo ateu que eu represento € mais coerente. Ele declara que mesmo
que Deus ndo exista, ha a0 menos um ser cuja existéncia precede a esséncia, um
ser que existe antes de poder ser definido por algum conceito, e que tal ser é o
homem ou, como diz Heidegger, a realidade humana. Que significa, aqui, que a
existéncia precede a esséncia? Significa que o homem existe primeiro, se
encontra, surge no mundo, e se define em seguida. Se o homem, na concepcéao do
existencialismo, ndo é definivel, é porque ele ndo &, inicialmente, nada. Ele apenas
serd alguma coisa posteriormente, e serd aquilo que ele se tornar. Assim, ndo ha
natureza humana, pois ndo ha um Deus para concebé-la. [...] O homem nada é
além do que ele se faz. Esse € o primeiro principio do existencialismo. E isso
também que se denomina subjetividade. (SARTRE, 2014, p. 25)
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Ao afirmar que o homem se define a partir das suas escolhas enquanto existe, Sartre
atenta-se de que isso sO é possivel porque o homem, diferente de outros seres, é plenamente
livre e tem cultura. Ou seja, os demais seres simplesmente sdo, 0 homem se faz. Como aponta
Reynolds (2014), uma semente, ao germinar, traz consigo a funcdo daquela planta e ela limita-
se somente a isso. Um animal ao nascer ja tem um papel a desempenhar, assim como uma pedra
e 0s demais seres. Mas 0 homem, ndo, 0 humano nasce com o nada e somente apos viver e fazer
escolhas, ser influenciado pelo meio em que faz parte, € que ele tera sua esséncia. Assim, por
meio da liberdade é que o ser humano escolhe o que quer ser, pela forma que vive.

Assim como Descartes dissera antes, para Sartre, a liberdade é o tUnico fundamento do
ser. Para ele, ao descartar a ideia de Deus, 0 homem ndo possui um projeto e, portanto, ele é
livre para decidir, para tomar a decisdo sobre o que serad e, com isso, decidir 0s principios que
melhor lhe caibam, e assim os pressupostos da sua vida estariam predeterminados. “[...] Se o
homem é totalmente livre, é, consequentemente, responsavel por tudo aquilo que escolhe e faz.
[...] O sucesso ou fracasso de seus atos sdo obra sua; ndo lhe é permitido culpar 0s outros ou as
circunstancias pelos seus erros” (PENHA, 1992, p. 46). Essa escolha que o humano precisa
fazer € inevitavel, pois € a partir dela que se pode ser. Portanto, decidir ndo fazer a escolha ja é
uma forma de escolher.

Mas, para Sartre, lidar com a liberdade é algo complexo e, por isso, ndo podemos nos
limitar a consideracGes superficiais, dado que se a liberdade é a condigdo fundamental para o
ato, é preciso entdo descrevé-la com maior precisdo. Entdo, logo em seguida, o filésofo
demonstra a dificuldade de descrevé-la, para fazé-la comumente, é um ato que visa identificar
estruturas de uma esséncia singular. Porém, para Sartre, a liberdade ndo tem esséncia. Ou seja,
“[...] a liberdade faz-se ato, e geralmente a alcangamos através do ato que ela organiza com 0s
motivos, os mobeis e os fins que esse ato encerra” (SARTRE, 2021, pp. 541-542).

Dado isso, para Sartre, a liberdade € o fundamento de todas as esséncias e um existente
s6 “aprende” sua liberdade através de seus atos e é pela liberdade que a existéncia individual e
unica do individuo se temporaliza. Assim, a liberdade é uma textura do ser e ndo se trata de
uma qualidade sobreposta. Ela é a nadificacdo desse ser. Portanto, ao afirmar que o homem €
livre e que por isso é que ele esta condenado a ser livre, significa entdo que ele ndo poderia
encontrar outros limites para si além da sua liberdade. Em outras palavras, ndo estamos livres
para deixar de ser livres (SARTRE, 2021, pp. 543-544).

E gracas ao fato do humano ser livre que torna possivel que ele escolha, dado que a
liberdade € uma condicdo primordial da agdo, é a partir dessa liberdade que iremos escolher

como lidar com a realidade e a condicdo em que estamos inseridos. Ou seja, somos livres, mas
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fatores externos podem influenciar em nossa situacédo, como é o caso de um preso, ele ndo
podera escolher se fica ou sai da prisdo na hora em que quiser, mas ele pode escolher como
proceder diante disso.

Embora Sartre afirme que o homem ¢€ livre, essa liberdade ndo é completa, uma vez
que o ser humano é influenciado por vérios fatores, como 0 meio em que Vvive, 0S principios
que escolheu e os que foram impostos para sua vida, além do que Jaspers ja havia discutido
antes que sdo as situacdes-limite, sendo estas a guerra, o sofrimento, a morte. Segundo Carlos

Eduardo Carvalho Gabardo (2012), as situacdes-limite

[...] sdo consideradas limite exatamente porque é um ponto em que a existéncia
empirica ndo consegue atravessar. Quando a existéncia empirica se defronta com
a situacdo limite, algumas vezes ela fecha os olhos e tenta ignorar, outras vezes
tenta encontrar respostas dentro do mundo, mas fracassa. [...] Isso acontece
porque as situacOes limite desvelam o limite da existéncia empirica. (GABARDO,
2012, p. 20)

E possivel notar que esses elementos e acontecimentos presentes nas situagdes-limite,
como a guerra, tortura, sofrimento, também estdo presentes nas demais producdes textuais de
Sartre, como na literatura e nos textos dramaturgicos, em especial no texto teatral A Prostituta
Respeitosa, que possui momentos marcantes nos quais a personagem feminina, Lizzie, é
colocada frente a situagdes-limite onde tem que tomar uma decisdo da qual ndo é possivel
escapar naguele momento, ainda mais por tratar de decisfes que interferem em destinos alheios.
Nesse caso, ha o limite da interpelacdo da justica que limita a liberdade de escolher, ainda que
se escolha dentro de quadro de conjunturas de adversidades.

Portanto, se para o existencialismo sartreano o ser precede a esséncia, isso faz com que
0 humano seja responsavel pelo que ele é, mas ao afirmar que 0 humano é responsavel por si
mesmo, isso ndo quer dizer que é somente em relagdo a sua individualidade, mas também ao
coletivo. Desse modo:

[...] Subjetismo expressa a escolha do sujeito individual por ele mesmo e, por
outro, significa a impossibilidade humana de ultrapassar essa subjetividade. E
existencialismo. Quando dizemos que 0 homem faz a escolha por si mesmo,
entendemos que cada um de nés faz essa escolha, mas, com isso, queremos
dizer também que ao escolher por si, cada homem escolhe por todos os
homens. Com efeito, ndo existe um de nossos atos sequer que, criando o
homem que queremos ser, ndo crie a0 mesmo tempo uma imagem do homem
conforme julgamos que ele deva ser. (SARTRE, 2014, p. 27)

O existencialismo parte da subjetividade e da liberdade individual de escolha que o
homem possui. Mas, ainda que ele possa fazer suas escolhas, isso traz angustia, pois ele se vé

como o unico responsavel pelo que acontecera em sua vida, além de saber que suas escolhas
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podem interferir na vida de outras pessoas, ou seja, essa corrente perderia a dimenséo social do
coletivo. Para Reynolds, “[...] a angustia, portanto, pressupde o reconhecimento da liberdade,
assim como a consciéncia de nossa prépria responsabilidade por nossos procedimentos”
(REYNOLDS, 2014, p. 107). A angustia, para Sartre, também nasce do erro ou da destruicéo
do outro e, ao tentarmos fugir da apreensdo causada pela angustia de nossa responsabilidade,
estamos agindo de méa-fé, que é a negacgéo de nossa liberdade como seres humanos.

Nesse sentido, Maria Abadia de Cardoso (2011) faz uma reflex&o sobre os personagens
do texto dramatirgico Mortos Sem Sepultura, de Sartre e, entre eles, Francois destaca-se em
relagdo ao conceito de ma-fé, uma vez que, para a autora, o referido personagem pode ser
classificado como um tipico caso de ma-fé, pois ndo contribui para a coletividade. A medida
em que é capturado, apavora-se com o seu possivel destino de ser torturado por seus algozes e,
com isso, tenta negar qualquer responsabilidade que poderia cair sobre si e, nesse processo, se
utiliza de justificativas como a pouca idade, a inexperiéncia e até mesmo a de que nao possuia
escolha. Sendo assim, para Sartre que acreditava que todo ser humano é livre para escolher,
Francois estava agindo de ma-fé ao negar sua propria liberdade para tomar decis@es. Por outro
lado, em sua analise, Cardoso conjectura também a possibilidade de Frangois, mesmo com
medo da tortura, ter sido capaz de antecipar os impasses que seriam colocados ao grupo.
Portanto, o personagem ndo foi resumido somente a uma simples situacdo, ele também estava
carregado de conflitos para além de suas escolhas, trata-se dos limites da interpelacéo.

Como apontado anteriormente, falar do existencialismo sem pensar nas contribuicdes
de Jean-Paul Sartre é uma tarefa ardua e, ainda que possua obras filosoficas de grande peso
como “O Ser e 0 Nada”, sua contribuigdo ndo se resumiu somente a isso, pois um de seus
maiores feitos foi conseguir mostrar-se engajado em suas producfes nas mais diversas
linguagens e, com isso, alcancar um publico maior. N&o obstante, para Sartre, a Segunda Guerra
Mundial foi de grande impacto, pois, segundo alguns criticos, apds esses acontecimentos o
pensamento do existencialista sofreu modificacdes, ndo a ponto de romper com o que acreditava
no pré-guerra, mas sim a ponto de fazé-lo perceber que em partes estava equivocado quando
afirmava que o homem € totalmente livre, porque mesmo que ele ndo quisesse, 0 ambiente ao
seu redor pode induzi-lo a fazer coisas que ndo deseja, sendo essa a medida limite da liberdade.
Mas, ainda assim, em sua visao, Sartre considerava esse periodo carregado de situacdes limites
como 0 momento que o0 homem podia exercer sua maior liberdade, porque diante das situacdes
ligadas a guerra fazia com que as decisfes que os homens tomavam se tornassem um sinénimo
de busca utépica por liberdade. Talvez esse aspecto estivesse na dor do ato de decidir, seria

uma teoria da negatividade da liberdade, inclusive sob a égide de desejo revolucionario.
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Assim, é valido mencionar a relagdo conflituosa que Jean-Paul Sartre desenvolveu com
o filésofo Albert Camus (1913-1960). Os dois trabalharam juntos em algumas producdes, mas

também disputavam entre si:

A disputa entre Sartre e Camus ocorreu precisamente nesse ponto de transicao.
Para Sartre, a revolucdo tem de ser aceita, se se quiser alcancar qualquer
autenticidade pessoal definitiva. E, se se aceitar a revolucdo, entdo aceitar-se-a
também o realismo politico e se necessario, a violéncia. Camus, no entanto,
continuou a insistir entre a revolta e revolucao, enxergando na revolucéo o colapso
de uma tensdo auténtica. (WILLIAMS, 2002, p. 240)

Sartre acreditava tanto em liberdade que apoiava no entrelace de revolucdo o uso de
violéncia por parte da propria esquerda e, nesse ponto, Camus se opunha a isso, pois rejeitava
totalmente a crueldade. Ainda que tivessem tantos conflitos, segundo Raymond Williams
(2002), é na unido do humanismo tragico de Camus e no compromisso tragico de Sartre que,
por essas experiéncias limites, podemos obter ainda a existéncia da tragédia, sendo apontada

para sua interface moderna que ambos carregavam em suas producdes, pois

H4 a tragédia social: homens arruinados pelo poder e pela fome; uma civilizacéo
destruida ou destruindo-se a si mesma. H4 entdo, igualmente, a tragédia pessoal:
homens e mulheres que sofrem e que sdo destruidos nos seus relacionamentos
mais intimos: o individuo conhecendo o seu destino, num universo marcado pela
insensibilidade, no qual a morte e um isolamento espiritual extremo sdo formas
alternativas do mesmo sofrimento e heroismo. (WILLIAMS, 2002, p. 161)

Nesse sentido, Rodrigo Davi Almeida (2018) demonstra que o filésofo francés, em
meio aos tragicos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial, refletiu sobre suas questdes
filosoficas e assumiu novas posturas em relacao a sua condicdo intelectual. Ainda que ele tenha
sido criticado pela forma como o existencialismo foi proposto e, por conseguinte, mal-recebido
por algumas pessoas que sequer conheciam a doutrina, mas que estavam dispostas a criticar,
Sartre ndo deixou de se posicionar em prol do que acreditava, mesmo que para isso tenha se

preocupado com questdes como as problematicas do dito “Terceiro Mundo”.
1.2 — Dialogos entre Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir
Simone de Beauvoir (1908-1986) foi uma importante fil6sofa existencialista,

considerada por muitos como a precursora do feminismo, sobretudo por sua obra “O Segundo

Sex0” (1949), que no século XX foi um dos livros ndo literarios mais vendidos. Assim como
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seu companheiro Jean-Paul Sartre, Beauvoir escreveu em diversas linguagens, em especial na
literatura e filosofia. Também se opbs a questdes como o imperialismo, racismo e sexismo. O
existencialismo esta bem presente em suas obras, em especial o proposto por Sartre que, embora
ela tenha feito criticas a determinados pontos defendidos pelo fildsofo, foi seu interlocutor e
com quem produziu didlogos proficuos.

Em sua mais famosa obra, “O Segundo Sexo”, Beauvoir busca discutir a situacdo da
mulher como o Outro por meio do existencialismo, em especial o existencialismo sartriano.
Para muitos, o livro em questdo se assemelha mais a um trabalho de sociologia do que a um de
filosofia propriamente dito. Isso se deve pela autora se utilizar de varios fatores sociais para
demonstrar sua visao sobre a realidade feminina. Portanto, isso se faz necessario por voltar-se
a determinados momentos da nossa historia para discutir como a mulher, que nem mesmo se
encontra em menor numero no mundo, é submetida a ser o Outro, o “inessencial”, quando o0

homem o tempo todo se reafirma como essencial:

[...] A perspectiva que adotamos € a da moral existencialista. Todo sujeito coloca-
se concretamente através de projetos como uma transcendéncia; sé alcanga sua
liberdade pela sua constante superagdo em vista de outras liberdades; ndo hé outra
justificativa da existéncia presente sendo sua expansdo para um futuro
indefinidamente aberto. [...] Todo individuo que se preocupa em justificar sua
existéncia, sente-a como uma necessidade indefinida de se transcender. Ora, 0 que
define de maneira singular a situacdo da mulher é que, sendo, como todo ser
humano, uma liberdade autdnoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que
0s homens Ihe imp&em a condic¢do do Outro. (BEAUVOIR, 1970, pp. 22-23)

Embora Beauvoir tenha trazido dados da biologia para expor sua opinido e assim
questionar a situacdo das mulheres, ela refuta esses dados que de alguma forma tentam
estabelecer a inferioridade delas em relacdo aos homens, especificando ainda mais a respeito
da gravidez e como a mulher encontrava-se fragilizada nesses momentos. Mas, ao partir da
perspectiva existencialista, a filésofa trabalha a tematica da esséncia, pois, assim como Sartre
afirmava que a existéncia precede a esséncia, Beauvoir afirma em “O Segundo Sexo” que
ninguém nasce mulher, mas se torna. Com isso, ela traz a ideia de que também existe uma falsa
esséncia para tornar-se mulher e que, por meio dessa construcao social, o lugar da mulher foi
estabelecido como o segundo, o0 outro.

Mas trabalhar a questao da subjugacéo da mulher a partir da perspectiva existencialista
ndo foi uma tarefa facil e mesmo que nao abertamente Beauvoir fez questionamentos a Sartre.

Logo no inicio do livro, ela traz a dialética do senhor e do escravizado, até mesmo ja
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questionando a questdo da ma-fé. Para Sartre, 0 homem ¢ livre, por estar nessa condicdo,
automaticamente é possivel fazer escolhas sobre sua vida e como ira vivé-la e que a tentativa
de negar essa liberdade seria agir na ma-fée. Contrariando esse tipo de pensamento, Simone de
Beauvoir trabalha o tema da opresséo, pois, para ela, mesmo que algumas mulheres tenham se
acomodado com a posic¢éo de segundo e que seja conveniente, para ela, permanecer como tal,
ainda tem boa parte das mulheres que ndo sabe como agir diante disso. Portanto, elas ndo agem
de ma-fé por ndo se oporem a desigualdade sexual, porque elas estdo ha tanto tempo sendo
oprimidas que ndo conseguem sequer imaginar como € viver em outro mundo ou como €
desempenhar outro papel.

Ao pensar sobre a mulher ser subjugada ha tanto tempo, € comum questionar a razdo
delas ainda ndo terem se unido coletivamente para uma revolucéo e, com isso, Beauvoir alega
que faltam meios concretos para que elas viessem a se chamar de “nds”, pois diferente de outros
grupos oprimidos, as mulheres estdo muito dispersas entre os homens. “[...] O ponto de Simone
de Beauvoir é simplesmente que a identidade feminina, devido aos modos pelos quais a
sociedade foi organizada, é muito vinculada a identidade dos homens ao redor delas, sejam eles
pais, maridos ou filhos” (REYNOLDS, 2014, p. 210). E, justamente por estarem tdo dispersas
entre os homens e somente conhecer o mundo desta forma, as mulheres ndo estdo preparadas
para se organizarem cOmo outros grupos que conseguem cooptar demais pessoas em situagdes
semelhantes as suas, como o proletariado, 0s negros, judeus, entre outros. Para Beauvoir, as
mulheres estdo tdo imersas nessa identidade de mundo masculino que é mais facil elas se
sensibilizarem e se unirem a outras causas do que realmente se organizarem em um grupo
feminino para tentar mudar essa situacéo de opresséo.

A questdo da liberdade sempre foi um ponto importante para o existencialismo
sartriano e, embora Simone de Beauvoir tivesse proximidade com esses pensamentos, ela
também discordava em alguns pontos. Para ela, a problematica da liberdade nédo € tdo simples,
pois ainda que tenhamos liberdade para escolher como vivemos, nem sempre é possivel fazer
isso. Diferente de Sartre, que pensava na liberdade na esfera do individual, Beauvoir
preocupava-se com o coletivo, pois para ela a opressdo opera em grupos sociais coletivos, ndo
se reduzindo somente ao individual.

Nesse sentido, a filosofa estadunidense, Judith Butler, faz uma analise da liberdade em
relacdo ao sexo, corpo e género em seu livro intitulado Problema de Género: Feminismo e a
Subversdo da ldentidade (2003), em que ela recorre a alguns conceitos utilizados por outros
pensadores e, entre estes, 0 da interpelacdo que limita a ideia de liberdade irrestrita, também

questionada por Beauvoir. Butler pensa tal conceito a partir de Louis Althusser que, em seu
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exemplo cléassico, faz uma analogia a partir de um guarda de transito chamando um pedestre,
que se vira. Ele estd automaticamente se reconhecendo como sujeito da interpelacéo e, portanto,
aceitando a responsabilidade que veio por meio da intervencao, reconhecendo sua adesdo a
ordem externa que lhe foi imposta. Butler vai além ao tratar do ato de resisténcia por meio da
interpelacéo de Althusser, pois, se ao ser chamado pelo guarda, o interpelado néo se voltar para
a autoridade, ele torna-se entdo insubordinado e passa pelos enfrentamentos dos limites da
liberdade e luta pela sua existéncia.

Assim, para que a interpelacdo aconteca, € necessario que o interpelado assuma a
postura de subordinacdo e sujeicdo. Caso contrario, a acdo da autoridade ndo se torna bem-
sucedida. Segundo Butler, para que a interpelacao seja bem-sucedida, o individuo deve querer
se adequar a norma, querer ser notado socialmente. Porém, se este ndo responde ao chamado e
age de forma insubordinada, a interpelacdo ndo serd bem-sucedida, mas o individuo também
ndo passard a se tornar uma autoridade, ele ird se tornar alguém que ndo se encaixa e, assim,
perdera o seu lugar na sociedade.

Outrossim, € possivel observarmos que nos textos dramatirgicos de Sartre essa
situacdo também esta presente, pois ali a personagem Lizzie é tratada como o outro, aquelas
que estdo em funcdo de sujeitas dos homens que sdo os individuos, que na maioria das vezes
sdo responsaveis por interpelar essas mulheres que como individuos em sujeicao historica e
conjuntural necessitam encaixar-se as normas respondem a esses individuos autoritarios. Com
isso, nas obras de Sartre, essas mulheres tém voz somente quando os homens (essenciais)
permitem e, em especial, na maioria das vezes que isso ocorre € a partir de situacdes-limite que
as obrigam a se posicionar e, com isso, tomar uma decisdo. Nesse sentido, Beauvoir é
importante, pois detectou, a partir dessa condicionante de outro (ndo essencial), sempre
interpelada, o limite da relacéo entre individuo e sujeito depositado sobre a mulher.

Outro ponto que Beauvoir contraria 0 pensamento de Sartre é em relagdo ao amor,
pois, para ela, ndo é possivel existir um amor realmente genuino quando homens e mulheres o
vivenciam de forma diferente. A mulher é ensinada a necessitar de um romance, da aprovagéo
do homem e até mesmo a querer viver a vida dele, enquanto 0 homem, mesmo que possa querer
amar a mulher, tem a necessidade maior de ser amado e de ter a mulher como uma propriedade.
Esses aspectos estdo presentes também em algumas pecas de Sartre, pois, se analisarmos a
situacdo de Lucie de Mortos sem sepultura, € possivel notar que a personagem citada esta
envolvida em um romance com Jean, mas nao € uma situacao igual para os dois, uma vez que
0 homem a tinha como uma propriedade e era responsdvel por ela. Devido a isso,

posteriormente, Lucie também se torna alvo de disputa entre Jean e Henri, mas ela mesma
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deveria amé-lo unicamente. Lizzie, de A Prostituta Respeitosa, encontra-se em uma situacao
um pouco diferente, j& que ela ndo poderia amar devido a sua vida e a profissdo que exercia. A
personagem era cobicada apenas para relagdes sexuais € nada mais. Em contrapartida, Fred a
tinha como um objeto, uma posse ainda mais por ter pagado para té-la para si. Mas, ainda que
essas mulheres ndo pudessem desfrutar de um amor genuino, elas ainda tinham o dever de tomar
decisOes diante das situagdes-limite que envolvem relages amorosas que, geralmente, serviam
para salvar aos homens. Ao considerarmos isso, podemos observar 0 posicionamento da
filésofa de que s € possivel existir um amor genuino entre homens e mulheres em que ambos
compartilhem condigBes igualitarias de liberdade e que com isso a mulher ndo tenha que
desempenhar o papel de submissa, 0 ndo essencial perante o essencial que é o homem, diferente
do que esta posto nas pecas dramaturgicas de Sartre.

Simone de Beauvoir sempre foi engajada politicamente tanto em seus textos
filosoficos como também nos romances, mas, diferente de Sartre, 0 peso que ela sofreu ao se
posicionar politicamente foi maior, pois, como aponta Reynolds (2018), se tratava de uma
mulher existencialista que fazia questionamentos acerca das condi¢fes das mulheres em um
sistema patriarcal opressor. Diferente dos de seus contemporaneos Merleau-Ponty, Heidegger
e Sartre, Beauvoir preocupou-se em questionar o lugar da mulher no pensamento existencialista,
sendo que ao trabalhar a liberdade, é necessario observar que a mulher ndo tem as mesmas
condicBes que o homem. Pois, segundo o que a filésofa expés em O segundo sexo, a mulher

tem sido transformada em o Outro através do tempo:

O mundo sempre pertenceu aos machos. Nenhuma das razdes que nos propuseram
para explica-lo nos pareceu suficiente. E revendo a luz da filosofia existencial os
dados da pré-histdria e da etnografia que poderemos compreender como a
hierarquia dos sexos se estabeleceu. Ja verificamos que, quando duas categorias
humanas se acham presentes, cada uma delas quer impor a outra sua soberania;
quando ambas estdo em estado de sustentar a reivindicacao, cria-se entre elas, seja
na hostilidade, seja na amizade, sempre na tenséo, uma relacéo de reciprocidade.
Se uma das duas é privilegiada, ela domina a outra e tudo faz para manté-la na
opressao. (BEAUVOIR, 1970, p. 81)

Para que os homens permanecessem como a categoria privilegiada, fez-se necessario
manter as mulheres na opressdo e, com isso, estas foram submetidas a varias situaces que
reafirmaram esse lugar de dominadas. Isso se deu a partir de derrotas que se tornaram
significativas no processo, uma das primeiras derrotas do sexo feminino se deu por meio da

entrada da propriedade privada: “[...] A propriedade privada aparece; senhor dos escravos e da
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terra, 0 homem torna-se também proprietario da mulher. Nisso consiste ‘a grande derrota
historica do sexo feminino’” (BEAUVOIR, 1970, pp. 74-75). A partir disso, aconteceu uma
reconfiguracdo em relacdo ao trabalho, e a mulher deveria desempenhar funcées no trabalho
domeéstico, mas este, por sua vez, quase desaparecia em relacdo a produtividade dos trabalhos
exercidos pelo homem.

Com o passar do tempo, 0 homem se colocou como sujeito e individuo de liberdade,
fazendo com que imediatamente a mulher tomasse o lugar de outro, alheio, supérfluo a
disposicao da ideia universal de homem e nela sua figura fora suprimida. Dessa forma, quando
os demais pensadores existencialistas se referem somente ao “homem” ou “individuo” para
alegar que ele é livre e unicamente responsavel por suas acdes, esses filosofos ndo estdo
considerando essa desigualdade em relacdo as mulheres que historicamente tém sido vitimas
dessa opressao no sistema patriarcal. Além disso, para muitas pessoas, considerar esse historico
de opressdo em relacdo a mulher ndo é algo que se enquadre no existencialismo.

Nesse contexto, é preciso se aprofundar nos dialogos entre Jean-Paul Sartre e Simone
de Beauvoir a partir de suas obras, a fim de localizar as proximidades e o distanciamento dos
pensamentos dos filésofos acerca do feminino dentro do existencialismo, em especial ao
analisarmos a Unica personagem feminina presente no texto dramaturgico, objeto desta

pesquisa.

1.3 — Sartre e o Terceiro Mundo

As preocupacdes de Sartre com o Terceiro Mundo ¢é o resultado da “radicalizagdo” de
suas posicdes politicas, como afirma Almeida (2018). E essa radicalizacdo é resultado de um
processo que foi aprofundado desde a Segunda Guerra Mundial, mas essa ndo foi a Gnica razéo

por trds das mudancas das posicdes politicas do existencialista:

A experiéncia histdrica proporcionada pela guerra € decisiva para a evolucédo
das posicOes politicas de Sartre, porém, outros acontecimentos também
contribuem de maneira indelével para esse processo de radicalizagdo — A
Guerra da Indochina (as posicGes politicas de Sartre remontam a 1953, data
do texto “La machine infernal”), a Guerra da Argélia (a primeira manifestacdo
de Sartre ocorre somente em 1956, com a publicacdo de “O Colonialismo €
um Sistema”. Nesse momento, Sartre ja estd com 50 anos de idade!), a
Revolucdo Cubana (seus primeiros textos sdo de 1960) e a Guerra do Vietnd
(suas primeiras posi¢des politicas datam de 1965). A emergéncia do Terceiro
Mundo concretiza para Sartre a alternativa, tanto em relacdo ao socialismo
soviético como ao capitalismo norte-americano. (ALMEIDA, 2018, p. 52)
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Assim, nos torna possivel pensar que o posicionamento politico de Sartre, em relagcdo
ao Terceiro Mundo, é um desdobramento e continuidade do seu engajamento no cenario
politico-intelectual francés no periodo pos-guerra.

As preocupacdes politicas de Sartre se voltam para o Terceiro Mundo em 1945, quando
ele se dedica as questdes raciais nos Estados Unidos, porém, o problema colonial emerge, pela
teoria da negritude, a partir de 1948. De acordo com Rodrigo Davi de Almeida, essas
preocupacOes politicas do Sartre em relacdo ao Terceiro Mundo sdo precedidas pela sua
descoberta pelo marxismo, método esse que ele utiliza nas investigacGes pelos problemas
coloniais, assim, a aplicacdo desse método na analise de “O colonialismo é um sistema” obtém
sucesso (ALMEIDA, 2018, p. 53).

Sartre comeca a demonstrar suas preocupacdes com os problemas do Terceiro Mundo
por meio das reportagens que ele escrevia sobre a questdo racial nos EUA, mas seu
posicionamento ndo se limitou somente a isso, pois ele também se posicionou a respeito do
Apartheid na Africa do Sul, além dos conflitos também da América Latina. E foi em 1947, a
partir do texto “Présencenoire”, na revista Pré-sense Africaine’®, que Sartre na saudacgdo a
revista deixou claro que o Terceiro Mundo emerge com o problema da violéncia colonial sofrida

pelos negros-africanos.

No que diz respeito ao Brasil, a primeira visita de Sartre foi em 1960, ent&o
ele “intervém” em dois momentos. “[...] O primeiro, com a publicacdo de um
que possibilitaram o golpe e a instauragdo da ditadura militar brasileira em
1964. Na verdade, o texto é a transcri¢do de sua alocucéo realizada em Paris,
em um encontro de solidariedade as vitimas da tortura sob o governo do
general Médicini (1969-1974) em 29 de janeiro de 1970. Sartre deixa claro,
no entanto, que seu protesto ndo objetiva sentir pena das vitimas, mas ao
contrario, “associar-se ao seu combate. O segundo se d& com a assinatura de
uma peti¢do encaminhada ao governo ditatorial do general Geisel (1974-1979)
(ALMEIDA, 2018, p. 69).

Embora a primeira viagem de Jean-Paul Sartre ao Brasil tenha sido somente em 1960,
onde ele foi oposicdo aos ditadores, demonstrando solidariedade pelo povo brasileiro
perseguido e torturado pelos ditadores, essa ndo era a primeira vez em que Sartre causou
impacto no pais, porque, antes disso, o existencialista ja era bem conhecido no Brasil gracas as

suas obras.

Fundada em 1947, editada e publicada em Paris por Alioune Diope, Pré-sence africaine era um importante
veiculo de divulgagdo de ideias e programas para a libertacdo das coldnias francesas e ndo arabes (ALMEIDA,
2018, p. 56).
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Sendo um sucesso completo nos Estados Unidos, como Simone de Beauvoir
mencionou em A Forca das Coisas, afirmando que mesmo com todas as alteraces horriveis
que a peca A Prostituta Respeitosa sofreu ao ter tantas partes importantes retiradas e a dindmica
dos personagens Lizzie e 0 Negro mudadas, essa obra era responsavel por inimeros espetaculos
pelo pais e por lotar salas. Aqui no Brasil ndo foi diferente. No final da década de 1940, A
Prostituta Respeitosa estreou no Brasil, causando grande polémica logo de inicio ao ter seu
nome censurado em varias situacdes, sendo por vezes chamada de “A Respeitosa” ou até
mesmo “A P... Respeitosa”. Ainda assim, a peca foi responsavel por encher salas e por uma
grande repercussao.

Lime Figueiredo criticou a censura do nome da obra em uma carta publicada no jornal
O Carioca (RJ) *® no final da década de 1940. Ele iniciou o texto dizendo que ele é catdlico e
religioso, que ia para a missa todos os domingos, entdo, em um dia que estava indo em direcao
a igreja, ele avistou um cartaz que estava escrito em letras garrafais vermelhissimas “A ...?
Respeitosa”, entdo, logo abaixo em letras menores estava escrito “La Putain Respectuense”,
que € o titulo francés original da obra sartreana.

Embora Figueiredo fizesse grandes criticas para Sartre e ao existencialismo, ele
afirmou que essa tentativa de censura do nome da obra nos cartazes nao era eficiente, porque a
quantidade de pontos finais utilizados representa exatamente a palavra censurada, entdo néo é
dificil deduzir qual é, além do ponto de interrogacdo que faria com que as criancas
perguntassem para seus pais. Portanto, para ele, era melhor ter ja anunciado “A Prostituta
Respeitosa”, do que censurar o nome para logo embaixo colocar “palavrao” em frances.

Em seu texto, o desgosto por Jean-Paul Sartre, pelo existencialismo e suas obras ficou
muito 6bvio e, ao descrever sua experiéncia ao assistir ao espetaculo, utilizou expressdes como:
“o espetaculo foi bom e até decente, apesar de ser da autoria de Sartre”, o que lhe fez pensar
que o fato dele ter gostado da peca era porque ela contou com adaptacédo ao ser traduzida e que
somente por isso ela teria funcionado de forma “humana, trivial e facil de suceder”.

Outro ponto também que foi elogiado por muitos dos criticos!’, como no Jornal
Carioca, Jornal Correio da Manha?8, Jornal de Noticias (SP)*°, incluindo Figueiredo, € a atuagéo
de Olga Navarro, sendo considerada uma grande artista e at¢é mesmo “maior” do que o proprio

espetaculo. Assim, era mais facil tambeém para os criticos conservadores demonstrar seu

16Conferir no Jornal Carioca (RJ) edigdo 00693 presente no acervo da Hemeroteca Digital Brasileira — UF.
17 Conf. Jornal Carioca (RJ), de 1949, p. 62, Edigdo 00696.

18 Conf. Jornal Correio da Manhé (RJ), 10 de novembro de 1948, p. 13.

19 Conf. Jornal de Noticias (SP), 21 de janeiro de 1949, p. 07.
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descontentamento com Jean-Paul Sartre e ainda assim reafirmar o quéo talentosa Olga Navarro
era em suas performances.

A Prostituta Respeitosa continuou sendo encenada nos anos e até décadas seguintes,
nos anos de 1948 com a direcio de Italia Fausta?®, em 1966 com a direcdo de Oscar Felipe?!,
também foi encenada em 2006 com a dire¢do de Marcio Meirelles e 2010 dirigida por Silvio
Guindane??. Mesmo sofrendo com a censura, duras criticas, ainda assim ela foi responsavel por

encher inimeras salas ao longo de suas encenacdes nos teatros brasileiros.

1.4 — Diélogos entre filosofia e dramaturgia sartreana

Como dito anteriormente, Jean-Paul Sartre foi um dos filosofos mais lidos no século
XX e ndo é incomum associar o existencialismo a ele, mesmo gue nao tenha sido ele quem o
iniciou. Muitos acreditam que isso se deve ao fato de que Sartre escreveu em diversas
linguagens e ainda que “O Ser e 0 Nada” seja referéncia no movimento existencialista, este ndo
foi o seu primeiro trabalho. Sartre iniciou sua producéo escrituraria, primeiramente, na literatura
e, mesmo nesse periodo, suas obras ja traziam consigo valores do pensamento existencialista.
Para Blanchot (1997), um dos problemas que a literatura de tese enfrentou foi que esse tipo de
literatura deveria ter um compromisso com a verdade unicamente, o que nao era o problema da
ficcdo. Apds o autor analisar algumas obras de Jean-Paul Sartre, incluindo A nausea, ele aponta
algumas caracteristicas do estilo sartreano, que mistura alguns elementos como suas
preocupacOes tedricas, experiéncias descritas com uma provavel ligagdo moral. Assim, para
ele, a tese precisa do romance (BLANCHOT, 1997. p.201). Alguns pensadores acreditam que essa
pode ser a razdo de muitas pessoas veem Sartre de forma negativa e que até mesmo tenham
criado algum tipo de resisténcia em vé-lo como fildsofo j& que ele possui varias produgdes no
campo da literatura e dramaturgia. Helciclever Vitoriano, ao analisar Sartre na dramaturgia,
acredita que parte da razao dele se destacar em comparacao aos outros autores foi devido a se

arriscar ao tentar influenciar a prépria filosofia pela literatura:

[...] Ele agiu no ambito da pratica, da reflexdo filoséfica no interior da realidade
do momento, assumindo os riscos deste procedimento, foi criticado e até
rechagado por detratores, mas ndo abriu mao de se situar e de tentar influenciar, e
nisto ndo ha duvidas quanto ao seu éxito. (VITORIANO, 2012, p. 26)

20 Conf. Jornal A Noite (RJ), 06 de novembro de 1948, p. 06.
2L Conf. Jornal Diario de Noticia (RJ), 08 de fevereiro de 1966, p. 05.
22 Conf. Jornal do Commercio (RJ), 10, 11 e 12 de dezembro de 2010.
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Sartre conseguiu atrair um grande publico por meio de suas mais diversas obras
ficcionais, se tornando mais popular a partir delas. Mas, como dissemos antes, o existencialismo
recebeu varias criticas dos mais variados lugares e, entre estes, muitos alegavam que as
linguagens utilizadas por ele eram meras ilustracdes de sua filosofia, argumento que nédo se
sustenta, pois, segundo Luiza Helena Hilgert (2018), em seu artigo denominado “Questbes de
método: Filosofia e literatura em Sartre”, tanto as obras literarias quanto a dramaturgia de
Sartre ndo tinham como foco um determinado publico e, portanto, o existencialismo sartreano
por muitas vezes chegava até as pessoas por meio dessas linguagens. E, ainda assim, muitos
dos que compreendiam as questdes colocadas pelo referido autor j& eram pessoas que ja
conheciam o pensamento existencialista a partir de suas obras filoséficas. O referido autor néo
buscava ilustrar sua filosofia, mas sim transcrever seus pensamentos além das obras filoséficas
tradicionais, pois a existéncia, enquanto objeto de sua filosofia, é vista sob a 6tica do drama
(BLANCHOT, 1997. p.190). Dessa feita, sua filosofia é dramatica, enquanto tropo de linguagem
sua questdo é tratar o humano e como ele se faz, produz e encena, o qual, segundo o pensamento

existencialista, é de responsabilidade somente sua.

As obras literdrias e teatrais de Sartre ocupam um lugar original no conjunto do
pensamento do autor na medida em que representam as articulagdes fundamentais
de um pensamento em movimento que se encarna em mdltiplas formas de
expressividade e que ndo se consolida na inalterabilidade, mas nos
desenvolvimentos espiralados, como um toboga, e no movimento constante, como
um pido. (HILGERT, 2018, p. 226)

Devido a questdo de integrar esse pensamento dialdgico, o0s textos dramatdrgicos
tornaram-se também uma forma de Sartre se engajar politicamente. “[...] Sartre usou do teatro
como arena para militdncia politica, estética e filosofica, porque ndo as dissociava”
(VITORIANO, 2012, p. 31). Esses textos que, por muitos, poderiam ser vistos somente como
ilustracdo do pensamento filosofico, também trazem consigo questionamentos que, por vezes,
podem encontrar-se dispersos nas obras filosoficas.

Para pensar o teatro de Sartre, é necessario considerar que este faz parte de seu sistema
e que, por conseguinte, ndo pode ser desvinculado da sua filosofia nem mesmo do contexto que
ele viveu. Muitos consideram o teatro do referido autor como sendo um Teatro Tese e que esse
seria um teatro didatico que iria ser responsavel por trazer questdes do pensamento filoséfico
sartriano para um pablico mais amplo. Dessa feita, Maria Abadia Cardoso (2011) analisa que o

teatro para Sartre, no século XX, era tido como uma linguagem politica, ainda que se
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distanciasse de modelos como o de Piscatore e Bertolt Brecht, que acreditavam que o teatro
deveria trazer a tona o homem e sua classe social, pois 0o seu modelo de teatro trazia
caracteristicas como a relacdo do homem com a guerra e a violéncia efervescentes na primeira
metade do século passado.

Influenciado por questbes de outros filosofos, em especial existencialistas que o
antecederam, Sartre trabalhou com o “Teatro de situagdes”, sendo que esse termo ja havia sido
utilizado e trabalhado por Karl Jaspers em suas obras. Para Jaspers, 0 homem estava sujeito a
situacOes limites e que essas obrigariam o individuo a fazer uma escolha, como Lucie ao ser
obrigada a tomar uma decisdo em relagdo aos rebeldes, decidindo se entregaria o lider destes
aos torturadores e, consequentemente, escolhendo se morreriam com honra ou ndo. E
Respeitosa que tinha em suas maos a escolha de entregar o verdadeiro assassino do crime que
ela presenciou e assim manchar a imagem de integrantes de uma familia importante, ou se
mudaria seu testemunho de forma que favorecesse esses individuos. Nos textos dramatUrgicos
de Jean-Paul Sartre também aparecem situagdes como essas que sdo responsaveis por fazer os
personagens se posicionarem e decidirem, pois, assim como Sartre trabalhava a liberdade
individual a partir do existencialismo, o ser € livre para fazer suas proprias escolhas e, portanto,

deve se responsabilizar perante suas consequéncias.

O teatro para Sartre tem o privilégio ou mesmo a funcéo de mostrar as opgoes e
as implicacdes de quando o individuo faz sua escolha perante a vida, sendo esta
repleta de situacBGes limite com que nos deparamos constantemente. A sua
afirmacgdo de que ndo hé diferenca entre o teatro e a vida reside justamente no
aspecto em que o homem se define nas situagdes, e 0 seu género teatral é a
expressao de tais situacdes, é o locus privilegiado de captura do momento em que
0 homem faz suas escolhas e sente as suas conseqtiéncias. (CARDOSO, 2005, p.
3)

Ao pensarmos em Jean-Paul Sartre como um sujeito multifacetado, é importante
lembrarmos que isso se deve a capacidade do intelectual em ter observado, em cada linguagem,
uma forma de se expressar e correlacionar drama e filosofia, a partir da tenséo entre imaginacao
e percepcéo, a ficcdo produz sinteses particulares da realidade em jogos de intencionalidade:
“Assim toda ficcdo é uma sintese ativa, um produto de nossa livre espontaneidade; toda
percepcao, ao contrario, é uma sintese puramente passiva. A diferenca entre imagem, ficcao e
percepcao procederia, pois, da estrutura profunda das sinteses intencionais” (SARTRE, 1973, p.
110). Essa concepcao da ficcdo esta calcada no didlogo entre Sartre e Heidegger, especialmente
a partir de Ser e Tempo, em que a dimensdo de interpretagdo da realidade também passa pela

ligagdo interna e externa propiciada pela relagdo entre imaginagdo e ilusdo “[...] nas quais se
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constata a existéncia ontoldgica da ilusdo e da imaginacdo, na medida em que elas séo
verdadeiras em si mesmas. Sendo a realidade interna do ser, vista como ficticia, imaginaria —
ser ideia — pode tambeém produzir a existéncia externa, sem que isso negue sua dimensao
imaginaria e idealizada” (PATRIOTA, 2018, p. 28).

Tal relacdo, segundo Patriota, faz com que observemos que a realidade sé é possivel
de ser apreendida pelo processo hermenéutico de interpretacéo e elaboracdo, em que a qualidade
do real presentes em obras de arte so € possivel pela via da verossimilhanga em percurso proprio
da linguagem artistica (coeréncia interna da obra), sendo essa possiblidade da intersec¢cdo de
pesquisa, por exemplo, das bifurcacdes e proximidades entre historia e ficcdo (PATRIOTA,
2018, p.27), que se d& especialmente sob 0 signo da representacdo, sendo este 0 operativo
comum entre os objetos e fenbmenos de parte da ciéncias humanas bem como da arte. Esses
aspectos podem ser notados também na dramaturgia sartreana, ainda mais por se tratar de obras
que Jean-Paul Sartre escreveu a partir de suas experiéncias.

Como dito antes, para Sartre, a intencdo da filosofia € dramatica e provavelmente essa
também seja uma das razdes de encontrarmos elementos de sua filosofia nessas obras, mesmo
que o foco da producdo ndo seja esse - caracterizar-se especificamente no limite de uma
linguagem especifica para expressar seu pensamento. A forma estética do drama foi apropriada
por Sartre para pensar sobre a dimensdo ética e estética da liberdade, ou sua falta, que, segundo
Rufononi, a partir da referida forma o autor empreendeu investigac@es sobre a condicao tragica
da condicdo humana de existéncia e a propria concepcao de histdria, especialmente em sua

producdo ficcional:

Mas ainda assim, se ha tradicdo, ha escolha, ha a liberdade absoluta do Autor e
sua relacdo dramatica com os leitores. Sartre precisou escolher uma perspectiva
de enfoque do mundo, trabalho ético por exceléncia. E, como para todo
romancista, essa escolha perpassa a propria forma do texto: Sartre precisou
escolher qual a técnica literaria eficiente para seu intento. Escolher um narrador
onisciente ou um foco em primeira pessoa, o discurso direto ou o indireto. Ao
escolher um foco narrativo oscilante em Sursis e Com a morte na alma, e a
alternancia entre o discurso seco e direto e o indireto livre em A idade da razao,
Sartre criou uma rede de vozes e de imagens provenientes de varias personagens,
uma trama de consciéncias inter-constituidas pelos dialogos, pelas situacGes
vividas; uma narrativa tramada nas singularidades de cada personagem. A
categoria abstrata "Historia" se esvai e em seu lugar surge a temporalidade das
consciéncias, a trama de acfes cujo motor sdo 0s corpos, 0s homens. A Guerra
ndo é, entdo, tramada apenas nos altos gabinetes, mas construida pelas
personagens ao ouvirem seus radios, ao agirem e reagirem as situacdes: é com
isso que se faz a guerra. Como estrutura do para-si, a histdria € uma construgao
dramatica e, portanto, implica a cada instante uma posicdo moral, uma ética. Pela
escolha da forma das obras, a negacgdo da realidade pela literatura ndo precisa ser
um "alibi", essa negatividade pode pdr outro mundoempalavras e expor, pela
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ficcdo, a prerrogativa conflituosa e ética da condi¢cdo humana. (RUFINONI, 2008,
pp. 217-218)

Ainda que pensemos em Sartre como uma das principais figuras existencialistas, €
preciso lembrar que, embora 0 movimento existencialista tenha ganhado mais atencéo apds os
eventos tragicos do século XX, em especial a Segunda Guerra Mundial e a invasdo alemd, antes
dele existiram outros pensadores, mesmo que esses sejam considerados e lidos como
existencialistas, ainda que ndo se considerem como tal. A partir disso, é possivel estabelecer
didlogos entre esses pensadores e suas teses, também entre as obras de Jean-Paul Sartre, ndo
nos limitando somente aos textos filosoficos.

Dessa forma, torna-se possivel analisarmos a peca A Prostituta Respeitosa no capitulo
seguinte, buscando investigar como Sartre trabalhou o feminino em seus textos dramatirgicos
e, com isso, tentar estabelecer um dialogo entre Sartre e os demais pensadores, em especial
Simone de Beauvoir, que se preocupou em trabalhar a mulher no existencialismo, além dela ser

também sua principal interlocutora.
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CAPITULO II:

QUESTOES RACIAIS NA DRAMATURGIA DE JEAN-PAUL
SARTRE, A PARTIR DE A PROSTITUTA RESPEITOSA (1946)

O branco desfrutou durante trés mil
anos o privilégio de ver sem que o
vissem: era puro olhar, a luz de seus
olhos subtraia todas as coisas da
sombra natal, a brancura de sua pele
também era um olhar, de luz
condensada.

- SARTRE. ORFEU NEGRO, P. 93.

O negro que chama seus irmaos a
tomarem consciéncia deles proprios
vai tentar lhes apresentar a imagem
exemplar de sua negritude e se voltara
sobre sua prdpria alma para pegéa-la.
Ele se faz de farol e espelho ao mesmo
tempo; o primeiro revolucionario sera
o0 anunciador da alma negra, o arauto
que arrancara de si a negritude para
estendé-la ao mundo, meio profeta,
meio devotado, enfim, um poeta no
sentido exato da palavra vate.

- SARTRE. ORFEU NEGRO, P. 100.
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A Prostituta Respeitosa € um texto dramaturgico escrito por Jean-Paul Sartre.
Conhecido por sua escrita engajada?®, Sartre visitou os Estados Unidos no inicio de 1945,
no periodo de janeiro a maio, mas, também no mesmo ano, fez uma segunda viagem aquele
pais, que aconteceu entre dezembro e finalizou-se em marco do ano seguinte. Foi somente
apos essa Ultima viagem que o filésofo francés escreveu a peca teatral, em 1946. Segundo
Fernandes (2012), Sartre, ao retornar da primeira viagem que fizera ao solo estadunidense,
demonstrou-se empolgado com diversos aspectos culturais daquele pais, os bares, a
cartografia das cidades etc. Mas nem tudo era agradavel aos olhos do fil6sofo, como a
questdo do racismo, a segregacdo e o conformismo daquele contexto. E foi a partir dai que
nasceu a necessidade de escrever sobre aquele problema tdo latente em solo norte-
americano e isso se reverberou na escritura da peca A Prostituta Respeitosa, escrita como
forma de dendncia, especialmente pela disposicdo enunciativa e [des]caracterizacdo de
personagens.

Assim, neste capitulo discutiremos acerca do personagem negro e os conflitos que
este conduziu ao longo da peca. Mas, ao fazé-lo, € importante pensar na importancia do
personagem no texto dramaturgico. Segundo Anne Ubersfeld (2005), a personagem € o elo
entre a agdo e a comunicagdo na ordem discursiva entre o autor e o leitor. Quando encenado
entre o ator que o corporifica diante de uma audiéncia, ele carrega os conflitos de seu

criador:

[...] O discurso de uma personagem €, pois, um texto, parte determinada
de uma totalidade mais ampla que é o texto literario completo da peca
(didlogo e didascélias). Mas ele é também, e sobretudo, uma mensagem
que tem um emissor-personagem e um receptor (interlocutor e pablico),
em relacdo com as demais funcGes de toda mensagem, em particular com
um contexto e um codigo. (UBERSFELD, 2005, p.82)

23 Sartre estabelece em O que ¢é literatura uma concepgéo de engajamento que concerne na interpenetragéo
entre politica e estética, especialmente, no formato da prosa, em que é possivel se efetivar a critica aos
problemas de uma sociedade que requer transformacdo. Trata-se de uma responsabilidade de assumir uma
posicao diante da realidade. “Restava, para ela, o processo historico. No entanto, serd na intersec¢do entre
Literatura e Filosofia, segundo Mészaros, que ele encontra 0 método pelo qual se destaca o propédsito de
mostrar que a razdo analitica é insuficiente contra o poder dos mitos e dos interesses. Nao se substitui a
realidade existente, firmemente enraizada e ‘positiva’ (no sentido hegeliano), pela mera negatividade de
dissec¢do conceptual. Para que a arma da critica possa ter éxito, precisa estar a altura do poder evocativo dos
objetos a que se opde (Mészaros, 1991, pp. 20-21). A partir dai, a ideia de engajamento se constroi, porque
compete ao escritor engajado a dissolug@o dos mitos e fetiches, num banho de acido critico” (ARANTES,
2011, p. 385).
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Ademais, € importante investigarmos os Estados Unidos, na década de 1940, e o
qudo forte se apresentava a questdo racial naquele contexto e, por conseguinte, questionar
as condicdes pelas quais os negros foram submetidos por causa racismo. Sartre escreveu A
Prostituta Respeitosa como uma primeira forma de denunciar aquela realidade sobre o
aspecto do drama. Porém, o texto dramatdrgico ndo surgiu somente desse desejo do
dramaturgo, uma vez que a peca foi encomendada para ser um segundo texto de teatro que
acompanhasse Mortos sem sepultura. Ainda que a tematica das pecas seja diferente, sdo
producdes importantes, ja que esta ultima tem como foco tematico a questdo da tortura, o
carcere e a guerra, enquanto a complementar se acerca da questdo racial na regido ao sul

dos Estados Unidos.

2.1 - Preambulos e uma viagem...

O historico de racismo do pais com a populacdo negra nao era algo recente, ja que
essa préatica estruturou o pais desde o processo de colonizacdo, quando os negros foram
levados em uma quantidade numerosa para que pudessem desempenhar o papel de méo
obra escrava.

Retirados da Africa, os primeiros escravizados desembarcaram nos Estados
Unidos em 1619. Na antiga revolugéo contra os ingleses havia mais de 500 mil nas colonias
rebeldes e, posteriormente, em 1776, cerca de 5 mil desses escravizados se colocaram para
lutar ao lado dos patriotas norte-americanos contra a dominacdo dos ingleses. Pois, para
eles, lutar contra a col6nia briténica era lutar contra o sistema escravagista, o qual eram
violentamente submetidos. Porém, ndo havia uma unanimidade em relacdo ao
posicionamento dos negros, pois alguns desertaram nesse processo, outros se colocaram a
lutar a favor dos ingleses e até mesmo os que haviam se escondido nas florestas engajados
na luta pela propria liberdade. Se por um lado a liberdade dos brancos foi garantida com
essas lutas, por outro o sistema escravagista se consolidou e os brancos produtores do Sul
que conseguiram sua liberdade, ao intermediar o trabalho escravo, agora utilizavam-se
dessa mado de obra escrava para restabelecer a economia e fazer com que prosperassem
(MBEMBE, 2020, p. 39).

Ao sul dos EUA, a economia estava apoiada principalmente na plantacao de fumo,
que tinha como méo de obra os brancos, servos, que eram europeus enviados |4 para
trabalhar. Isso se deve ao fato de que esses europeus por vezes ndo pagavam dividas do

transporte que os traziam e, com isso, ficavam a mercé do traficante que os havia
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transportado, podendo ser vendidos também. Além desses, havia os brancos, em um
processo de semiescraviddo, que eram muito abundantes em colbnias norte-americanas.
Estes individuos eram, na verdade, delinquentes europeus que eram deportados e o
pagamento de suas despesas de viagem era feito por meio desse sistema. Durante o século
XVII, seu nimero chegou a ser superior ao nimero dos negros (FUAO, 2001, p. 59).

Embora a méo de obra desses europeus brancos tivesse muita importancia na
economia estadunidense, ainda assim ndo era suficiente, pois, muitas das vezes, esses
homens brancos iam embora ao terminarem de cumprir com o contrato. Era comum,
também, que eles também se tornassem proprietarios agricolas. Portanto, devido a essas
desvantagens, a principal méo de obra passou a ser a de negros escravizados.

Foi a partir disso que a entrada de negros nos Estados Unidos aumentou
significativamente. As condi¢cbes de vidas desses negros escravizados eram péssimas,
principalmente os que eram responsaveis pela mao de obra das regifes agricolas. No caso
dos escravizados que desempenhavam servigo doméstico, eles eram tratados de forma um
pouco mais humanizada, o que era justificado pelo tipo de servico que estes
desempenhavam. Mas, ainda assim, as suas vidas eram precarizadas, pensando em sua
alimentacdo, ou até mesmo as rotinas exaustivas de trabalho que, por vezes, podiam se
estender por cerca de 16 horas. As fugas desses escravizados eram minimas, pois o sistema
de contencdo e de punicdo violenta utilizado tinha grande eficacia e os inibia em relacéo a
possiveis fugas (FUAO, 2001, p. 60).

Apesar da abolicdo do trafico negreiro ter acontecido em 1808, isso ndo foi capaz
de conter a entrada dos negros no pais, principalmente na regido sul, onde a mao de obra
escrava era o principal pilar da economia. Deste modo, a populagcdo negra aumentou
significativamente, em especial na regido sul, totalizando, por volta de 1815, cerca de um
terco da populagéo.

Por se tratar de um sistema escravagista, de grandes propriedades rurais, a regiao
sul funcionava por uma relacdo antagbnica de senhor-escravo, onde a aristocracia sabia
perfeitamente como controlar seus escravizados e contava também com a ajuda de poder
religioso. A Igreja tinha um papel essencial para que esses senhores conseguissem fazer
uma manutencdo dessa relagdo sob a égide do discurso da “vontade de Deus”, que
reafirmava inferioridade do negro.

A lgreja, que na época estava sob os moldes do protestantismo, referendava que
os senhores dos escravizados eram na verdade enviados de Deus para lidera-los e que

rebelar-se contra esses senhores seria 0 mesmo que se rebelar contra Deus, ja que eram
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seus capatazes. Deste modo, os rebeldes seriam castigados no outro mundo por isso. Com
1SS0, na regido sul, a economia permaneceu centralizada na agronomia, mas em longo prazo
isso se tornou prejudicial, porque a industrializacdo chegou tarde a regido, além do fato da
escravatura demorar mais a ser abolida®*.

Com esse historico, € facil identificar ao longo da historia dos Estados Unidos a
forma como os negros tém sido tratados e o lugar que lhes foi dado durante todos esses
anos. Assim, podemos compreender que o racismo foi algo herdado gragas aos europeus
que colonizaram o pais, 0s quais viam 0s negros como inferiores, ainda mais se estes
destoassem dos costumes por eles pregados. Deste modo, 0 racismo esteve presente na
estruturacdo dos EUA. Principalmente a partir do trafico dos escravizados, chamar os
africanos de “preto” ou “negro” passou a ser uma forma de distingdo em relagdo a cor deles

e reafirmar a sua inferioridade em relacdo aos colonizadores:

[...] Deste ponto de vista, a cor ndo era mais que o sinal exterior de
indignidade insita, de uma degradag&o primordial. Ao longo dos séculos
XVIIl e XIX, era a esse vazio inaugural que remetia o epiteto ou o
atributo “negro”. Nessa época, o termo “homem negro” era o nome dado
a uma espécie de homem que, embora fosse homem, ndo merecia o0 nome
de homem. (MBEMBE; 2020, p. 134)

Posto isso, os descendentes de africanos eram vistos pelos colonizadores como
seres inferiores, 0s quais possuiam um vazio em relacdo a humanidade, um processo de
desontologizacdo. Eram selvagens, violentos e promiscuos, ndo merecendo ser vistos como
humanos que estavam em igualdade com os brancos. Por isso, seriam diferenciados dos
demais a partir de nomes que reafirmassem sua cor e situacdo de individuo inferior. A cor
se fez como um marcador da diferenca e distingéo.

A escravidao, com o passar do tempo, foi adquirindo uma grande importancia para
a sociedade estadunidense, como foi o caso da Virginia, no século XVII, de acordo com
Morgan (2000). Esse século foi considerado como a época do pequeno agricultor na
Virginia. E foi gracas a escraviddo, por ter livrado o pequeno agricultor das pressfes que
continuamente tinham reduzido a condicdo de servo que possibilitou que esse pequeno

agricultor viesse a ocupar seu espaco no século XVIII (MORGAN, 2000, p. 141).

24 Conf. o artigo de Juarez José Rodrigues Fudo, “Colonizagéo e racismo nos estados unidos da américa”,
2001, pp. 60-61.
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Por volta de 1680 e 1720, a medida que a onda de escravizados foi crescendo,
Virginia passou a ter um governo em que 0 pequeno proprietario foi ocupando um espago
maior. Com isso, teve o surgimento de grandes familias na regido, mas o poder do conselho
declinou e, entdo, a House of Burgesses se tornou o 6rgdo dominante do governo. Com 0s
membros mantendo uma proximidade do seu eleitorado de pequenos proprietarios,
passaram a desenvolver algumas ideias que foram defendidas fervorosamente na
Revolugdo, sendo algumas delas: ideias sobre impostos, representacdo e direitos dos
ingleses, 0s poderes e a vocagdo sagrada do pequeno agricultor (MORGAN, 2000, p. 141).

Para Morgan, a responsavel por fazer a diferenca para a Virginia foi a escravidéo,
pois foi ela que permitiu a Virginia um sistema de governo representativo numa sociedade
rural. Foi a escraviddo a responsavel pelo crescimento do estado. E com tantas coisas
positivas e crescimento aos americanos, também havia as injusticas contra os africanos,
fazendo com que isso iniciasse o paradoxo norte-americano de escravidao e liberdade.

Com a vitoria na Guerra de Independéncia e a necessidade de criar uma unido

mais perfeita, assuntos polémicos, como a abolicdo, comegaram a ser tratados:

[...] Apbs a vitoria na Guerra de Independéncia, a corrente Federalista
lutou pela articulagdo de treze estados semi-independentes “numa Unido
mais perfeita”. O compromisso que abriu caminho a ratificacdo da
Constituicdo federal postergou a solugdo de questdes polémicas, tais
como: a nacionalizacdo da cidadania, a abolicdo da escraviddo e a
colonizacdo de novos territérios. A igualdade pretendida na Declaracao
da Independéncia (1776) foi atribuida pelos pais fundadores apenas aos
homens brancos. Aos seus olhos, esses habitantes dos EUA compunham
uma sociedade excepcional. (IZECKSOHN, 2010, p. 56)

Como foi pontuado por lzecksohn, a igualdade pretendida na Declaracdo de
Independéncia foi atribuida somente aos homens brancos, somente eles poderiam gozar
dos beneficios. Enquanto isso, indios e negros se encontravam excluidos de alguma forma
nessa sociedade. Os indios sendo vistos como membros de nagdes estrangeiras, em
contrapartida, a presenga dos negros, tanto os livres quanto escravizados, era vista como
algo temporario, algo repulsivo que deveria ser extinto com o avango do capitalismo.

A escraviddo desde cedo foi condenada por algumas denominacdes protestantes,
assim como tambem foi alvo de censura por parte de liderancas politicas. Porém, desde o
inicio da Republica, os criticos da escravidao se mostraram céticos em relagdo ao destino

dos escravizados no pés-abolig&o:
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[...] Para Thomas Jefferson, redator da Declaracédo de Independéncia, a
colonizacdo constituia a principal solugdo para resolver os problemas
originados pela convivéncia entre as ragas. Jefferson, um dos principais
defensores da expansdo do voto entre 0os homens brancos, também era
um senhor de escravos no seu estado, a Virginia. Sua posicdo sobre o
assunto associava a aceita¢do da escravidao (como um mal necessario) a
previsdo de sua substituicdo progressiva, seguida pela expansdo de uma
populacéo branca pelo continente. (IZECKSOHN, 2010, pp. 56-57)

Para Jefferson, duas ragas ndo poderiam viver juntas e igualmente livres sob o
mesmo governo, pois isso faria com que possivelmente gerasse um forte preconceito que
iria comprometer a harmonia social. Portanto, para ele, o ideal era que 0s negros
retornassem a Africa.

Posto isso, é possivel afirmar que a escraviddo ndo se tratou somente de uma
pratica que foi responsavel por enriquecer a branquitude, mas ela também foi formadora
de ideias. Entdo, com a abolicdo da escravidao, parecia inadmissivel a ideia de os brancos
conviverem com 0s negros de forma livre. Essa situagdo permaneceu mesmo com 0 passar
do tempo e a segregacao racial e o racismo? eram responsaveis por garantir que os negros
vivessem de forma indigna. Porém, o otimismo sempre presente nos Estados Unidos e a
ideia do sonho americano eram responsaveis por fazer com que essa circunstancia nao fosse
vista em sua real gravidade.

Com a chegada da Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos contaram com
uma forte propaganda estimulando a coragem do povo na luta contra o regime fascista e 0
militarismo japonés. Alimentando fortemente o 6dio genuino que milhares de habitantes
norte-americanos demonstram ter contra o fascismo. O tratamento que os Estados Unidos
tiveram com as maiorias marcadas pela diferenca (de raca, classe e género), durante a
Segunda Guerra Mundial, foi diferente. Devido ao fato de participarem efetivamente da
guerra, foi necessario também que estes sujeitos desempenhassem func¢des importantes
nesse periodo, segundo Leandro Karnal (2007), tal guerra foi muito rentavel para os EUA.

A participacdo dos Estados Unidos na guerra foi garantida pela briga entre os
impérios do Pacifico. Isso ganhou forga quando no dia 07 de dezembro de 1941, a Forca
Aérea Japonesa fez um ataque a principal base naval dos EUA, em Peal Harbour, no Havali,

causando grande dano na frota norte-americana no Pacifico. Isso fez com que, no dia

25« ..] Racismo é uma forma sistematica de discriminagéo que tem raga como fundamento, e que se manifesta
por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam.” (ALMEIDA, 2019, p. 26) O racismo necessita da
segregacdo racial para que funcione, ou seja, € necessario a separagdo e divisdo das ragas. O racismo acontece
direta ou indiretamente, e ele é estrutural, pois pode decorrer da propria estrutura social, do modo como se
constituem as relag@es politicas, econdmicas, juridicas, culturais e sociais.
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seguinte, 0 Congresso Americano declarasse guerra ao Japdo e, apos trés dias, Alemanha e
Italia, aliados do Japdo, declarassem guerra contra os Estados Unidos (KARNAL, 2007, p.
218-219).

Porém, o governo de Roosevelt ja estava preparado para a guerra ha trés anos,
mesmo contrariando alguns elementos das elites econémicas e politicas. Mesmo que a
Segunda Guerra tenha sido divulgada para a populagéo estadunidense como a luta contra o
fascismo, poucos politicos se preocupavam com as persegui¢fes politicas de Hitler,
inclusive algumas figuras importantes como Henry Ford, Charles Lindbergh que era o
embaixador dos Estados Unidos na Inglaterra e o pai de JFK, Joseph Kennedy,
simpatizavam com alguns aspectos do regime nazista.

Conforme Karnal, um forte patriotismo foi estimulado nos Estados Unidos, e uma
guerra total foi necessaria para vencer o Japao e a Alemanha. Com isso, dezoito milhdes
de americanos se alistaram nas forcas armadas e dez milhdes serviram fora do pais. Incluido
neste nimero do exército estava também mulheres e outras minorias que emprestaram sua
mao de obra e forca para o governo norte americano durante o periodo da guerra.

A guerra se estendeu, Harry Truman, o presidente que assumiu ap0s a morte de
Roosevelt em abril de 1945, decidiu lancar duas bombas atdmicas contra duas cidades
japonesas Hiroshima e Nagasaki. Esse se tornou o mais controverso ato militar dos EUA
durante a guerra. A justificativa utilizada para esse ato é de que o Japdo ndo iria se render
facilmente e as armas atbmicas eram uma forma de acabar com a guerra mais rapido, sem
que houvesse muitas baixas estadunidenses?®.

Esse ndo foi o0 Unico ato questionavel dos Estados Unidos durante a guerra. Eles
que afirmavam firmemente estar nessa guerra para colocar fim ao fascismo, néo ajudaram
as vitimas do Holocausto. Antes e durante a guerra, 0s EUA e alguns paises aliados a eles
se recusaram a abrir suas portas para os judeus, sindicalistas, socialistas, deficientes fisicos,
ciganos, gays, lésbicas e os demais povos que estavam sofrendo com a opressao resultante
da guerra?’.

Ndo se resumindo somente a isso, em 1943, quando a forte evidéncia do
exterminio em massa de judeus foi divulgada, a midia e o governo americano em grande
parte preferiram ignorar esses acontecimentos, refletindo o problema do antissemitismo
existente na sociedade como um todo. Houve uma pressao por parte de grupos judeus,

grupos de esquerda e militantes, que cobravam um posicionamento do governo para que

% Conf. Leandro Karnal, “Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI”, 2007, p. 220.
21 Conf. Leandro Karnal, “Historia dos Estados Unidos: das origens ao século XXI”, 2007, pp. 220-221.
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facilitassem a imigracdo de refugiados do nazismo, além de sugerir que o governo
americano bombardeasse as linhas de trens que levavam judeus e outros prisioneiros dos
nazistas aos campos de exterminio situados na Pol6nia. Mas essas sugestdes foram vetadas
como desvios aos objetivos militares dos aliados, 0 que nao deveria acontecer se fosse levar
em consideracao as afirmacgdes do governo de que a guerra era contra o fascismo e todo o
terror que este causava sobre suas vitimas. Ao fim da guerra, os EUA e a Unido Sovietica
emergiram como o0s grandes vencedores. Quanto aos impérios coloniais e informais da
Franca, Inglaterra e dos Estados Unidos, estes foram mantidos?.

Conforme Karnal (2007), gracas a guerra, o desemprego caiu, o PIB do pais
dobrou em quatro anos. Muitos trabalhadores tiveram a vida mudada, entre eles estavam
grupos como imigrantes, mulheres e negros. Com essas condi¢cdes melhores de emprego e
as mudancas sociais resultantes da guerra, espagos sociais e politicos foram criados,
possibilitando, assim, que mulheres e minorias pudessem avancar nas lutas por igualdade.
Contudo, esses ganhos sociais e econdmicos foram limitados no consenso pds-guerra, pois
0 patriotismo que foi alimentado durante os tempos de guerra e 0s preconceitos raciais
existentes ha muito tempo, os quais eram muito fortes na regido, resultaram em violagdes
nos direitos civis, tendo como principais vitimas disso a populacdo negra e a nipo-
americana.

Ao sairem da guerra como lider militar e econémico, a economia dos Estados
Unidos passou a ser controlada ainda mais por grandes corporagdes, que eram responsaveis
por moldarem o consenso politico nos anos de 1950, garantindo melhores salérios para os
trabalhadores em troca de manterem os moldes conservadores da economia e sociedade.
Esse acordo foi baseado em uma politica fortemente anticomunista que o pais adotou, o
gue acabou levando-os a uma guerra fria contra as possiveis ameagas comunistas além-mar
e dentro das fronteiras nacionais.

A guerra demandou uma mobilizacdo ideoldgica e econdmica total dentro dos
Estados Unidos. Nos primeiros meses, apos o ataque contra a base localizada em Pearl
Harbour, isso resultou uma febre patriotica, fazendo com que milhdes de jovens homens e
mulheres se alistassem nas Forcas Armadas. Os trabalhadores da defesa civil fizeram um
apelo que rendeu 12 milhdes de voluntérios e a populacgéo aceitou bem o racionamento de

comida e de produtos essenciais. Alem dos vinte e cinco milhdes que compraram titulos do

28 Conf. Leandro Karnal, “Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI1”, 2007, p. 221.
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governo para financiar a guerra diretamente. Isso so foi possivel porque muitos americanos
encararam aquela como sendo realmente uma guerra do povo.

A guerra trouxe melhorias das quais mulheres, negros e imigrantes também
gozaram delas, apesar de ndo durarem muito e de fato ndo se tratarem de mudancgas mais
bruscas e permanentes. O nimero de mulheres trabalhando, dando alguma medida de
independéncia, aumentou em 60%, eram como combatentes sem armas. Os afro-
americanos continuaram migrando para as cidades do Norte, por se tratar de uma regido
que o racismo era um pouco mais fraco do que na regido Sul e, com isso, possivelmente,
teriam menos dificuldades na procura de trabalho na industria de guerra (KARNAL, 2007,
p. 224).

A experiéncia de guerra fez com que o desejo de mulheres, imigrantes e negros
por mais igualdade e liberdade aumentasse. Aumentando suas esperancas por um futuro
melhor. O governo sofreu com pressdo para fazer melhorias que ajudassem aos negros e
mexicanos a respeito do preconceito racial, mas as mudancgas ocorriam lentamente e,
novamente, quem mais sofria com o racismo eram os negros. Entdo, mesmo tendo varios
negros alistados, as forgcas armadas continuavam totalmente marcadas pela segregacao.

Quanto a viagem de Sartre aos EUA, em 1944, o governo norte-americano
convidou jornalistas franceses para que relatassem seus esfor¢cos no periodo do pés-guerra.
Com isso, Albert Camus, que era proximo de Sartre, ofereceu a ele uma possibilidade de
participar dessa missdo como representante do jornal Combat, proposta essa que foi
recebida por ele com grande entusiasmo, pois, para o existencialista, era muito mais do que
uma proposta de trabalho.

Em 1945, Sartre faz sua primeira viagem aérea e para fora da Europa, dentro de
um avido militar, o qual seguiu para os Estados Unidos. Chegando 14, o francés participou
de varias atividades e eventos em diferentes partes do pais. Segundo Simone de Beauvoir,
em A Forca das Coisas (2018), Sartre relatou seu encantamento com o local, além das suas
criticas a situacdes que o deixou incomodado. Fez critica ao racismo, segregacao,
conformismo e otimismo dos estadunidenses.

O objetivo da viagem era demonstrar os esfor¢os dos Estados Unidos apos a
guerra, mas isso ndo era do interesse de Sartre. O que lhe chamou atencgdo foi a América
de maneira mais abrangente e concentrou nisso. Suas observagdes durante a viagem eram
realmente acerca dos elementos presentes ali, a arquitetura, os locais de lazer, a forma como
a sociedade americana se organizava. Mas, acima de tudo, o otimismo dos estadunidenses

0 incomodava, ainda mais quando notava a forma como 0s negros eram tratados, a margem
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da sociedade, obtendo 0 minimo para sua existéncia. Foi preciso trazer isso a cena, em
1946.

2.2 - O negro como personagem

Fernanda Vieira Fernandes (2014) aponta para 0 negro como personagem no
teatro francés e indica que Sartre escreveu sobre o racismo nos EUA gracas a sua escrita
engajada, utilizando da peca teatral como uma forma de fomentar o seu pensamento
filoséfico e, naguele momento, ele sentiu a necessidade de escrever A Prostituta Respeitosa
em forma de dendncia da situacdo dos negros que habitavam o solo norte americano.

Fernandes, ao analisar a obra de Sylvie Chalaye?®, que estudou sobre o negro no
teatro francés do seéculo XIX até o inicio do século XX, afirma que o negro tem sido
utilizado em pecas do teatro francés antes mesmo da Primeira Guerra Mundial. No inicio,
eles eram representados de forma animalesca, selvagens e canibais, devotos a idolos tidos
como maléficos e religides pagas, aléem de serem, na maior parte das vezes, mais
sexualizados ou caracterizados com aspectos que fariam com que seus colonizadores 0s
temessem e sempre desconfiassem da possibilidade de se revoltarem quando baixassem a
guarda. Nesse periodo, o corpo negro era representado com foco no aspecto sexual, 0s
homens como potentes, galanteadores e que poderiam tomar uma mulher quando varios

outros homens brancos ndo conseguiram:

Desta forma, o que se percebe é que o povo africano no teatro era
mostrado através de clichés e caricaturas, diretamente oriundas do
imaginério colonial, servindo tanto aos efeitos comicos, quanto ao terror
junto aos espectadores franceses. (FERNANDES, 2014, p. 20)

Além de serem representados com caricaturas e esteredtipos problematicos, os
atores negros também tiveram dificuldade em adentrar esses espagos, ja que muitas das

vezes atores brancos utilizavam o blackface® para interpretar esses personagens e 0s

2Sylvie Chalaye € professora da Universidade Sorbonne-Nouvelle e diretora de pesquisa. Codirige o Instituto
de Pesquisa em Estudos Teatrais, € historiadora do teatro francés e antropologa que tem como foco o estudo
sobre as representagdes da Africa e do mundo negro nas artes cénicas. E especialista em dramaturgia afro-
contemporanea e interessa-se pela estética do jazz, dos musicais de Hollywood as expressdes cénicas do hip-
hop. E autora de alguns trabalhos sobre o imaginario colonial no teatro e sobre cenas e dramaturgias afro-
caribenhas.

%00 blackface foi uma pratica muito usada no século XIX que consistia na interpretacdo de personagens
negros por atores brancos e, para isso, pintavam os rostos com tinta preta ou graxa, adicionando caracteristicas
exageradas dos negros. “[...] Tratava-se de shows humoristicos, onde havia comediantes brancos que se
travestiam de homens negros: pintavam o rosto com graxa, exageravam os labios, usavam perucas de 14,
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poucos atores negros que atuavam também tinham que fazer o blackface, juntamente de
luvas e acessorios brancos para criar um contraste e, assim, eles reforgcavam caracteristicas
estereotipadas. A mudanca foi demorada e mesmo quando atores realmente negros
comecaram a ganhar espaco nas pecas teatrais, apareciam nus nas cenas, reforcando a
sexualidade do corpo negro ou da danca que fazia parte da cultura africana, esses
geralmente eram os pontos altos dos espetaculos. As poucas pecas teatrais com foco em
personagens negros, ou em que os negros realmente foram representados de forma realista,
muitas vezes, sofriam com criticas negativas.

Ainda que 0s negros tivessem ganhado certo espago no teatro francés, a presenca
tdo marcante do negro no teatro perdeu forcas apds a Segunda Guerra Mundial, com a
queda da Franca e a posterior invasdao alema, desmistificando o amor paternalista que 0s
franceses acreditavam ter pelos negros, por conta de processos de colonizacdo. Deste
modo, por mais que o problema racial ainda fosse latente na Franca, apos a Segunda Guerra
Mundial, os franceses tomam o problema do racismo a partir do antissemitismo e ndo mais
pela dimensédo da cor da pele. Mas ao se depararem com a segregacéo racial nos Estados
Unidos e com os linchamentos, isso fez com que os franceses vissem o0s negros franceses
como privilegiados perante o tratamento que os negros estadunidenses tinham, pois na
Franca esses negros tinham acesso a todos os lugares da moda.

Pensadores franceses passaram a deixar o problema racial da Franca para criticar

0 que eles enfrentavam nos EUA:

A efervescéncia dos anos de 1950 fez com que o teatro se engajasse nas
dendncias contra o racismo, apontando a condicdo do negro, mas esse
ndo é mais o africano ou o antilhano e sim o estadunidense, vitima de
segregacdo racial e de linchamentos em seu pais natal. O problema étnico
nos Estados Unidos tornou-se familiar aos europeus e 0s movimentos de
libertacdo dos negros na América davam a conhecer as falhas da
democracia norte-americana. (FERNANDES; 2014, p. 32)

Como ja mencionado anteriormente, Sartre escreveu A Prostituta Respeitosa para
representar a sua impressdo sobre 0 racismo norte-americano, visto que se tratava de um
pais que se orgulhava pela justica e pelas suas instituicdes democraticas, mas que em
contrapartida privava os negros de direitos politicos. Cerca de treze milhdes de pessoas

negras serviam mesas, carregavam malas dos brancos, mas ndo podiam se misturar com

luvas e fraque. Essas performances desempenharam papel importante em consolidar e proliferar imagens,
atitudes e percepgoes racistas no mundo” (LEAL, 2008, p. 03).
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eles. Eram chamados de cidaddos de terceira classe e viviam desempenhando trabalhos
domésticos. O nimero de negros em toda a parte Sul do pais era ainda maior, dado o
historico de escraviddo, segregacdo e racismo da regido.

Entretanto, escrever sobre essa situacdo tdo polémica trouxe a Jean-Paul Sartre
consequéncias, causando repudio por grande parte dos estadunidenses e de pré-norte-
americanos, o acusando de antiamericanismo, argumentando que ele havia feito uma critica
forte ao estilo de vida dos norte-americanos e que reprovava os Estados Unidos. Conforme
Jonathan Judaken, em Race After Sartre: Antiracism, Africana Existentialism,
Postcolonialism, as acusacfes de antiamericanismo de Sartre foram tdo fortes que
possivelmente foi esta a causa de A Prostituta Respeitosa ter recebido tdo poucos
comentarios.

Fernandes (2014) relata que as acusacGes foram tdo fortes que, em 13 de
novembro de 1946, foi publicada uma carta, no New York Herald Tribune, de um leitor
estadunidense, acusando o dramaturgo de antiamericanismo. Neste caso, Sartre o
respondeu afirmando que ndo era antiamericano e que a palavra nem mesmo fazia sentido
para ele e que o que tinha feito era unicamente observar, no pais, aspectos que o
incomodavam e denuncia-los.

Segundo Martinot (2008), os impactos da Segunda Guerra Mundial na Europa
influenciaram fortemente Sartre, com isso, ele passou a se preocupar mais com a
problematica do racismo. Entdo, em 1946, ele publicou Reflexdes sobre a questéo judaica,
em que ele tinha como foco o antissemitismo e os judeus. Essa ndo foi a Gnica vez que o
dramaturgo precisou se defender dessas acusagOes. Em 1948, foi preciso que ele se
pronunciasse novamente a respeito. Dessa vez, acrescentando que se considerava também
antirracista e que isso, sim, ele sabia o que significava. E importante lembrar que nesse
mesmo ano ele escreveu um livro intitulado Orfeu Negro que falava sobre a poesia e a
cultura negra. O nome dessa obra foi escolhido gracas a analogia que o francés fez ao
compara-los com Orfeu, o personagem da mitologia grega antiga.

Mas discutir raga e racismo ndo era bem-vindo naquele momento nos EUA, pois

eles ndo desejavam que sua lideranca, nos julgamentos de Nuremberg®!, fosse manchada

3LApds o fim da Segunda Guerra Mundial, e com a vitéria dos paises aliados - Inglaterra, Franga, Estados
Unidos e Unido Soviética — surgiu a necessidade de julgar os crimes que os chefes da Alemanha nazista
cometeram contra a populacéo civil. Entdo os representantes dos paises vencedores se reuniram em 1945,
na cidade de Londres com o objetivo de definirem as regras do processo de julgamento. No mesmo ano
surgiu o Tribunal Militar Internacional (TMI), que foi instaurado palacio da Justica de Nuremberg, simbolo
nazista. Porém, ndo houve somente um TMI e eles se localizaram em varios paises e estima-se que foram
julgados e condenados mais de 20 réus. (SILVA, 2014, pp. 55-56)
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pela atencdo que dariam as leis de Jim Crow® e as gangues de seus estados do sul. Assim,
discutir raca ndo seria conveniente para os Estados Unidos até que os movimentos pelos
direitos civis colocassem fim nas leis de Jim Crow (MARTINOT, 2008, p. 55).

Sartre também foi questionado por ter se posicionado a respeito do racismo nos
Estados Unidos quando a Franca também possuia fortes problemas nessa conjuntura. O
dramaturgo respondeu afirmando que sabia desse problema das coldnias francesas, mas
que se existia opressdo ndo importava se era no seu terreno ou ndo, era preciso denunciar
o problema (FERNANDES, 2014, p. 53).

No que diz respeito a Europa, € importante destacar também que neste momento
ela estava passando por uma forte crise apds a Segunda Guerra Mundial, como aponta
Beauvoir, em A Forca das Coisas, ao descrever a dificil situacdo que estavam enfrentando
em consequéncia da Guerra (BEAUVOIR, 2018, pp. 22-23). Piorando ano ap6s ano, a
filésofa relata a dificuldade da populacdo para conseguir coisas basicas, com o transporte
desorganizado, falta de acesso a gés, eletricidade e até mesmo agasalhos para enfrentar o
frio, tendo que utilizar pecas de roupas velhas para que pudessem ficar aquecidos durante
0 periodo gelado.

Deste modo, foi gracas a Segunda Guerra Mundial que Sartre comegou a se
preocupar com 0 racismo, primeiramente, com o antissemitismo, que estava presente em
suas experiéncias na Europa arrasada pela guerra e pelo nazismo. Mas, com a viagem aos
EUA, surgiram entdo as obras que tinham como foco o problema dos negros no solo
estadunidense.

Em relacdo a forma como Sartre lidava com as questfes de raca, Delacampagne
(2008) contextualiza a respeito das discussoes de raca entre os franceses, afirmando que
Jean-Paul Sartre foi um dos primeiros pensadores franceses ao preocupar-se com asos
problemas raciais. Segundo o autor, enquanto nos Estados Unidos havia discussdes a
respeito de raca, usando a palavra “raga” comumente como algum tipo de categoria, a qual
é responsavel por diferenciacéo, na Franga o termo “raga” ndo significa nada aos franceses,
ja que pra eles todos 0s seres humanos compartilham dos mesmos genes, mas, além disso,

esse termo ndo era bem visto pelos franceses educados em politica, porque essa palavra 0s

$2Tratava-se de um conjunto de “[...] leis norte-americanas de segregagéo racial que vigoraram no sul do
pais [Estados Unidos] entre os anos de 1877 ¢ 1965, até o inicio do movimento pelos direitos civis”.
(ROCHA, 2021, p. 01) Essas leis exigiam segregacdo racial de escolas publicas, de banheiros, restaurantes,
bebedouros, transporte publico, locais pablicos, as forgas armadas também estavam inclusas.
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lembrava constantemente das politicas raciais que foram defendidas por grupos fascistas
na Europa durante a década de 1930 (DELACAMPAGNE, 2008, pp. 99-100).
Para deixar claro o seu ponto, Delacampagne compara como um estudante

estadunidense e um estudante francés iriam lidar com uma situacéo racial:

[...] An African American student who wanted to complain about
discrimination on his/her U.S. campus would probably say: “I am
discriminated against because of my race,” while a black French student,
if he/she was in the same unpleasant situation on a French campus, would
normally say: “I am discriminated against because of the color of my
skin.” Some readers may say that this is not a big deal, indeed! And,
nevertheless, the gap such a small difference makes on a scholarly level
can be spectacular.®®* (DELACAMPAGNE, 2008, p. 100)

Esse € um dos motivos, segundo o autor, que faz com que a discussdo de raca e
racismo na Franca seja complexa. Pois, para alguns estudiosos franceses, ndo ha grupos
raciais, uma vez que €sses grupos sejam apenas sociais. Por este motivo, o estudo do
racismo encontra-se dentro dos estudos histdricos, mais especificamente os estudos de
historia cultural. Ou seja, esse estudo tem um status diferente, mas ainda assim constitui
um campo de investigagdo. Ao pontuar esses aspectos, Delacampagne reafirma que
enguanto o estudo de raca para 0os americanos fazia sentido, para um estudioso francés era
algo gue ndo fazia sentido.

Delacampagne afirma também que Sartre ndo foi o primeiro filésofo francés a se
preocupar com essa problematica. 1sso comecou, de fato, com dois autores do século XVI
sendo estes 0 espanhol Bartolomeu de Las Casas® e o francés Michel de Montaigne®, que
escreveram em defesa das populacBes nativas americanas apds a descoberta do Novo
Mundo (DELACAMPAGNE, 2008, p. 101).

Em seguida, Christian Delacampagne relata que Sartre ndo foi também o primeiro
a trabalhar com o antissemitismo, pois ao nomearem Adolf Hitler como Chanceler do Reich

3 Um estudante afro-americano que queria se queixar de discriminagdo em seu campus dos EUA
provavelmente diria: “Sou discriminado por causa da minha raga”, enquanto estudante francés negro se
estivesse na mesma situacdo desagradavel em um campus francés, normalmente diria: “Sou discriminado
contra por causa da cor da minha pele.” Alguns leitores podem dizer que isso € ndo é grande coisa, na
verdade! E, no entanto, a diferenca uma diferenca tdo pequena faz em um nivel académico pode ser
espetacular.

3Bartolomeu de Las Casas (1484 — 1566) foi um frade dominicano espanhol que atuou como cronista,
tedlogo, politico e jurista no processo de colonizagdo da América. Foi reconhecido como grande defensor
dos indios. Teve grande atuagdo no processo de missionacao.

3Michel de Montaigne (1533 — 1592) foi um fil6sofo, escritor, jurista, politico, cético e humanista franceés,
considerado como o inventor do ensaio pessoal ao publicar sua obra Ensaios, em 1580.
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(1933), alguns dos primeiros membros da Escola de Frankfurt®, ao serem forcados ao
exilio, tiveram muitas oportunidades para refletir sobre a natureza do antissemitismo.
Como foi o caso de Theodor W. Adorno e Max Horkheim, lidaram com essa questdo na
ultima parte de Dialética do Esclarecimento, que teve seu manuscrito concluido em 1944,
embora ele tenha sido mesmo publicado somente em 1947.

Destarte, o diferencial de Sartre, em relacdo aos demais autores que abordaram o
tema antes dele, se deu ao fato de que ele foi o primeiro que se preocupou em fazer uma
abordagem sistematica e racional sobre a concepgdo de uma “raga judaica” e essas fortes
declaragdes tiveram profunda influéncia. Ainda hoje, sdo de grande importancia tanto na
Europa quanto nos Estados Unidos (DELAMPAGNE, 2008, p. 101).

O autor ainda chama atencédo para a necessidade de olharmos Sartre como um
homem de seu tempo, ou seja, que mesmo tendo uma abordagem tdo importante sobre
“raga”, ele ainda assim nasceu e foi criado em um contexto em que raga e racismo nao eram
devidamente discutidos e, por isso, ndo é incomum encontrar em seus textos afirmacoes ou
uso de palavras que podem ser vistas de forma negativa. Ademais, Delacampagne também
chama atencdo para a forma que Sartre escreveu sobre o0 antissemitismo, se tratando de um
periodo em que poucos autores se preocupavam com a tematica. Muito do que foi colocado
na obra sartreana foi fruto da vivéncia do existencialista, que foi proporcionado pelo
convivio dele com um amigo judeu chamado Raymond Aron.

Esse aspecto, que foi destacado por Delacampagne, também pode ser notado em
relacdo A Prostituta Respeitosa, pois Sartre foi novamente influenciado pela sua
experiéncia e, com isso, utilizou da escrita como forma de dendncia. Se tratando de um dos
primeiros filosofos franceses ao lidar com o antissemitismo como racismo, Jean-Paul Sartre
comecou também a se posicionar a respeito do problema racial dos negros nos Estados
Unidos, o que fez com que posteriormente ele abordasse essa problematica novamente por
meio de outras obras.

No que diz a respeito a forma como a peca teatral se constituiu, logo na primeira
pagina do texto a sua estrutura é apresentada juntamente do titulo, com a seguinte frase:
“peca em um ato e dois quadros”. A edigdo aqui utilizada é a 3* edicao brasileira, a qual
contou com a traducdo de Miroel Silveira. A peca possui 83 paginas e 0s seguintes

personagens: Lizzie; Fred; Senador Clarke; o negro; John; James; varios homens; 1°

3Foi uma escola de teoria social e filosofia, filiada ao Instituto de Pesquisa Social, que nasceu como um
projeto de intelectuais vinculados a Universidade de Frankfurt.
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homem e 2° homem. Na estrutura textual, o primeiro quadro conta com quatro cenas, sendo
que o segundo conta com cinco, e todas essas cenas, desde que a trama se inicia, acontecem
no quarto da personagem Lizzie, a Gnica personagem mulher presente e com fala na referida
peca dramaturgica.

Para Ubersfeld (2005), o personagem tem uma fun¢do de mediacdo, mas para que
esse tipo de mensagem faca sentido, € necessario que o receptor saiba de qual local essa
mensagem esta sendo transmitida e em quais condicdes isso se deu. Pois, ao se tratar de
um texto dramatico, sendo este um género literario, possivelmente pode trazer consigo uma
ambiguidade e, se o receptor ndo souber exatamente as condi¢cdes dessa mensagem, pode
ser que ndo a compreenda. Portanto, é necessario também que possamos compreender 0

lugar que esse personagem ocupa no texto:

A “personagem" ndo apenas ocupa o espagco de todas as incertezas
textuais e metodoldgicas, como é o préprio lugar do embate. Para além
dos problemas de método, o0 que estad em jogo é o Eu em sua autonomia
de "substancia", de "alma". (UBERSFELD, 2005, p.69)

Nesse sentido, ao considerarmos o personagem Negro, podemos pensa-lo como
parte daquilo que Sartre buscou compreender em relacdo a questdo racial nos Estados
Unidos. E importante destacar que esse personagem, assim como 0 outro negro assassinado
presente na peca, € o unico do nucleo principal a ndo receber um nome. Esse, inclusive,
pode ser tratado como um aspecto histérico do processo desumanizacdo do outro, pela via
racial, ou seja, trata-se de um problema social, mas também de um problema ontol6gico
para o filésofo e dramaturgo francés.

Desta feita, Ubersfeld fala sobre como a personagem textual do teatro é apenas
virtual, e que ela tem a necessidade de ser representada, assim, diferente das personagens
que sdo interpretadas por atores, as personagens textuais precisam de alguns elementos,
como é o0 caso de uma mascara, que seria 0 nome, que nao é o caso do personagem negro
de Sartre.

A escolha de Sartre em se referir a este personagem como “o Negro” nos faz
levantar algumas questdes, principalmente se considerarmos onde esse termo surgiu, 0 seu
significado e qual o peso que ele carrega consigo. Segundo Archille Mbembe, inicialmente,
o termo “negro” estava ligado aos metais da Africa, mas entdo ele foi resgatado pelos

movimentos europeus de vanguarda e os poetas africanos, sendo ressignificado:
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Recuperado em especial pelos movimentos europeus de vanguarda e
depois pelos poetas de origem africana, o termo “negro” foi objeto, no
inicio do século xx, de uma radical reviravolta, para a qual vérios fatores
contribuiram. A crise de consciéncia em que o Ocidente se precipitou na
virada do século correspondeu a uma reavaliacdo da contribuicdo
africana para a historia da humanidade. (MBEMBE, 2020, p. 82-83)

Esse termo, segundo Mbembe, sempre foi um termo para se referir aos
escravizados, uma vez que significava homem-metal, homem-moeda, homem-mercadoria.
Ou seja, estava ligada a objetificacdo e a inferiorizagcdo do homem negro que agora nao era
mais do que uma mercadoria. Deste modo, “0 negro” passou a ser a forma como as pessoas
de origem africana passariam a se apresentar para 0 mundo. “De fato, o substantivo “negro”
preencheu trés funcBes essenciais na modernidade — as fungdes de atribuicao, interiorizacéo
e subversao” (MBEMBE, 2020, p. 92).

Devido ao seu significado, esse termo passou a ser associado aos escravizados,
porque essas pessoas de origem africana eram vistas como inferiores, uma vez que 0s
brancos obtiveram sucesso com o seu objetivo de se sentir superiores aos africanos e, com
IS0, passou a ter uma separagéo entre brancos e negros e tudo o que estes negros fizessem
seria visto como inferior.

E retirado do escravizado tudo o que ele produz, Ihe € retirado sua producio, o
direito de parentesco, heranca e até mesmo o direito de reproduzir. Ndo lhes é permitido
ter familia. Além disso, os escravizados sdo vistos como mercadoria, 0 que faz jus ao fato
de o termo negro ser associado a eles, pois foram feitos de mercadorias de luxo que
poderiam ser vendidas, revendidas ou até mesmo herdadas. Porém, esses escravizados eram
bons no que faziam, eles ndo eram simples animais, embora ndo fossem enxergados como
humanos, mas ainda assim eram detentores do dom da fala e de exercer suas fun¢des muito
bem. A eles Ihe foi negada humanidade plena por partes daqueles que exploram seu
trabalho sem dar em troca nenhuma remuneracao, contudo, ainda ndo séo animais, mas ha
um esvaziamento ontoldgico. E desta heranca colonial que a dendncia de A Prostituta
Respeitosa também se cerca.

Para que as pessoas de origem e descendéncias africanas, os negros, fossem vistos
como inferiores, foi preciso utilizar a raca como um divisor da sociedade. Segundo
Mbembe, realmente, ndo existe brancos e negros, mas isso se tornou possivel pelo fato de
o0s brancos construirem essa divisao de forma que o0s colocassem como superiores perante

aos negros:
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[...] Por principio de raca se deve entender, alias, uma forma espectral da
divisdo e da diferenca humana, suscetivel de ser mobilizada para fins de
estigmatizacdo, de excluséo e de segregacgéo, por meio das quais se busca
isolar, eliminar e até mesmo destruir fisicamente determinado grupo
humano. (MBEMBE, 2020, p.106)

A racga passa a ser utilizada como um fator de separacdo da sociedade, 0 que néo
é algo recente, segundo o referido autor, a transcri¢do sociobioldgica data essencialmente
do século XIX, e embora essa transcri¢cdo sociobiologica seja recente, ndo acontece o
mesmo com o discurso plurissecular da luta de racas, que sabe inclusive se preceder
historicamente ao discurso de lutas de classe (MBEMBE, 2020, p. 106).

Esses discursos se desenvolveram durante o periodo do trafico de escravizados e
da colonizacdo. Assim, Achille Mbembe traz as reflexdes de Hannah Arendt para
demonstrar que se tratando da Africa e do desejo de sua dominagio, o discurso a respeito
da raga era essencial para estruturar a modernidade. Assim, embora o racismo e a
burocracia ndo tenham surgido ali, eles se mostraram, pela primeira vez, muito ligados
naquela regido. Sendo assim, a raca se mostrou essencial para explicar os motivos de
pessoas ficarem a margem dos europeus, mesmo que esses individuos tivessem
caracteristicas que se assemelhassem aos europeus e outras que os diferenciavam, mas
ainda assim, estes brancos ndo desejavam fazer parte do mesmo grupo de humanos e, entéo,
a raca entraria como fator essencial para justificar essa separacdo e o motivo desses
individuos permanecerem marginalizados.

E esse formato foi chamado por Mbembe como principio de racas, que tem como
objetivo estigmatizacdo, exclusdo e segregacao, buscando isolar, eliminar e se possivel até
mesmo destruir um determinado grupo. Essa intensa investida da Europa em dominacéo
fora do continente europeu ficou conhecida como “coloniza¢do” ou “imperialismo”. Isso
foi uma das formas de manifestar o desejo de dominio universal europeu e, nessa ordem
colonial, a raca operava como principio do corpo politico, ou seja, ela tornava possivel a

diviséo dos povos, classificacdo, era um dispositivo de dominacéo.

[...] S6 a raca dos conquistadores podia legitimamente se atribuir
gualidade humana. A qualidade de ser humano ndo era conferida de
imediato a todos, mas, ainda que o fosse, isso ndo abolira as diferencas.
De certo modo, a diferenciagéo entre o solo da Europa e o solo colonial
era a consequéncia légica da outra distingdo, entre povos europeus e
selvagens. (MBEMBE, 2020, p. 115)
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Sendo assim, 0s unicos povos considerados civilizados eram os colonizadores, 0s
europeus brancos. Quanto aos colonos, eram todos selvagens, a eles eram atribuidas
caracteristicas negativas afirmando ser canibais, que praticavam sacrificios humanos e
crimes desumanos. A esses povos com status de selvagens era permitido que somente
reproduzissem com individuos iguais a eles. Estes selvagens eram, entdo, contra a
humanidade.

Mas, para compreender o peso desse racismo colonial, € importante lembrar que
este mundo habitado por humanos é composto por varias ragas e que essas racas buscam
ao longo da histdria permanecer puras. Assim, a Europa pertencia aos brancos, a Asia aos
amarelos e a Africa aos negros (MBEMBE; 2020, p. 268).

Ainda que essas racas fossem dotadas das mesmas capacidades e que em teoria
nenhuma deveria dominar a outra, nao foi isso que aconteceu. Entdo, na histéria nao foi
incomum que uma raca tentasse dominar a outra, e ainda que esse processo fosse ciclico,
isso fez com que ao passar do tempo surgissem povos oprimidos que lutavam contra as
poténcias globais por reconhecimento e respeito.

Quanto a problematica das ragas, “[...] a histéria da humanidade era uma histéria
da luta racas. A raca humana era composta por uma raca de senhores e uma raca de
escravos. Dessas, era a raga dos senhores que era capaz de produzir a lei para si mesma e
podia impor a sua lei aos outros” (MBEMBE; 2020, p. 270).

Portanto, durante o periodo da escravidao e da plantation, o negro tinha o destino
decidido pelo seu senhor e, por isso, era subjugado e submetido a varios métodos violentos
que tinham como objetivo garantir que seria feita a vontade do senhor. Desse modo, o
mestre que da a forma ao seu negro. O negro sO existia como posse, pela relacdo de
propriedade e de pertencimento a outro alguém que nédo fosse a si mesmo.

Nessa relagéo de pertencimento com o seu senhor, objetos como coleira e grilhdes
eram essenciais, pois ao utilizar a coleira em volta do pesco¢o de algo ou alguém, isso
simboliza que ele néo € livre, pois esse € alguém que nao se pode ser livre e deve somente
ser arrastado pelo pescogo. Essa coleira simboliza a condicdo servil, do estado de servidao.

Ser submetido a serviddo e vivencia-la € ser colocado entre uma indiferenciacéo
do homem e o animal. Nesse processo de fazer com que o humano faga o que é ordenado
pelo senhor, ele é transformado em algo que estd no meio do homem e o animal. Ou seja,
ele é vitima de violéncia até que esteja proximo a um animal, mas esse processo nao e
finalizado. Assim, ao analisa-lo, é dificil distinguir se o animal é mais humano que o

homem ou se 0 humano é mais animal que o préprio animal.
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Esse problema foi também observado por Sartre ao prefaciar a obra de Fanon,
intitulada Os condenados da Terra (1968), pois, segundo o francés, o ato de reduzir os
colonizados a algo inferior aos humanos era o que permitia o colonizador ser violento com

os colonos ou até mesmo justificar o tratamento semelhante a uma besta de carga:

[...] Nossos soldados no ultramar rechagam o universalismo
metropolitano, aplicam ao género humano o numerusclausus; uma vez
que ninguém pode sem crime espoliar seu semelhante, escraviza-lo ou
maté-lo,éles ddo por assente que o colonizado ndo é o semelhante do
homem. Nossa tropa de chogue recebeu a missdo de transformar essa
certeza abstrata em realidade: a ordem é rebaixar os habitantes do
territério anexado ao nivel do macaco superior para justificar que o
colono os trate como béstas de carga. A violéncia colonial ndo tem
somente o objetivo de garantir respeito désses homens subjugados;
procura desumanizé-los. (FANON; 1968, p. 09)

Em A Prostituta Respeitosa, o referido procedimento de desumanizacdo €
demonstrado na forma e no conteddo da peca (quantidades reduzidas de falas, ndo
nomeacao, falsas acusacdes etc.), que antecede o prefacio da obra de Frantz Fanon.
Segundo Sartre, no prefacio de Condenados da Terra, nada é poupado para arrancar do
colono as suas tradices, tirar-lhes sua lingua e a substituir pela lingua dos colonizadores,
retirar-lhes sua cultura sem dar outra em troca. O objetivo é fazer com que eles sejam
embrutecidos pela fadiga, respondendo por meio do medo. Se eles resistirem, serdo mortos,
se cederem, seu carater sera afetado, o medo e a vergonha vao desintegrar a sua
personalidade. Eles ndo serdo mais homens, mas também ndo serdo domesticados.

N&o é que domesticar um humano seja considerado algo impossivel para Sartre,
mas, segundo ele, os colonizadores ndo terminavam o trabalho que haviam comecado, com
isso, o resultado ndo era humano nem animal, mas um sujeito doente que era movido pelo
medo, um ladrdo que roubaria para sobreviver e que ndo responderia a nada a ndo ser a
forca.

Esse método era considerado uma forma de lavagem cerebral que o colonizador
fazia nos povos nativos e que, segundo Jean-Paul Sartre, ndo se tratava de algo novo, pois
ele também havia visto coisas assim em locais como o0 Congo onde cortavam as méaos dos
negros ou na Angola onde furavam os labios dos que resistiam e colocavam cadeados para
censura-los. Acontece que, nestes locais, 0s colonizadores também nao finalizaram o que
comegcaram e o resultado era 0 mesmo sujeito doente como ja mencionado anteriormente.

Ainda segundo Mbembe, a violéncia que estes escravizados eram submetidos

tinha como objetivo garantir que eles ndo poderiam se revoltar contra seu senhor e que
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continuariam a trazer lucros. Entdo, esses senhores visavam debilitar a capacidade dos
escravizados de assegurar sua reproducéo social, garantindo que jamais teriam condigdes
de reunir meios para garantir uma vida digna. Mas essa brutalidade tinha uma dimensao
somatica e visava também imobilizar os corpos, quebrando-os se assim fosse necessario.
E, por fim, investiam contra o sistema nervoso para impedir que estes individuos criassem
um mundo simbdlico proprio, sendo assim, ao gastarem suas energias em trabalhos
repetitivos para cumprir funcGes para sobreviver, eram condenados a continuarem vivendo
deste modo.

Em diélogo com Marcus Garvery®’, que ao opinar a respeito dessa problematica
das ragas, esperava que 0 negro tornasse outro, que tornar-se-ia compreendedor de si, capaz
de decidir por si e seria dono de seu préprio destino, formulando uma nova existéncia. Mas,
no caso dos negros escravizados, isso era complicado, uma vez que a historia da
humanidade é uma historia da luta das ragas®.

Entdo, para Gavery, isso poderia se tratar de uma promessa de uma possivel
reviravolta por parte dos escravizados, que talvez em um futuro proximo pudessem voltar
a ser uma raca de senhores, caso estivessem sob seu poder seus proprios instrumentos de
poder. Mas, para isso, 0s negros das Américas e das Indias Ocidentais deveriam abandonar
esses locais e retornarem ao seu local de origem. Pois, assim que se distanciassem de onde
foram escravizados, eles poderiam recobrar sua propria forca e desenvolveriam uma
nacionalidade negra africana, livres do 6dio pelos outros e da vinganca, em vez disso
consumir a si mesmo.

A expectativa de que os negros em algum momento poderiam revoltar-se contra
0s seus senhores e contra-atacar 0s colonizadores ndo era algo esperado somente por
Gavery, havia também um temor por parte dos colonizadores de que em algum momento
0S negros os pegariam desprevenidos, portanto, ndo era incomum atribuir uma imagem
demoniaca a eles.

No que diz a respeito ao termo “negro”, para Mbembe, € também um ato de
identificacdo quando um individuo diz “eu sou um negro”. “Negro” ¢ acima de tudo uma

palavra, essa palavra remete a alguma coisa, tem significado, peso préprio. Acima de

37 Marcus MosiahGarvery (1887-1940) era um ativista jamaicano do movimento negro, autor, editor,
jornalista, empresario ¢ comunicador jamaicano. Ele ¢ conhecido como o idealizador do movimento “Volta
Para a Africa”. Escreveu algumas obras como The Traged of White Injustice (1927), Message To The People
(1937).

3 Conf. Achille Mbembe, “Critica da Razdo Negra”, 2020, p. 270.
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qualquer coisa, “negro” ¢ um nome que foi dado por alguém, que ndo foi escolhido
originalmente pelos individuos que sdo denominados assim.

Um nome € feito para ser carregado e so existe se for ouvido e assumido por quem
0 carrega. Essa pessoa sente os efeitos de carregd-lo. O nome “negro” pode usado como

um insulto e ele também ja foi associado a morte, sepultamento e assassinato:

“Negro” — ndo se pode esquecer — também se supfe ser uma cor. A cor
da escuriddo. Desse ponto de vista, 0 “negro” ¢ quem vive a noite, na
noite, cuja vida se faz noite. A noite é seu invélucro primordial, o tecido
em que se forma sua carne. E sua insignia e sua indumentéria. Essa
permanéncia na noite e essa vida engquanto noite sdo o que o torna
invisivel. O outro ndo o vé porgue ndo ha suma nada para ver. Ou, se Vé,
ndo enxerga nada além de sombra e trevas — praticamente nada.
(MBEMBE; 2020, pp. 264-265)

A palavra negro também funciona como uma forma de vinculo de submissdo com
seu “senhor”. Como citado anteriormente, o negro escravizado tem uma relagdo de
submissdo com o seu senhor, entdo, o negro pertence ao seu “senhor” e, assim, 0 mestre da
forma ao seu “negro”. E somente nesse formato de relagdo de exploragdo, posse e
pertencimento a alguém que ndo seja a Si MesmMo que 0 negro existe.

Mbembe, em didlogo com Fanon, diz que para ele o termo “negro” vem mais por
atribuicdo do que de autodesignacéo, que diz ndo ser negro (noir) nem um negro (négre),
Ou seja, ndo é seu nome nem mesmo sobrenome. Portanto, ele é somente um ser humano e
isso lhe basta (MBEMBE, 2020, p. 91). Nesse sentido, Fanon aborda esse ponto em seu
texto Pele Negra, Méascaras Brancas, demonstrando a forma como o negro € visto como
inferior pelos europeus, pois, embora possa ter acesso a educacdo, que va para a Franca e
se dedique a ficar o mais proximo do que seriam os colonizadores, ele ainda nao seria mais
do que um imitador, um macaco que nem mesmo consegue pronunciar o idioma francés

sem que seja ridicularizado:

O negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra com o
branco. Um negro se comporta de modo diverso com um branco e com
outro negro. Que essa cissiparidade seja consequéncia direta da aventura
colonialista, ndo resta nenhuma duvida... Que ela alimente sua veia
principal no coracdo das diversas teorias que pretenderam fazer do negro
o0 lento encaminhamento do macaco ao homem, ninguém ousa contestar.
S&o evidéncias objetivas, que expressam a realidade. (FANON, 2020, p.
31)



QUESTOES RACIAIS NA DRAMATURGIA DE JEAN-PAUL SARTRE RESPEITOSA |

Portanto, segundo Fanon, quanto mais o0 negro se afastar de sua escuriddo, mais
ele se aproximara dos brancos. Mas todo povo colonizado que tem sua cultura e lingua
dominadas, e entdo sdo pressionados a se adequar a lingua e cultura do seu colonizador, é
visto como selvagem.

Ao analisarmos todos esses elementos que foram abordados até aqui, percebemos
que a escolha de Sartre a0 ndo dar nome ao personagem negro se trata de algo muito
profundo. Pois, como Ubersfeld detalnou em sua obra, a personagem do texto teatral
precisa de caracteristicas especificas, porque nao ira ser interpretada por um ator. Uma das
caracteristicas essenciais para isso € 0 nome e esse personagem ndo recebe isso. Assim, ao
nos questionarmos o porqué de ele ser chamado de “o negro”, é necessario considerar o
significado deste termo, mas que também Sartre, ao se referir a eles assim, estava se
referindo ao fator racial que tem funcionado como separador da sociedade por muitos
séculos. E importante também lembrar que a escolha do “negro” também pode ter sido por

se tratar de pessoas de origem africana, mas que ndo foram escravizados.

[...] Originalmente, o vocabulario “homem negro” servia, em primeira
linha, para descrever e imaginar a diferenca africana, pouco importava
que “preto” designasse o escravo, enquanto que “negro” se referia ao
africano ainda ndo escravizado (MBEMBE, 2020, p. 134)

Embora a questdo racial seja o foco da obra de Sartre, o0 personagem Negro possui
apenas 51 falas distribuidas ao longo da trama, sdo poucas falas em comparagdo com outros
personagens, como a Lizzie, que conta com 245 falas distribuidas ao longo da pega. Assim
como os demais personagens, o Negro ndo recebeu uma descricao detalhada, mas as poucas
caracteristicas descritas dele acontecem logo na primeira cena, ele é descrito como um
homem corpulento e de cabelos brancos. Um ponto interessante ao pensar nessa descrigéo
do personagem negro, & que ele corresponde ao esteredtipo que geralmente se tem dos
negros, que se trata da “tez negra, cabeleira lanosa, pelo cheiro e pelas limitadas faculdades
intelectuais” (MBEMBE, 2020, p. 135). Sendo somado a isso, também tem o marcador de
idade, pois se trata de um homem mais velho que sofreu opressdo durante muitos anos de
sua vida.

A pega inicia-se com a personagem Lizzie vivendo em um comodo localizado em
uma cidade sulista dos Estados Unidos. N&o se trata de um local luxuoso, pois é descrito
com paredes nuas, um diva, janela, banheiro e uma antecamara que da para a porta de

entrada. Neste primeiro momento, a mulher esta sozinha, manuseando um aspirador de p6
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enquanto traja uma camisola. Ao ouvir alguém batendo na porta, ela vai até a porta do
banheiro e fala a meia voz com alguém, que posteriormente é revelado como sendo Fred,
o filho do senador e cliente da moga, para que ele fique quieto ali enquanto ela vai abrir a

porta e se depara com o Negro a chamando de madama e implorando a ela:

LIZZIE (A meia voz): Estdo batendo, ndo saia dai. (Vai abrir. O negro
aparece a porta. E grande, corpulento e tem cabelos brancos. Esta como
que paralisado) — Que é€? Enganou-se de porta? (Um tempo) — Que esta
guerendo? Fale.

O NEGRO (Implorante): Por favor, madama, por favor.

LIZZIE: O qué? (Olha-o melhor) — Ahn. Era vocé que estava no trem.
Conseguiu fugir? Como descobriu meu endereco?

O NEGRO: Procurei, madama, procurei por toda parte. (Faz um
movimento para entrar) — Por favor!

LIZZIE: Néo entre. Estou ai com uma pessoa... Mas que é que vocé quer?
O NEGRO: Por favor.

LIZZIE: Que favor? Quer dinheiro?

O NEGRO: N&o madama. (Um tempo) — Por favor, diga a 74les que eu
néo fiz nada.

LIZZIE: Dizer a quem?

O NEGRO: Ao juiz. Diga a ele, madama. Por favor, diga a ele.
(SARTRE, 1945, pp. 13-14)

No inicio da cena, é possivel notar o incbmodo de Lizzie diante do Negro que, em
contrapartida, parece se sentir inferior a ela, pois desde o inicio a chama de “madama”, mas
logo comeca a implorar para que a mulher diga ao juiz sobre sua inocéncia. S6 entdo Lizzie
0 reconhece como um dos homens que estavam presentes no conflito que aconteceu no
trem e resultou na morte do outro negro.

Isso acontece pelo contexto histérico da peca, onde a segregacdo racial estava
presente e com ela estava também o forte racismo. Lizzie, como uma mulher branca, reagiu
desta forma em relacdo ao Negro por ser também racista e por isso a presenca do homem

Ihe causou um misto de incdbmodo e medo.

2.3 - A recepgao de Fanon sobre A Prostituta Respeitosa

Essa situacdo de subalternizacdo do negro nos Estados Unidos ja havia sido
discutida por Frantz Fanon, quando ele relata como foi a encenacéo da obra A Prostituta

Respeitosa no norte da Africa e a sua recepcao ali:

Ao final de uma apresentacdo de A prostituta respeitosa no norte da
Africa, um general disse a Sartre: “Seria bom que sua peca fosse
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encenada na Africa Negra. Ela mostra bem a que ponto o negro em

territério franc€s ¢ mais feliz do que seu congénere americano”.
(FANON, 2020, p. 101)

Ao longo da obra de Fanon, ele cita em varios momentos a situacdo do negro no
solo americano e, como no trecho citado acima, em que Mannoni afirma que 0s negros no
territorio americano sofrem mais do que os que estdo em territorio francés, Fanon questiona
se ha realmente uma diferenca entre um racismo e outro. Pois, para esses colonizadores
franceses, &€ como se 0 negro francés tivesse um pouco mais de sorte e o racismo néo fosse
um problema para ele, ao contrario dos negros nos solos americanos.

A respeito da situacdo do negro nos Estados Unidos, Achille Mbembe, em a
“Critica da Razdo Negra”, demonstra que essa situacdo de precarizagéo da existéncia do
negro ndo € atual e que quando eles chegaram ao pais ainda no século XVII, mais
especificamente no ano de 1619, ainda escravizados transportados em navios negreiros,
cerca de 500 mil desembarcaram ali nos solos americanos para a revolucdo contra 0s
ingleses. Essa luta foi vinculada a questdo escravagista e, assim, posteriormente, esses
negros também se uniram aos soldados patriotas para lutar pela liberdade dos Estados
Unidos, mesmo que eles ainda nao usufruissem do estatuto de cidaddo (MBEMBE, 2020,
p. 39).

Apos o fim da luta do processo de independéncia, cerca de 14 mil negros dos quais
ja eram livres foram evacuados de cidades americanas como a Flérida e Nova lorgue,
transportados mais tarde para locais como a Nova Escécia, Jamaica e Africa. Mas essa luta

anticolonial contra os ingleses teve outras consequéncias:

A revolucéo anticolonial contra os Ingleses desembocou num paradoxo:
por um lado, a expansdo das esferas de liberdade para os Brancos, por
outro, a consolidagdo sem precedentes do sistema escravagista. Em larga
medida, os produtores do Sul tinham alcancado a sua liberdade
intermediando o trabalho dos escravos. Gragas a esta mao-de-obra servil,
os Estados Unidos instauram, na economia, as divisdes de classe no seio
da populacdo branca - divisbes que conduziriam a lutas de poder, de
incalculaveis consequéncias. (MBEMBE, 2020, p. 39)

Sendo assim, é possivel compreender que, mesmo com a ajuda dos negros tanto
em situagdes como a luta do processo de independéncia quanto na economia dos Estados
Unidos, ainda assim havia divisdes muito claras nessa sociedade, as quais favoreciam os

brancos. Essas divisdes de classe os conduziam para as lutas de poder.
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2.4 - Mito do estuprador negro

Essas divisGes foram representadas ao longo do texto dramaturgico e foi possivel
observar 0 quanto 0s personagens negros eram vistos de forma estereotipada, como pessoas
violentas. E possivel ver isso na cena citada anteriormente, ja que a personagem Lizzie que
tinha um homem escondido em seu banheiro, que posteriormente é revelado se tratar de
Fred, seu cliente da noite anterior, filho do senador Clark, mas, por se tratar de um homem
branco e de boa aparéncia, a mulher ndo demonstra temé-lo até que ele seja violento com
ela. Em contrapartida, ao negro nem mesmo é permitido que adentre ao quarto de Lizzie,
pois ela demonstra certo incomodo com relagdo ao homem e parece temé-lo.

Em uma cena posterior, Sartre adiciona caracteristicas sutis ao personagem negro,
deixando subentendido que ele tem uma esposa e filhos, reforcando o perfil de trabalhador
e 0 marcador da idade. Na mesma cena, é possivel notar o medo do Negro pelos brancos e
o possivel linchamento do qual ele sera vitima:

O NEGRO: Ainda ndo sei da mulher nem das criangas, fiquei a noite inteira
rodando por ai. Ndo posso mais.

LIZZIE: Saia da cidade.

O NEGRO: As estacdes estao vigiadas.

LIZZIE: Quem vigia?

O NEGRO: Os brancos.

LIZZIE: Que brancos?

O NEGRO: Todos os brancos. De manhé a senhora néo viu?

LIZZIE: Néo.

O NEGRO: Tem muita gente na rua. Velhos e mog¢os. Conversam sem se
conhecerem.

LIZZIE: E o que isso quer dizer?

O NEGRO: Quer dizer que s6 tenho um recurso: fugir, correr até que eles
me peguem. Quando brancos que ndo se conhecem comegam a conversar, é
porque algum negro vai morrer. (Um tempo) — Diga que eu ndo fiz nada,
madama. Diga ao juiz; diga aos jornalistas. Quem sabe se eles publicam

qualquer coisa. Diga a eles, madama, diga. Diga a eles! (SARTRE, 1946, pp.
15-16)

Lizzie ndo parece compreender a gravidade da situacdo do Negro ao o ouvir
implorar para que ela o ajudasse e dissesse para as autoridades que ele era inocente, e, caso
néo o fizesse, que pudesse ao menos o0 esconder em seu quarto. Pois, segundo o negro, caso
ele ndo fosse ajudado, provavelmente seria morto. Entdo, ao perceber que a mulher ndo

compreendia 0 quéo grave era sua situacdo, ele apela para que ela fale com pessoas, como



QUESTOES RACIAIS NA DRAMATURGIA DE JEAN-PAUL SARTRE RESPEITOSA |

0 juiz e jornalistas. Nesse sentido, Bell Hooks fala sobre a importancia da midia em

perpetuar esse estere6tipo de que o0 homem negro € violento e um possivel estuprador.

[...] As representacBes de homens negros nos meios de comunicacao de
massa geralmente ddo a entender que sdo mais violentos que outros
homens, supermasculinos (personagens como Hawk e Mr. T.). Essas
imagens atraem o publico branco, que simultaneamente tem medo e é
fascinado por elas. (HOOKS, 2019, p. 156)

Em seu livro intitulado Anseios (2019), Hooks fala sobre o estere6tipo do homem
negro como sendo mais violento, é algo que tem aparecido também nos meios de
comunicacdo, assim, esse estere6tipo é reforcado com a ajuda da midia. Ainda sobre isso,
ela aborda o caso de um programa de radio, do qual contava com a participacéo de mulheres
feministas e foi passada uma mensagem de que as mulheres brancas deveriam tomar
cuidado ao aceitar carona de homens negros, pois o risco de estupro com estes seria maior.
Porém, Bell Hooks afirma que, segundo artigos e pesquisas, a maior parte dos estupros nao
é interracial, pois acontecem com pessoas da mesma raca.

E, no caso de Lizzie, é possivel ver o receio que ela possui em relacdo ao Negro,
pois Ihe prometeu que iria contar as autoridades que ele era inocente, e somente isso, porque
logo o colocou para sair dali, ao afirmar que tinha alguém em seu quarto e, por isso, ndo
poderia escondé-lo, ja que ndo queria se comprometer com isso. Posteriormente, é revelado
que esse alguém é Fred, um cliente da moca e filho do senador Clarke, primo de Tomaz, o
qual foi responsavel pelo assassinato do outro homem negro no inicio da peca teatral. Mas
quanto a este homem, Lizzie ndo demonstra sinais de que o teme, mesmo que em VAarios
momentos Fred seja agressivo com ela.

Apbds fechar a porta na cara do Negro, Lizzie e Fred protagonizam dialogos
importantes e, de inicio, Fred afirma que ver um negro da azar e entdo diz que eles séo o
demonio. Posteriormente, na pagina 37, se inicia um dos principais conflitos da peca
teatral, quando Fred insinua que aconteceu algum tipo de abuso, de violagdo no corpo desta
mulher por parte do negro e afirma que ndo somente o Negro é o demdnio, mas que Lizzie
também é: “FRED: Quem sabe 14? Vocé é o demdnio. O Negro também é o demonio...
(Bruscamente) — Entao? Ele tentou violar vocé?” (SARTRE, 1946, p. 37).

Quanto a comparagéo que Fred faz do Negro ao associa-lo a algo negativo, Fanon
aborda esta problematica em seu livro Pele Negra, Mascaras Brancas, ao demonstrar que

com o passar dos anos 0s negros sempre tém sido associados a coisas negativas na Europa:
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[...] Na Europa, o Mal é representado pelo negro. E preciso ir com calma,
sabemos disso, mas é dificil. O carrasco é 0 homem negro, Saté é negro,
falamos de trevas, estamos pretos quando estamos sujos — aplique-se isso
a sujeira fisica ou a sujeira moral. Causaria espanto se nos déssemos ao
trabalho de reuni-las, tamanho é o nimero das expressdes que fazem do
negro o pecado. Na Europa, 0 negro representa, seja concreta ou
simbolicamente, o lado mau da personalidade. Enquanto néo tivermos
compreendido essa proposicao, estaremos condenados a falar em véo
sobre o “problema negro”. O negro, o obscuro, a sombra, as trevas, a
noite, os labirintos da terra, as profundezas abissais, denegrir a reputacdo
de alguém; e, do outro lado: o olhar claro da inocéncia, a pomba branca
da paz, a luz feérica, paradisiaca. Uma magnifica crianc¢a loira, quanta
paz nessa expressdo, quanta alegria e, acima de tudo, quanta esperanca!
(FANON, 2020, p. 200)

Portanto, ndo é de agora que o0 negro é associado a algo negativo, pois, como o
Fanon afirmou, na Europa e em todos os paises civilizados, o Negro representa o arquétipo
dos valores inferiores. Entdo, quando os europeus tiveram contato com 0s povos negros,
selvagens a seu ver, todos estavam de acordo que 0s negros eram o principio do mal.

Quanto a sugestdo de Fred em relacdo ao estupro, uma atitude como esta nao se
resume somente ao racismo por parte desse homem, quando na verdade trata-se de uma
critica do dramaturgo diante de uma situacao bastante recorrente nos Estados Unidos. Em
especial, naquele contexto das viagens que Sartre fez aos solos norte-americanos, na década
de 1940, em que se produzia muitas formas de incriminar os homens negros e, muitas
vezes, imputar injustamente a culpa a determinados crimes, pela dimensdo racial em

processo de sexualizacdo da populacdo negra, especialmente as mulheres.

Na histéria dos EUA a acusacdo fraudulenta de estupro é um dos
mecanismos impiedosos criados pelo racismo, 0 mito do homem negro
estuprador era invocado para justificar ondas de terror e violéncia contra
a comunidade negra. A imagem ficticia do homem negro estuprador
servia a0 mesmo tempo para fortalecer a imagem da mulher negra
promiscua, uma vez que a no¢ao que 0s homens negros trazem consigo a
compulsdes sexuais incontrolaveis e animalescas, toda a raca é investida
de bestialidade. Se os homens negros voltam os olhos para as mulheres
brancas como objeto sexual, entdo as mulheres negras deveriam aceitar o
assédio sexual dos homens brancos. (FREIRE, 2019, s/p.)

Para que possamos compreender melhor do que se trata esse problema que articula
raca, classe e género, Angela Davis, em seu livro Mulheres, raca e classe (2016), abordou
a problematica do “Mito do estuprador negro”, onde a autora aponta as formas mais
diversificadas que os homens brancos criaram como justificativa de protegerem suas filhas

e esposas. Espojam-se no campo das leis de crime de estupro que atribuia esse ato
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criminoso indiscriminadamente sobre os corpos dos negros, para criar mecanismos de
controle, a fim de manter os negros sobre a suspei¢do e marginalizacdo. Trata-se de praticas
que tém lastros histdricos escravocratas, sendo que ndo se tratavam de formas recentes de
violéncia ligadas ao homem negro e a objetificacdo sexual da mulher negra, pois, desde a
escraviddo do acoitamento, o préprio estupro e outras formas de violéncia garantiam a
submissdo da populacdo negra. E, ap0s essas praticas acusatdrias e de punicdo, também
entrariam em cena os linchamentos. Esses com frequéncia eram realizados devido ao fim
da escraviddao, como continuidade, j& que 0s escravizados eram vistos como objetos,
propriedade, e ndo era ideal que causassem danos a propriedade.

“O mito do estuprador negro tem sido invocado sistematicamente sempre que as
recorrentes ondas de violéncia e terror contra a comunidade negra exigem justificativas
convincentes” (DAVIS, 2016, p. 177-178), como é o caso retratado no texto dramaturgico,
uma vez que os brancos eram culpados, em especial Thomas, que além de agredir os
negros, ainda assassinou um deles. Com o outro homem desaparecido, a situacdo mostrou-
se preocupante e sendo Lizzie a Unica testemunha do ocorrido, faz-se conveniente recorrer
a uma justificativa como essa, pois mesmo que ela seja uma prostituta, ainda assim é uma
mulher branca que poderia ter sido vitima de um negro que naquela época — sob a Optica
do “mito do estuprador negro”- era visto como um ser promiscuo, indecente, capaz de atos
libidinosos e, em especial, com mulheres brancas para que assim comprove sua
masculinidade.

A respeito do linchamento, segundo Mbembe (2020), essa ndo é uma pratica
exclusivamente colonial. No sul dos Estados Unidos, os linchamentos j& aconteciam desde
aescravidao, e, apos a Proclamacéo de Emancipacédo (1862-1863), os racistas tinham como

objetivo a castracdo dos homens negros:

[O] branco que detesta 0 negro ndo é dominado por um sentimento de
impoténcia sexual? Sendo o ideal de virilidade absoluto, ndo haveria ai
um fendmeno de diminuicdo em relagdo ao negro, percebido como um
simbolo falico? O linchamento do negro ndo seria uma vinganca sexual?
(MBEMBE; 2020, p. 201)

Foi criada uma imagem dos homens negros no imaginario dos brancos, que eram
tomados por uma angustia em relacdo a sua poténcia sexual, que temiam o Negro néo
somente pelo volume corporal, mas também pela sua esséncia penetrante, por sua forca de
trabalho. Consequentemente, o linchamento acontecia com a desculpa de estar protegendo
a honra de sua mulher branca e sua suposta castidade. O Negro era castrado por meio deste
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ato e levado a morte, extinguindo definitivamente a ameaca que o homem negro lhe
representava.

Esse Negro representava perigo, e uma natureza devassa ndo era mais do que uma
idealizacdo do branco racista, que o via como um phallos, resumido a um membro, como
um sujeito que estaria sempre envolto de perversdes, projetando no Negro as suas fantasias,
como se este tivesse em meio a cenas orgiasticas, estupros, atos ndo-sancionados e incestos.
Em vista disso, a maneira de atingir o negro foi a castragdo, sendo a forma efetiva de livra-
los do pénis, acabando com o simbolo da sua virilidade.

Nesse sentido, Bell Hooks, no livro Anseios, fala a respeito da masculinidade
negra e como o estupro interracial pareceu sempre naturalizado entre 0s homens negros,
embora pesquisas comprovem que 0s casos de estupro em sua maioria sdo de individuos
“iguais”, da mesma raga: “[...] nesta sociedade, um grande nimero de pessoas ndo percebe
gue a vasta maioria dos estupros nédo € interracial, e que as mulheres tém mais chances de
serem estupradas por homens que pertencem a sua propria raga” (HOOKS, 2019, p. 135).

Ainda que isso ndo saia do imaginario popular, o ato do estupro, atribuido aos

homens negros, foi visto como uma forma de revidar e de subjugar as mulheres brancas.

“[...] Nunca vou me esquecer de quando ouvi um programa feminista de
radio afirmar isso com todas as letras. Um grupo de mulheres brancas debatia
0 estupro e alertava os ouvintes que tinham o habito de pedir carona sobre os
perigos de aceitar carona de homens negros, dando a entender que era mais
provavel serem estupradas por eles do que por motoristas brancos. Essa
informacdo ndo se baseava em nenhuma evidéncia estatistica que
demonstrasse que motoristas negros estupravam passageiras brancas.
Estudos mostram que mulheres brancas estdo sob maior risco de serem
estupradas por homens de seu mesmo grupo racial do que por homens ndo
brancos.” (HOOKS, 2019, p. 150)

Durante os tempos de escraviddo, 0s negros precisavam ser mantidos sob controle
e, por isso, atribuicbes como essa do estupro se tornaram populares. Com o passar do
tempo, as técnicas foram mudando e a cultura do linchamento estava se firmando nessa
sociedade. Surgiram iniciativas de grupos antiestupro, mas esses grupos atendiam em
maior parte mulheres brancas, as mulheres negras dificilmente estavam inclusas nesses
casos e ndo era incomum que elas fossem vitimas de violéncia pelas méos de homens
brancos. Os negros tiveram sua imagem associada a promiscuidade e, com isso, as
mulheres negras eram vistas como suscetiveis a toques, eram corpos para serem tocados e
usados pelos homens brancos. Trata-se do processo de objetificacdo e racializacdo da

violéncia e da sexualidade sobre 0os homens negros e mulheres negras, que além de estarem
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destinados a ocupar postos de trabalhos precarios, também tinham corpos “surrupiados”
para 0 sexo, sobre a ideia de que com a forte libido, eles iriam buscar satisfazé-la
principalmente com mulheres brancas e assim reafirmarem sua masculinidade naquela
sociedade, como uma espécie de vinganca contra a supremacia branca. Entretanto, essa
leitura tem base cientifica, como pesquisadores que leram essa ideia de vinganca pela chave
de leitura do complexo de Edipo, da psicologia, em que o filho mata o pai, branco no caso,
para transar com a esposa e a filha branca dele, esse tipo de interpretacdo, como aponta
Davis (2016), é racista e reafirma a justificativa da lei do mito que ela carrega sobre 0s
corpos negros como violentos e sexualizados pelo critério da raca. A autora usa a obra da
feminista Shulamith Firestone para exemplificar o lastro de preconceito posto nesse tipo

de interpretacéo:

Um dos primeiros trabalhos tedricos associados ao movimento feminista
atual a lidar com o tema estupro e raca é A dialética do sexo: um
manifesto da revolugdo feminista, de Shulamith Firestone. O racismo em
geral, afirma Firestone, é na verdade uma extensdo do sexismo.
Invocando a nogao biblica de que “as racas sdo nada mais que os varios
progenitores, irmaos e irmas da Familia do Homem”, ela desenvolve um
conceito em que define 0 homem branco como pai, a mulher branca como
esposa e mée, e as pessoas negras como criangas. Ao transpor a teoria
freudiana do complexo de Edipo para termos raciais, Firestone insinua
que os homens negros nutrem um incontrolavel desejo de manter relaces
sexuais com as mulheres brancas. Eles querem matar o pai e dormir com
amae. “Além disso, para “ser um homem”, o homem negro deve desatar-
se desse lago com a fémea branca, relacionando-se com ela, caso
necessario, apenas de modo a degrada-la. Ademais, em razéo de seu 6dio
virulento e do citime daquele que a possui (0 homem branco), ele pode
cobiga-la como coisa a ser conquistada a fim de se vingar do homem
branco. (DAVIS, 2016, p. 196)

Destarte, segundo Davis (2016, p. 188), varias denuncias de estupro eram feitas e
raramente envolviam mulheres negras como vitima. Mas, em sua maioria, 0S negros eram
considerados os estupradores e pouquissimas vezes 0s homens brancos foram acusados e,
mais raro ainda, quando esses homens eram condenados. Essa diferenca vem de uma logica
tdo discrepante que a autora traz dados para exemplificar o que ela trata em seu argumento,
que entre 1930 e 1967, 455 homens foram condenados e executados por estupro, dentro
desse namero, 405 eram negros.

Inimeras eram as praticas de repressdo e, se antes 0s agoites e 0s estupros eram
algumas destas coercbes aos negros, agora, os linchamentos eram substitutivos

naturalizados, ainda mais como consequéncia de crimes sexuais, se tratava de formas de
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punicdes contra estes homens negros, tidos, a priori, como promiscuos e violentos, que
durante muito tempo estudos tentaram até mesmo justificar que sua genética era
responsavel por torna-los propensos a cometer crimes sexuais. Angela Davis cita o caso de
um garoto negro chamado Emmett Till, de 14 anos de idade, que ao assobiar para uma
mulher branca foi linchado e executado, seu corpo foi encontrado pouco tempo depois do
ocorrido, como um caso preventivo contra um possivel estupro. Como aponta Davis, trata-
se de um caso de racismo, em que Till “é quase tdo culpado quanto seus assassinos brancos
racistas. Afinal, ela argumenta, tanto Till quanto seus algozes estavam exclusivamente
preocupados com seus direitos de posse sobre as mulheres” (DAVIS, 2016, p. 194). O
garoto foi executado sem cometer um crime. E assobiar para uma mulher ndo seria grave
se ele fosse um rapaz branco. Foi morto por ser um jovem negro.

Apesar de que naquele periodo havia inimeras denuncias a respeito de estupro,
muitas das vezes 0s homens negros eram mortos sem que de fato fosse comprovada sua
culpa. Inclusive, a autora traz também um relato de que, por vezes, as mulheres brancas,
possiveis vitimas desses negros, 0s inocentavam, mas ainda assim, em sua maioria, esses
homens terminavam sendo mortos. O estupro ndo era 0 motivo para os linchamentos, ou
qualquer outra forma de violéncia, a maior causa de agressdes e assassinatos de negros nos
Estados Unidos é consequéncia de uma sociedade extremamente racista que tentava a todo

custo garantir a supremacia branca:

Embora a maioria dos linchamentos nem mesmo envolvesse a acusagdo
de agressdo sexual, a queixa racista de estupro se tornou uma explicacao
comum, muito mais eficaz do que qualquer uma das duas tentativas
anteriores de justificar os ataques das gangues contra a populagéo negra.
Em uma sociedade em que a supremacia masculina permeava tudo,
homens motivados pelo dever de defender suas mulheres podiam ser
desculpados pelos excessos que cometessem. O fato de que suas razdes
eram nobres era uma justificativa mais do que suficiente para as
barbaridades resultantes. (DAVIS, 2016, p. 190)

A partir dos estudos e enfrentamentos de Angela Davis sobre o lastro histdrico da
escravidao e praticas de linchamentos injustos sobre homens negros que historicamente
reverberaram nos EUA, podemos observar que Sartre faz de A Prostituta Respeitosa uma
representacdo decantada da realidade daquele contexto. Inclusive, segundo Fernandes
(2014), o roteiro dessa peca foi baseado em fatos reais em que prostitutas brancas acusaram
nove homens negros, no Alabama, e mudaram constantemente seus depoimentos, na
década de 1930:
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Simone de Beauvoir, em La Force deschoses I, destaca que a inspiracao
para o enredo veio de uma histdria veridica relatada por Vladimir Pozner,
em LesEtatsdésunis. Michel Contat e Michel Rybalka, em LesEcrits de
Sartre, apresentam maiores informacdes sobre o fato real: em 1931, no
Alabama, nove negros foram acusados de estuprar duas prostitutas e
condenados a cadeira elétrica. O caso ganhou repercusséo internacional
por conta dos depoimentos das mulheres que, cedendo a diferentes
pressdes, mudaram varias vezes seu testemunho. (FERNANDES, 2014,
p. 50)

Portanto, se observarmos a partir do momento que Fred insinua a tentativa de
estupro contra Lizzie, ele esta utilizando de uma pratica comum naquela sociedade para
justificar a agressdo contra 0S negros, pois, com isso, nao teriam problemas com 0s
habitantes nem mesmo com as autoridades ao alegar que ele e Tomaz, homens brancos de
boa familia, estavam defendendo a integridade fisica de uma jovem branca que estaria
prestes a ser estuprada por dois homens negros. Mas, para gque iSSO acontecesse, era
necessario que convencesse a garota a prestar o falso testemunho.

Com a insinuacgéo de Fred a respeito da falsa tentativa de estupro, Lizzie fica em
conflito e relutante com essa versdo que incrimina o homem negro. Mas, ap0s ser
pressionada por ele e pelo seu pai, 0 senador Clarke, ela é enganada com a possibilidade
de ter o afeto e a gratiddo da irma do senador, que também ¢é a mae de Tomaz. Com isso,
Lizzie assina o depoimento falso ao qual incrimina o Negro, tracando assim o seu tragico

destino.

[...] Fora, os urros se aproximam. Tiros a distancia. O negro sai do
esconderijo. Planta-se diante dela. Lizzie ergue o rosto e solta um grito.
LIZZIE: Ah! (Um tempo) — Tinha certeza que vocé vinha. Tinha certeza. Por
onde entrou?

O NEGRO: Pela janela.

LIZZIE: Que vocé quer?

O NEGRO: Me esconda.

LIZZIE: Ja disse que nao.

O NEGRO: Nao esta ouvindo, madama? Eles...

LIZZIE: Estou.

O NEGRO: A caca comecou.

LIZZIE: Que caga?

O NEGRO: A caca ao negro. (SARTRE, 1946, pp. 67-68)

A pratica de linchamentos e execucdo de pessoas negras, nos EUA, era como um
evento que deveria ser apreciado pelos brancos, mesmo que o Negro fosse inocente. No
trecho acima, o Negro fala a respeito de uma cagada ao negro, esse acontecimento é t&o

importante para os brancos a ponto de pessoas desconhecidas falarem entre si sobre isso.
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Nesse sentido, Mbembe, em Critica da Razdo Negra (2014), dialogando com Fanon, fala
sobre o racismo colonial que, segundo Fanon, alimenta-se do que ele chamou de
inquietacdo sexual e ciime sexual, que seria um ciume dos homens brancos em relacéo a
poténcia sexual que é atribuida aos negros. Desse modo, por se considerarem inferiores aos

negros sexualmente, a pratica do linchamento era utilizada como vinganca:

[...] Este fenbmeno ndo é, no entanto, especificamente colonial. O
linchamento dos homens negros no Sul dos Estados Unidos na época da
escravatura e posteriormente ao proclamar da emancipacdo (1862-1863)
encontra em parte a sua origem no desejo de os castrar. Ansioso com a sua
prépria poténcia sexual, o petitblanc racista e o senhor da plantacdo
aterrorizam-se com o gladio negro, do qual receiam ndo apenas 0 suposto
volume, mas também a caréater penetrante e arrasador. No gesto obsceno do
linchamento, procura-se, portanto, proteger a suposta castidade da mulher
branca, levando o Negro ao limite da morte. Pretende-se leva-lo a contemplar
0 obscuro e a extin¢do daquilo que na alucinacéo racista se considera o seu
sol sublime, o seu phallos. (MBEMBE, 2014, p. 195)

Desse modo, o0 medo do Negro torna-se muito justificavel. Mas, embora estivesse
temendo pelo que poderia acontecer consigo, ainda assim ndo conseguiu reagir quando
Lizzie retira uma arma de uma gaveta e 0 orienta a reagir contra 0s brancos.

O NEGRO: Nao posso madama.

LIZZIE: O qué?

O NEGRO: Nao posso atirar nos brancos.

LIZZIE: Néo diga! Eles vao fazer muita cerimonia, vao.

O NEGRO: Eles séo brancos, madama.

LIZZIE: E dai? Por que séo brancos, tém o direito de sangrar vocé como um

porco? A
O NEGRO: Eles séo brancos. (SARTRE, 1946, p. 74)

Em Pele Negra, Méascaras Brancas Frantz, Fanon relata sobre a recep¢do da peca
teatral A Prostituta Respeitosa e responde ao trecho acima, afirmando que compreendia as
acOes do personagem Negro ao ndo reagir aos seus agressores brancos justamente por se
tratar de homens brancos e, desta forma, assumir uma culpa que néo seria dele:

Sentimento de inferioridade? Nao, sentimento de inexisténcia. O pecado é
negro como a virtude é branca. Todos esses brancos reunidos, de revélver na

mao, ndo podem estar errados. Eu sou culpado. Néo sei de qué, mas sinto
que sou um miseravel. (FANON, 2020, p. 152)

Ao analisar a situacdo do negro no texto teatral, Fanon faz criticas a Sartre,
afirmando compreender o sentimento de inferioridade do Negro perante os brancos, porque

esse é um trago resultante do processo de colonizacdo, que foi enraizado nos negros, a
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ponto de situacBes como essa, de A Prostituta Respeitosa, fossem naturalizadas. Assim,
como poderia 0 Negro ter razdo, mesmo sendo inocente, com todos aqueles brancos
reunidos e armados prontos para executé-lo.

Desse modo, Frantz Fanon, como leitor de Jean-Paul Sartre, faz criticas ao
existencialista, afirmando que os negros sofrem de forma diferente dos brancos e que o
sofrimento esta em sua pele. J& o branco é visto como superior e, por este motivo, o Negro
quer ser como o branco.

Fanon ndo foi o Unico a fazer criticas a respeito do personagem Negro, de Sartre.
Beauvoir, em A Forca das Coisas, relata sobre as criticas que os comunistas em geral
fizeram da obra dramaturgica de Jean-Paul Sartre. Eles que haviam aprovado Mortos sem
Sepultura, mas que em relacdo A Prostituta Respeitosa era diferente:

[...] Quanto A Prostituta Respeitosa, 0s comunistas lamentavam que
Sartre ndo tivesse apresentado ao publico, em vez de um negro trémulo
de medo e respeito, um lutador de verdade. “E que minha pega reflete a
impossibilidade atual de resolver o problema do negro nos Estados
Unidos”, respondeu Sartre. Mas eles tinham uma visdo limitada da
literatura, e uma das suas queixas era que Sartre ndo se dobrava a ela.
(BEAUVOIR, 2018, p. 121)

Destarte, os comunistas esperavam um personagem “forte” e lutador da parte de
Sartre, queriam um personagem que inspirasse resisténcia, mas essa ndo era a intencao do
dramaturgo, que utilizou o Negro em sua obra como uma forma de dendncia da situacao

que ele presenciara nos Estados Unidos, porque, para ele:

[...] O escritor ndo deve prometer futuros felizes, mas, pintando o mundo
tal como ele é, suscitar a vontade de muda-lo. Quanto mais o quadro que
ele propde for convincente, melhor atingira esse objetivo: a mais sombria
obra n&o é pessimista, desde que ela apele para liberdades, em favor da
liberdade. (BEAUVOIR, 2018, p. 121)

Assim, é possivel observar que a intencdo de Sartre ao escrever sua obra era de
relatar e denunciar determinada realidade, para que a partir disso se torne possivel mudar
essa situacdo. Porém, Simone de Beauvoir relata posteriormente em sua obra que Sartre
reconheceu tempos depois que 0s comunistas tinham razdo em sua critica, que ao
representar o Negro como um personagem cheio de medo e que prefere fugir, ao invés de
resistir, ele acabou desmotivando pessoas que enfrentavam situagdes parecidas. Mas, ainda
assim, o existencialista afirmava néo estar errado, dado que assim como a esperancga era

necessaria para essas pessoas “esmagadas” pela realidade em que estavam inseridas, era
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também importante manter a possibilidade de um projeto sem ilusées (BEAUVOIR, 2018,
p. 122).

Quanto ao desfecho do personagem Negro de Sartre, ele foge em seguida e nédo
sdo fornecidos muitos detalhes a respeito disso. Lizzie pergunta a respeito do destino do
homem para Fred, mas ele afirma que ndo conseguiram pegar o Negro, pois ele corria muito
rapido. Porém, a sede de sangue dos brancos foi saciada com a morte de outro negro em
seu lugar.

O Negro funciona mais como um gatilho para os personagens brancos, ele é
responsavel por oferecer material para que a historia se desenrole, mas nédo Ihe é dado muito
mais do que isso, j& que até mesmo o seu final é contado por Fred. O homem branco, de
posse e filho do Senador Clarke.

Essas situacdes sdo bem presentes na peca e nos faz questionar qual o objetivo de
Sartre ao representar o negro dessa forma, ja que A Prostituta respeitosa foi escrita como
forma de dendncia. Ao pensarmos a relacdo de Sartre com a problemaética racial, a partir
de um existencialismo que pense a agéo efetiva da liberdade, percebemos que esse passou
a ser um dos motes que incomodou o filésofo, sobretudo no tocante ao racismo. Rodrigo
Davi Almeida (2010), em sua tese de doutorado, discute as relaces do existencialista com
0s paises ditos de terceiro mundo:

Sartre se (pre)ocupa politicamente com a situacdo dos negros desde 1945
quando publica uma série de reportagens sobre 0s negros norte-
americanos. A partir de 1947 elabora sua “teoria da Negritude” e em 1966
define o apartheid tendo em vista a situacdo dos negros sul-africanos e
de diversos imigrantes; finalmente, seu Ultimo posicionamento politico,
novamente sobre a situacdo dos /negros norte-americanos, data de 1968.
(ALMEIDA, 2010, p. 58)

Segundo o referido autor, o problema dos negros para Sartre, em 1945, foi
associado a disputa de classe, provavelmente influenciado pela sua leitura marxista. Para o
filésofo francés, os negros enfrentavam o problema do proletariado, mas isso também era
um problema para os brancos que viviam na mesma situacdo. Porém, esse nao seria seu
ultimo posicionamento a respeito da problematica da negritude nos EUA e, ja em 1946,

Sartre voltou a se posicionar. Dessa vez, foi a partir do texto dramaturgico:

Em 1946, Sartre volta a se posicionar sobre o problema negro nos Estados
Unidos por meio de sua pega “A prostituta respeitosa”, cuja trama se
desenrola nesse pais. Devemos observar, no entanto, como a analise do
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problema racial do colonizado em geral e do negro, especificamente, se
modificam conforme o curso dos acontecimentos historicos. Em 1968, na
sua andlise da situagdo vivida pelos negros nos Estados Unidos, Sartre
assume uma posicao politica radical ao propor a luta armada como Unico
método para a resolucdo do conflito racial nos EUA. Isto porque Sartre
reconhece que “a integragdo ¢ impossivel”. (ALMEIDA, 2010, p. 59)

Ao reconhecer que a integracdo do negro na sociedade americana seria dificil,
Sartre propde a luta armada, pois para ele essa mudanga ndo poderia ocorrer de forma
pacifica. Engajado também na politica francesa, o fildsofo discursou para duas 2 mil
pessoas sobre o “Poder Negro”, em evento organizado na Mutualité, pelo Comité Francés
de Apoio ao Comité de Coordenacédo dos Estudantes N&o-Violentos (SNCC).

O envolvimento de Jean-Paul Sartre com o problema dos negros ndo se encerraria
ai. Em 1948, Sartre publicou Orfeu negro, um ensaio onde analisou a poesia negra, que
para ele se tratava de algo revolucionario, pois era por meio dessa poesia que 0 negro teria
consciéncia de sua situacdo como oprimido e, ali, também poderia pensar sobre as
opressdes que tanto os feria, mas que também seria o local que os possibilitaria sentir
orgulho de si, pois a raca é um fator distin¢do e o ponto nodal da acdo do poder opressor
sobre ela: “um judeu branco entre os brancos pode negar que seja judeu, declarar-se homem
entre homens. O negro ndo pode negar que seja negro ou reclamar para si esta abstrata
humanidade incolor: ele é preto” (SARTRE, 1968, p. 94). O ensaio “Orfeu Negro” aponta,
segundo Arantes (2011), para como Sartre processualmente observou um
aniquilamento/genocidio da cultura de matriz africana a partir de imposic¢des de politicas
que, inclusive, no campo da cultura se configurou a partir de iniciativas de apagamento e

opressao da raca onde o poder colonizador impera:

Em, “Orfeu Negro”, introducdo a Anthologie de la nouvelle poésienégre
et malgachede Léopold Sedar Senghor, Sartre denuncia o projeto de
aniquilamento das culturas tradicionais, tendo a lingua francesa como
instrumento mais potente. Estabelecendo contato com a palavra dos
poetas africanos e antilhanos que residiam em Paris, ele dira que o poema
ndo se destina ao publico francés e que ndo ha nisso razéo para surpresas.
Embora escrito em francés, é a palavra négre que realga a negrura da noite
e a beleza da alma e da cor, a volta a Africa ancestral e os sentidos da
negritude tomada como liberdade. Desumanizado enquanto homem
negro, como nativo colonizado ou negro deportado, o encontro com sua
humanidade perdida s6 sera possivel quando a palavra preto for
recuperada diante do branco e quando for reconhecido como homem
preto que é. (ARANTES, 2011, pp. 391-392)
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Mas a chave de leitura que o existencialista utilizou para pensar a respeito da
negritude foi a partir da articulacéo entre raca e classe. Pois, ainda que eles sofressem da
mesma opressdo que os proletarios brancos em relagdo ao sistema capitalista, ainda tinha
0 agravante de sua raca e esta ndo poderia ser escondida ja que sua pele estava ali para
comprova-la. Assim, fazia-se necessario que esses negros tomassem consciéncia a respeito
de sua classe e situacdo, algo que possivelmente muitos proletarios brancos poderiam néao
obter ao longo de sua vida.

E, embora o dramaturgo tenha escrito essa peca teatral, os debates acerca de raca
seriam feitos por meio de didlogos com outros autores que abordam o assunto, estando
entre estes Frantz Fanon, que era um leitor de Sartre e um nome muito importante para
compreender o processo de recepcao da peca teatral, pois ela ndo acaba ap0s ser encenada.
Além disso, é importante pensar que, embora Sartre tenha trabalhado a questao racial nesse
texto dramatdrgico, ele o fez pensando acerca da liberdade, que é o principal pilar do
existencialismo sartreano. E, posteriormente, ele veio se posicionar também em O Retrato
do Colonizado Precedido Pelo Retrato do Colonizador de Albert Memmi (1957), o qual
contou com um prefécio escrito, e em Os Condenados da Terra, o qual ele prefaciou, em
1961, por encomenda.

Mas néo foi somente em 1961 que Sartre e Fanon tiveram contato com a obra um
do outro, porque eles também compartilhavam vérios referenciais tedricos como é o caso
de Merleau-Ponty, Simone de Beauvoir e Karl Jaspers, inclusive o proprio fazia parte
desses referenciais. Sendo assim, eles possuiam bastantes diferencas, como em relacdo ao
marxismo em que Fanon discordava de Sartre, mas também compartilhavam muitos pontos
em comum nos seus pensamentos.

No que diz respeito a negritude e ao racismo, Sartre foi um escritor engajado,
entdo, ele se posicionava em todas as suas obras, ndo somente nos ensaios filoséficos.
Sendo assim, era inevitavel que ele se posicionasse em relacdo a situagdo dos negros, a
respeito da colonizacéo, ainda mais depois de ja ter se posicionado a respeito dos judeus,
ja que, segundo Faustino (2020), Sartre sempre foi um pensador muito engajado com as

causas antirracistas:

O seu compromisso com a defesa da liberdade o levou a se posicionar,
politica e teoricamente, ndo apenas contra 0 antissemitismo e 0s seus
mecanismos de afirmacgdo — uma vez que dele também fora vitima —, mas
também contra o colonialismo moderno e o racismo antinegro, que
assumia, sob a administracdo francesa, uma das expressdes mais
violentas. (FAUSTINO, 2020, p. 74)
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Mas, segundo o referido autor, embora Sartre tenha sido muito engajado nessas
causas racistas, ele era mais engajado nas causas dos judeus do que dos negros. Como € o
caso de seu livro intitulado Reflexdes sobre o racismo (1977), onde reuniu seus textos sobre
racismo, o livro que foi dividido em duas partes conta com a primeira sendo Reflexdes
sobre a questéo judaica, seguida de O Orfeu Negro. Ainda que ambos o0s textos tenham
foco na questdo racial, € possivel notar que no primeiro texto Sartre parecia mais
familiarizado com o assunto, fazendo vérios debates acerca do antissemitismo e 0 quéo
problematico isso €. Porém, ao abordar o racismo contra os negros em Orfeu Negro, o
filésofo se atentou mais em abordar a poesia negra, deixando claro que elas ndo eram
escritas para os brancos, porque quando 0s poetas negros as escreviam, eles estavam
fazendo isso para seu proprio povo, falando de coisas do seu cotidiano, das mulheres
negras. Além disso, Sartre faz também uma analogia a mitologia, comparando 0s negros a
Orfeu e Euridice e, assim, os chamando de Orfeu Negro.

Desta feita, as criticas que Faustino fez a Sartre sdo precisas ao pontuar seu
engajamento maior contra 0 antissemitismo, do que com 0 racismo contra 0S negros.
Assim, Faustino cita Antonio Arantes e o trabalho que ele fez de uma leitura sartreana de
Fanon, que ao voltar para o artigo intitulado “Sartre e o0 humanismo racista europeu: uma
leitura sartriana de Frantz Fanon”, retoma algumas situagdes e demonstra que para alguns
pensadores era como se Sartre tivesse uma teoria revolucionaria, contrariando Fanon que
seria visto como sendo apenas uma revolta.

Portanto, por Fanon ser também um leitor de Sartre, ndo é incomum vé-lo
respondendo ao existencialista em determinadas situagdes, como é o caso de quando Frantz
Fanon falou a respeito do problema do negro gque, segundo ele, “o problema negro néo se
desfaz no problema dos negros vivendo entre os brancos, mas sim no problema dos negros
sendo explorados, escravizados, desprezados por uma sociedade capitalista, colonialista,
acidentalmente branca” (FANON, 2020, p. 212). E que isso fazia com que ele se visse
inteiramente perdido em uma torrente de pessoas brancas como Sartre.

Frantz Fanon escrevia para os povos oprimidos e violentados, as vitimas do
processo de colonizagéo. Suas obras ndo tinham como foco os colonizadores, fato este que
foi destacado por Sartre ao prefaciar Os Condenados da Terra. Por ser leitor de Sartre,
Fanon tinha total ciéncia do posicionamento do existencialista em relagdo ao racismo, mas
sabia que sua maior preocupacao era em relagdo ao antissemitismo, problema que afetava

bastante a Europa, embora tenha apontado de forma critica que os judeus poderiam
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esconder que eram judeus e se livrariam do de certa forma do racismo, 0 que ndo era o caso
dos negros porque a principal caracteristica utilizada para distingui-los dos demais era
justamente a cor da sua pele.
Outro ponto que Fanon utiliza para distinguir 0 negro do judeu € a respeito da
sexualizacdo que eles sofrem, o que ndo acontece com os judeus:
O negro é o genital. A historia toda consiste nisso? Infelizmente, ndo. O
negro é outra coisa. Aqui, mais uma vez, encontramos o judeu. O sexo
nos desemparelha, mas temos um ponto em comum. Ambos

representamos o0 Mal. O negro ainda mais, pela simples razdo de que ¢
preto. (FANON; 2020, p. 192)

Como citado anteriormente, em relacdo a peca, Lizzie e o Negro foram
comparados ao diabo por Fred em uma das cenas, isso reforca que Sartre buscou representar
em seu texto dramatdrgico a visao que se tinha desses individuos naquele periodo. O Negro
sendo sempre associado a uma imagem de virilidade, sexualizado e, por isso, visto como o
mal, ele era negro e, portanto, resumido a um membro sexual. Mas esse problema néo era
enfrentado pelos judeus, que embora sofressem com o antissemitismo, ndo deveriam se
preocupar com a sexualizacao que poderiam ser submetidos e estariam livres da violéncia
gue vem como consequéncia disso.

Adiante, em Peles Negras, Méascaras Brancas, Fanon cita Sartre para falar a
respeito do passado dos negros, na sua leitura de Jean-Paul Sartre. Trata-se de uma captura
do individuo, é o passado transmutado em valor. Entdo, ele reavalia seu passado e as
escolhas, além de avaliar o futuro dos negros:

Mas posso também recapturar 0 meu passado, valoriza-lo ou condena-lo
em funcdo das minhas escolhas sucessivas. O negro quer ser como 0
branco. Para o negro, ha um s6 destino. E ele é branco. J& faz muito tempo
que o negro admitiu a inquestionavel superioridade do branco e todos 0s
seus esforcos visam conquistar uma existéncia branca. (FANON, 2020,
p. 239)

Para o Negro que passou pelo processo de colonizacao, sendo agredido, tendo sua
cultura, lingua e costumes subtraidos, fica sempre a necessidade de tentar se tornar o mais
préximo possivel do que seria ser um branco, pois o futuro, segundo Fanon, € branco e seus
esforcos ficardo em torno de conquistar uma existéncia que se pare¢a a0 maximo com a

branca.
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Desta feita, concluimos que Sartre se utilizou da sua escrita engajada para escrever
A Prostituta Respeitosa como uma forma de denincia a todo o racismo e violéncia que
presenciou durante suas duas viagens aos Estados Unidos na década de 1940. Ele néo fez
com que o foco da peca fosse a figura do personagem negro, uma vez que os didlogos e
cenas, na maior parte das vezes, sao protagonizados por Fred, Lizzie e o senador Clarke,
que sdo dois homens brancos e que, pelo que notamos, descendentes de escravagistas. Ha,
também, Lizzie, que é uma prostituta coagida a prestar depoimento que condenaria 0 Negro
injustamente por um crime que ele ndo cometeu.

O acontecimento que gerou os conflitos do texto dramatirgico nao foi mostrado
ao longo da obra, tendo ocorrido dois dias antes da primeira cena da peca, sendo somente
mencionado ou explicado no decorrer da histéria. Quanto ao Negro, ele tem poucas falas
ao longo da obra. Nas poucas cenas em que ele aparece, esta sempre desesperado para
provar sua inocéncia, implorando e argumentando com Lizzie para que ela o ajude. Quando
sua vida estava correndo perigo, a reacdo que ele teve foi fugir dos brancos.

O Negro foi representado nesse texto dramaturgico, a partir do que Sartre
enxergava acerca da relacdo da sociedade norte-americana com a populacdo negra. N&o lhe
dando um nome, pois o termo “negro” servia como uma forma universal de distingui-los
dos brancos, além de carregar o peso de estere6tipo do selvagem, o violento e devasso que
estaria sempre disposto a demonstrar sua virilidade por meio do seu membro, da sua
poténcia sexual. Para tal sociedade, historicamente, 0 negro era vazio ontologicamente e
seria comparado a um animal, por isso ndo teria problemas em trata-lo de forma inferior,
dado que ele ndo era humano e por isso ndo deveria ser tratado como tal.

Visto como o mal, gracas a cor da sua pele, 0 Negro era associado ao demdnio
que poderia fazer perversdes e ameacar a castidade e dignidade das mulheres brancas, o0s
homens brancos temiam sua virilidade. Linchamentos foram responsaveis por tentar
resolver em partes os problemas destes homens, castrando os negros e 0os matando. Sartre
denunciou tudo isso e o caso revoltante dos negros que foram executados no Alabama, apos
prostitutas serem pressionadas a mudar seus depoimentos varias vezes para condenar estes
negros (DAVIS, 2016, p. 210).

As formas de violéncia apresentadas ao longo do texto dramaturgico
representaram o que 0s negros enfrentavam nos EUA e, por serem oprimidos durante toda
a sua vida, sentiram limitacOes para revidar os brancos com violéncia, mesmo que suas

vidas dependessem disso.
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O final da peca fica em aberto, ao deixarem a incerteza se 0 negro havia mesmo
conseguido escapar. Segundo Fred, ele corria muito rapido e por isso ndo conseguiram o
capturar, mas ndo € possivel confirmar se isso € mesmo verdade. O forte racismo € exposto
quando a populagdo mata outro negro, que nem mesmo tinha envolvimento com a situacéo,
para saciar o desejo de executar algum negro.

A peca, que data de 1946, foi responsével por denunciar as violéncias nos Estados
Unidos contra os negros, mas, neste momento, o francés ocupou-se com a dendncia do
racismo dos norte-americanos, quando na Franca também enfrentavam problemas graves
em relacdo a isso. Ou seja, ele exp6s o problema do terreno dos outros quando na verdade
no dele também enfrentavam a mesma situacdo. Nesse ponto, Fanon (2020) faz uma critica
ao comentar a recepcao da peca, afirmando que racismo é racismo, independentemente de
onde seja, e que 0s negros franceses nao tinham mais sorte do que os negros estadunidenses.

Este ndo foi o Unico posicionamento de Sartre a respeito do problema racial dos
negros, visto que ele voltou a se posicionar em Orfeu Negro, em 1948. Contudo, é
importante pensar que A Prostituta Respeitosa ndo acabou em 1946 quando foi escrita.
Essa obra repercutiu e gerou didlogos com outros autores que se preocupavam com a
questdo do negro, do colonizado. Este foi o caso de Fanon que, como leitor de Sartre, fez
criticas ao existencialista, demonstrando a situacdo do ponto de vista dos negros.

Embora o foco da escrita de Frantz Fanon ndo fosse os colonizadores, Jean-Paul
Sartre leu suas obras e até mesmo prefaciou Os Condenados da Terra, em 1961,
reconhecendo a necessidade da violéncia como reparacdo da violéncia colonial que os
povos colonizados sofreram. Sartre ndo somente reconheceu a necessidade da violéncia,
como também a defendeu.

Destarte, A Prostituta Respeitosa é um texto que denuncia o problema racial dos
negros nos Estados Unidos, mas ao Negro lhe é dado somente esse espaco, pois ele serve
mais como condutor da trama e ndo como um protagonista. Pois, como Beauvoir (2018)
relatou, Sartre utilizou de suas experiéncias e do contato com a obra para relatar a situacao
lamentavel dos negros estadunidenses, e, a partir da exposi¢do dessa realidade, as pessoas
poderiam fazer algo a respeito, porque, como existencialista, Sartre acreditava na
liberdade do individuo para poder mudar determinada realidade.

Sartre traz essa problematica para sua obra a partir do racismo e de uma
performatidade da branquitude, como destaca Martinot (2007), que ao analisar a peca
teatral destaca que é gracas a essa performatividade da branquitude que se torna possivel
sustentar esse sistema que segrega e massacra a populacdo negra dos EUA. Entdo, tudo é
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feito para preservar a ordem social e, com isso, cada personagem tem uma funcdo a
desempenhar, como é o caso de Fred:

As a spokesman for the sanctity of whiteness, Fred’s bad Faith is clear.
Regardless of truth, morality, law, or experience, yet in the name of all
that, white solidarity takes precedence. White solidarity and the social
order become one, a domain of consensus. It is the bad Faith of that
consensus that puts Lizzie in a double bind. The demand that she stand
on the side of the White man is more than white solidarity; it is a
demand for the preservation of the social order. She is caught between
her sense of ethics and a social structure that discounts any such ethics
in the name of its own integrity.* (MARTINOT, 2007, pp. 57-58)

Enquanto Fred prontamente decide agir de ma-fé em prol de preservar a ordem
social, Lizzie estava em conflito sobre dizer a verdade ou mentir em nome da
solidariedade branca. Ela, uma prostituta, que seria até mesmo presa por isso, que foi
assediada por Tomaz, seria a responsavel por manté-lo livre e condenar o Negro. Ou seja,
mesmo sendo um criminoso, Tomaz tera seus privilégios preservados por ser um homem
branco e eles serdo assegurados por sua vitima. Em outras palavras, Tomaz pode
assassinar um negro e assediar uma mulher que ainda assim saira impune. Mas o Negro
ndo conta com a mesma sorte, como foi demonstrado ao longo do texto, sem nem mesmo
cometer algum erro, Fred ja o declara culpado.

Para que tudo isso seja possivel, é necessaria uma inversao ética. Em outras
palavras, € por meio da corrupcdo que ira garantir a dominacao racial. Isso aparece no
texto a partir da escolha de Fred em agir de ma-fé, da pressdo em que 0s brancos exercem
sobre Lizzie para que ela minta, da mentira de Lizzie para inocentar um branco e garantir
que seus privilégios permanecam, enquanto condena um homem negro a morte. Aparece,
também, a partir da “cegueira da cor”, que garante aos brancos impunidade por seus
crimes e status de vitimas, enquanto os negros sdo considerados culpados sem nem
mesmo cometerem crime.

Deste modo, Sartre demonstra que para que a branquitude consiga esse lugar de
dominacdo e privilégios, toda a virtude devera ser drenada dos oprimidos, de modo que

isso se torne suficiente para dominé-los. Por isso, escravizacdo, racismo, as leis de Jim

3% Como porta-voz da santidade da brancura, a ma-fé de Fred é clara. Independentemente da verdade,
moralidade, lei ou experiéncia, mas em nome de tudo isso, a solidariedade branca tem precedéncia. A
solidariedade branca e a ordem social tornam-se uma coisa s6, um dominio de consenso. E a ma fé desse
consenso que coloca Lizzie em um duplo vinculo. A exigéncia de que ela fique do lado do homem branco
é mais do que solidariedade branca; € uma demanda pela preservacao da ordem social. Ela esta presa entre
seu senso de ética e uma estrutura social que descarta qualquer ética desse tipo em nome de sua propria
integridade (MARTINOT, 2007, pp. 57-58).



QUESTOES RACIAIS NA DRAMATURGIA DE JEAN-PAUL SARTRE RESPEITOSA | XTI

Crow e segregacdo sdo metodos necessarios para garantir a dominacao desse povo e para

manter a supremacia branca.
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CAPITULO llII:

O LUGAR DO FEMININO EM A PROSTITUTA RESPEITOSA (1946)

Encenacéo da peca A Prostituta Respeitosa no Brasil, protagonizada pela atriz Olga Navarro
FONTE: Acervo CEDOC da Funarte

[...] o segredo de nossos gestos e de nossas
determinacfes mais intimas estava diante de
nos, na catastrofe a que nossos homens iriam
vincular-se.

- SARTRE
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Sartre escreve A Prostituta Respeitosa tinha com o objetivo de fazer uma
denuncia das condi¢es de vida dos negros pertencentes aos Estados Unidos. Porém,
nosso foco neste capitulo é analisar a violéncia interseccional das personagens femininas
que, entre elas, Lizzie se destaca por ser a inica mulher presente na peca e que conta com
didlogos, envolvendo-se na trama, encontrando-se em uma situacdo-limite entre libertar
0 Negro do perjario de um crime que ndo cometeu ou manter a possibilidade ser
respeitada por uma sociedade que a marginaliza, mesmo sob a égide de uma atribuicao
equivocada de culpa que é carregada da manutencéo do racismo. Trata-se da relacdo entre
poder, racismo e questdes de género.

Desta forma, o personagem é o elo da acdo com a comunicacdo na ordem
discursiva entre o autor, o leitor e, quando encenado, o ator que o corporifica diante de
uma audiéncia. Para Ubersfeld (UBERSFELD, 2005, p.69), o personagem tem uma
funcdo de mediacdo, mas, para que esse tipo de mensagem faca sentido, é necessario que
o receptor saiba de qual local essa mensagem esta sendo transmitida e em quais condi¢oes
isso se deu. Pois, ao se tratar de um texto dramatico, sendo este um género literério,
possivelmente pode trazer consigo uma ambiguidade e se 0 receptor ndo souber
exatamente as condi¢Oes dessa mensagem, pode ser que ndo a compreenda. Portanto, é
necessario também que possamos compreender o lugar que este personagem ocupa no
texto.

Neste sentido, ao pensarmos no caso de Lizzie, podemos notar que ela representa
parte da leitura e daquilo que Sartre sentia e decantou da realidade em relacéo a questao
racial dos Estados Unidos. Entdo, é a partir da personagem que 0s embates acontecem,
quando uma mulher, mesmo sendo branca, também se encontra em uma posicao de sujeito
oprimido naquela sociedade. Ela é o espaco dos debates. E por ela que o autor dimensiona
0 que observa da sociedade em que vive e pensa sobre. Mas também é nessa mulher que
se apresenta a condi¢cdo de marginal em situacdo tdo semelhante, porém ndo idéntica, a
do negro, pois os dois sdo marginalizados e estdo dentro de uma situacdo de opressédo
exercida por homens brancos envolvidos com as altas hierarquias do poder. Entretanto,
ainda que em situacdo de pressao e manipulacédo, ela é quem tem que decidir, sobretudo,
em relacdo ao destino dos demais personagens. Sendo assim, ao assumirmos a
importancia de Lizzie na narrativa, € essencial que tentemos entendé-la em suas

especificidades quanto personagem.
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Alguns fatores nos chamaram atencdo ao observarmos determinadas
recorréncias nos textos dramaturgicos de Jean-Paul Sartre, sobretudo, pois, alguns
padrdes se repetem ao longo destes, como 0s acontecimentos quase sempre se passam
dentro de locais fechados, com poucas mulheres fazendo parte dos personagens fixos em
cada peca e, geralmente, sdo essas personagens femininas que estdo em situacoes limites
e 0 postas em situacéo de escolha. Por exemplo, em Mortos sem sepultura temos Lucie
decidindo sobre a delagdo em situacdes de tortura; em Entre quatro paredes, temos a
Iésbica funcionaria do correio, Inés; no texto que estamos analisando, a escolha esta com
a personagem Lizzie.

A pega teatral de Sartre conta com trés personagens femininas, sendo elas a
Lizzie, que é a responsavel por dar nome a obra e a Unica delas a participar diretamente.
Também é a Unica a contar com falas ao longo da trama. Além dela, sdo citadas a mée do
personagem Fred e a irma do Senador Clarke, que é também a mée do assassino Tomaz.
Com o total de 245 falas ao longo da trama, Lizzie ndo conta com uma descri¢éo detalhada
a seu respeito, nas rubricas, sendo que algumas das informagdes deixadas ao longo do
texto pelo dramaturgo sdo notadas a partir do dialogo ou apontadas em flancos dos
acontecimentos narrados. Tratando-se de um dos nossos objetos de estudo, Lizzie deve
ser compreendida e analisada em sua subjetividade. Para isso, faz-se necessario que
analisemos 0s demais personagens para entender como se da as relagbes ali
desenvolvidas.

Inicialmente, a personagem é apresentada somente pelo primeiro nome, Lizzie.
Esta localizada em uma cidade sulista dos Estados Unidos, o cdmodo onde vive é descrito
com paredes nuas, um divd, janela, banheiro e uma antecamara que da para a porta de
entrada. Neste primeiro momento, a moca esta sozinha, manuseando um aspirador de p6
enguanto traja uma camisola. Se observarmos esse primeiro momento que foi dedicado a
descricdo do local, € possivel notar semelhangas com outros trabalhos de Sartre, como o
texto dramatdrgico ja citado anteriormente, Mortos sem sepultura, e aléem Entre quatro
paredes. Isso se da devido a ideia de enclausuramento como uma espécie de inferno
encarnado na terra entre os proprios seres humanos e as situacBes da existéncia,
interpelacéo e acusagdo, como aponta Igor Pontes (2018), a partir do aforismo Sartreano

“O inferno sdo os outros”, presente na pe¢a Entre quatro paredes:

O Inferno de Sartre é claustrofobico, € entre quatro paredes de um
guarto de hotel, em que a porta esta quase trancada, mas ao sair dessa
porta ha apenas um corredor, e para além nada mais, o Inferno é isso,
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essa prisdo de eternidade, e ndo ha labaredas, nem chicotes, nem chifres
ou um terrivel dem6nio, ha os outros nos acusando, mas no final das
contas somos inocentes — ou achamos. E assim sendo, vociferamos: O
inferno séo os outros. (PONTES, 2018, s/p.)

Essas obras tém alguns pontos em comum, mas algo bem presente nelas é o
aspecto do enclausuramento, pois se passam em ambientes fechados, entre quatro paredes
e todos os acontecimentos ao longo da trama s&o narrados ali. Em A Prostituta Respeitosa,
temos um exemplo disso, pois 0s acontecimentos que movem a historia aconteceram em
outro espaco, sendo que o préprio crime contra 0s homens negros ocorreu durante uma
viagem de trem, mas estes somente sdo narrados para o leitor. A decisdo sobre acusar
falsamente o negro é o que acontece em plena agao no quarto, entre quatro paredes, como
em uma prisdo existencial de Lizzie.

Era manha, quando a campainha toca e a mulher atende deparando-se com o
negro que tinha sobrevivido e fugido do crime que ocorrera no trem. Lizzie estava
hesitante em conversar com o0 homem, isso provavelmente é resultante da situacdo que 0s
Estados Unidos se encontravam naquele periodo em relacdo aos negros e,
consequentemente, com a associa¢do da raca a marginalidade. Ainda assim, os dois
conversam e a mulher reconhece a inocéncia do negro, porém, tenta fazer com que o
negro va embora rapidamente, pois a chance de a policia ou alguma outra autoridade
aparecer ali é grande. Esse temor de Lizzie justifica-se por varios fatores, como a jovem
ter chegado recentemente a cidade e provavelmente estar se mudando por alguma
complicacao relacionada as leis, inclusive, isso € mencionado posteriormente no texto da
peca. Além disso, tem a segregacdo racial € o crime por prostituicdo, que inclusive é a
profissdo da personagem.

Sobre essa problematica da prostituicdo, Simone de Beauvoir (2019), filésofa
existencialista, percussora do feminismo, além de companheira e interlocutora de Jean-
Paul Sartre, aborda na sua obra O Segundo Sexo a respeito da condi¢do da mulher,
pensando inclusive em relacdo a prostituicdo, a qual é discutida em um subcapitulo
intitulado “Prostitutas e cortesds”, presente na segunda parte do livro.

Logo no inicio, Beauvoir afirma que o casamento tem como correlativo a
prostituicdo. Ou seja, no casamento, 0 marido obriga a esposa a castidade, mas essa
condicgéo ndo o satisfaz. Portanto, provavelmente esse homem ird recorrer aos servigos de
outras mulheres das quais ele ndo tem obrigacdo de respeitar e, assim, satisfara o seu

desejo.
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Para simplificar esses atos, a existencialista utiliza como exemplo falas de padres
da Igreja, que afirmavam que é preciso esgotos para assegurar a salubridade dos palacios.
Portanto, para conservar uma parte das mulheres e as manter longe da natureza
repugnante, é necessario sujar a outra (BEAUVOIR, 2019, p. 363). Desse modo, a autora
cita também um dos argumentos dos escravocratas norte-americanos que eram favoraveis
a escraviddo, que acreditava que a existéncia de uma casta de “mulheres perdidas”
permite tratar as “mulheres honestas” com mais respeito: “[...] a prostituta é o bode
expiatdrio; o homem liberta-se nela de sua turpitude e a renega. Quer um estatuto legal a
coloque sob a fiscalizacéo policial, quer trabalhe na clandestinidade, ela é sempre tratada
como paria” (BEAUVOIR, 2019, p. 363-364).

Esse ponto pode ser notado na obra de Sartre. Fica claro ao longo do texto que
Lizzie ndo esta em condi¢cdo muito melhor do que a do negro, ja que mesmo se tratando
de uma mulher branca, ela € vista como parea por ser uma prostituta e as provas disso sdo
as atitudes de Fred ao sentir repulsa ao lembrar das coisas que ele fez com Lizzie. Isso
fica ainda mais evidente por ele ndo querer nem mesmo olhar para a cama em que

passaram a noite:

FRED (Apontando a cama): Cubra isso, enquanto estamos aqui.
LIZZIE: O qué?

FRED: A cama. Cubra. Tem cheiro de pecado.

LIZZIE: Pecado? Vocé diz umas coisas! Vocé é pastor?

Fred: N&o. Por qué?

LIZZIE: Vocé fala como na biblia. (Olha para ele) — N&o, pastor vocé
ndo é: voceé se cuida demais. Mostre os anéis. (Com admiragdo) — Oh!
Vejam s0, vejam s6! VVocé € rico?

FRED: Sou.

LIZZIE: Muito rico?

FRED: Muito.

LIZZIE: Melhor. (Passa-lhe os bragos em volta do pescoco e oferece-
Ihe os labios) — Acho que para um homem é muito melhor ser rico, da
seguranca. (Ele hesita em beija-la, depois vira o rosto)

FRED: Cubra a cama.

LIZZIE: Esta bem, esta bem, estd bem! Vou cobrir. (Cobre-a rindo
sozinha) — “Tem cheiro de pecado!” Eu ndo seria capaz de perceber
isso. Mas 0 pecado € seu, € seu, queridinho. (Gesto de Fred) — Sei, sei;
meu também. Mas eu tenho tantos na consciéncia... (Senta-se na cama
e obriga Fred a sentar-se perto dela) — VVenha. VVenha sentar-se em cima
do nosso pecado. Foi um pecado e tanto, heim? Um pecado gostoso...
(Ri) — Mas néo abaixe os olhos. [...] (SARTRE, 1946, pp. 19-21)

Esse sentimento de repulsa que Fred demonstra em relacéo a Lizzie esta ligado
ao status que ela tem gracas a sua profissdo de prostituta, que embora os homens

constantemente procurem 0S Seus Servigos para se satisfazer, ainda assim veem essas
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mulheres de forma negativa. Porém, ao abordar tal situacdo, Simone de Beauvoir compara
a vida das prostitutas e cortesas a vida das mulheres casadas.

De acordo com a autora, assim como ha mulheres que se vendem para Varios
homens, que é o caso das prostitutas e cortesas, ha também mulheres que se vendem para
um Unico homem, neste caso trata-se do casamento. Mas para ambas as mulheres o ato
sexual é um servico. Enquanto a mulher casada é contratada por um unico homem a vida
inteira, a prostituta tem varios clientes aos quais ela precisa servir, mas que lhe pagam
por vez.

Outro diferencial entre essas mulheres diz respeito ao tratamento que elas irdo
receber. Enquanto a mulher, em teoria, deve ser defendida e receber protecdo de um
homem contra os outros, no caso do casamento, o0 marido sabe que 0s prazeres que obtém
sdo limitados pela concorréncia e que o cumprimento de seus deveres conjugais ndo sdo
uma graca, mas sim a execu¢do de um contrato. Ja no caso da prostituta, 0 homem
consegue satisfazer seus desejos com qualquer corpo, pois ndo se trata de algo especifico.

Desse modo, tanto cortesd quanto a esposa estdo em situagdes semelhantes, a
grande diferenca é que a esposa € oprimida enquanto mulher casada, mas, em
contrapartida, é respeitada como pessoa humana. Ao contrario da prostituta que além de
ndo ter direitos de uma pessoa, nela também se resumem todas as figuras da escravidao
feminina (BEAUVOIR, 2019, p. 364).

Mas ao pensar nas prostitutas, para Beauvoir, é ingenuidade perguntar o que leva
muitas dessas mulheres a escolher esse caminho, que por vezes ndo se trata exatamente
de uma escolha, mas sim, uma forma delas conseguirem viver e se manter e, de certo
modo, possuirem independéncia. Entdo, de acordo com a sua leitura da realidade dessas
mulheres, muita das vezes a classe se torna algo essencial para que elas se iniciem nessa
profisséo.

Ao citar a teoria de Lombroso*, que assemelhava as prostitutas aos criminosos
e, com isso, via ambos como degenerados, sugeria que essas mulheres teriam suas
faculdades mentais abaixo da média. Simone de Beauvoir argumenta que esse ndo é o
caso e, ainda que possam existir sim mulheres débeis, essas geralmente nao irdo escolher

uma profissdo que exija muito de suas faculdades mentais que, portanto, muitas dessas

40Cesare Lombroso (1835-1909) foi um psiquiatra, cirurgido, criminologista, antropélogo, higienista e
cientista italiano. Enquanto atuava como médico, ele tinha como foco a psiquiatria. Lombroso também se
dedicou a pesquisar sobre criminosos, algumas de suas obras sdo: Génio e Loucura (1874), O homem
delinguente (1876), O delito (1891), A mulher delinquente, a prostituta e a mulher normal (1893), O crime,
causas e remédios (1894).



O LUGAR DO FEMININO EM A PROSTITUTA RESPEITOSA (1946)

cortesds nao sofrem de fatores hereditarios ou metais, mas que na verdade muitas delas
sédo sim muito inteligentes. Entretanto, sofrem com a falta de empregos e que, em um
mundo assombrado pela miséria, enquanto houver prostituicdo, sempre havera
prostitutas. Inclusive, essa € uma profissao que rende muito mais do que outras profissdes
(BEAUVOIR, 2019, p. 364).

Entdo, ap0s investigacBes de Beauvoir, de todas as causas responsaveis por fazer
com que mulheres acabem na prostituicdo, as mais ativas séo a falta de trabalho e a
miséria, sendo esta Ultima uma das consequéncias dos salarios insuficientes. Por isso, é
muito comum ver casos de mulheres que entram nessa vida em busca de uma melhoria
financeira, seja para si, para filho, pais, ou a familia em geral. Pois, ainda que tenham que
se entregar a varios homens, de cada um deles teriam um pagamento e, assim, poderiam
se manter e ter sua independéncia.

Mas sair do mundo da prostituigdo ndo ¢ facil, pois: “muitas vezes a mulher
encara a prostituicdo como um meio provisorio de aumentar seus recursos. Mas ja se
descreveu mais de uma vez como se vé amarrada a seguir” (BEAUVOIR, 2019, p. 370).
Isso pode acontecer por diversos motivos, seja pela violéncia, falsas promessas, ou até
mesmo por causa dos gastos do cafetdo ou cafetina que adquiriram o poder sobre ela.
Assim, torna-se necessario que reponha o capital gasto com a cortesa, ja que neste caso
ela ndo é muito mais do que uma propriedade.

Outro ponto importante que Simone de Beauvoir levantou nessa andlise é a
respeito da iniciacdo sexual precoce. Em muitos dos casos, especula-se que essas
mulheres que vieram a se tornar prostitutas, foram iniciadas nas préaticas sexuais muito
cedo e isso aconteceria de diversas formas. Para ilustrar isso de forma mais clara, a autora
cita exemplos como os de uma menina de 13 anos que se entregou sem hesitar a um
senhor que conheceu na rua e que nunca mais o0 vera, ou de outra garota, chamada de
“B...” pela autora, que sem pensar no que fazia foi deflorada com 15 anos e meio por um
jovem que ndo voltou a ver, mas que nove meses depois deu a luz a um bebé fruto dessa
situagdo. Ou até mesmo “L...” que foi deflorada pelo tio aos 13 anos, enquanto ouviam
radio, e sua tia repousava no quarto ao lado (BEAUVOIR, 2019, p. 366).

Diante de varios desses relatos, Beauvoir argumentou que mesmo essas jovens,
cedendo passivamente, ndao deixaram de sofrer e carregavam 0 trauma desse
defloramento. Diante disso, ndo é possivel identificar 0 quanto essas experiéncias

traumatizantes poderiam influenciar essas jovens psicologicamente:
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[...] Em algumas, a facilidade de se entregar a qualquer um explica-se
pela existéncia de fantasmas da prostituicao de que falamos: por rancor
familiar, horror a sua sexualidade nascente, desejo de desempenhar o
papel de adulto; ha mocas bem jovens que imitam as prostitutas:
pintam-se exageradamente, recebem rapazes, mostram-se coquetes e
provocantes; ainda infantis, assexuadas, pouco sensuais, acreditam
poder brincar com o fogo impunemente; um dia um homem as toma a
sério e elas passam dos sonhos aos atos. (BEAUVOIR, 2019, p. 367)

Diversos sdo os casos de garotas que acabam se tornando prostitutas e esse
chamado “fantasma da prostituicdo” € apenas um dos aspectos que a autora detalhou em
sua obra, que embora tivessem pessoas que acreditassem que ap6s o defloramento seria
dificil conter essa garota, como é o caso de uma jovem prostituta de 14 anos que foi citada,
muitas dessas jovens nao decidem entrar pra prostituicdo apds perder a virgindade.

Outro aspecto que Simone de Beauvoir destacou é sobre quem costuma iniciar
essas mulheres na prostituicdo, pois acontece de, muitas vezes, elas serem prostituidas
pelo amante, porque agora ela ndo ira pertencer mais a s6 um homem, mas a varios outros
e ainda assim se tornar lucrativa para ele. Ha casos também dos pais serem 0s
responsaveis pela prostituicdo ou alguém da propria familia desta mulher.

Deste modo, devido a reputacdo ruim que envolve essa profissdo e o olhar
preconceituoso da sociedade em relacdo a essas mulheres, elas sdo abandonadas,
permanecendo em situacdo de pobreza, além de que em muito dos casos elas contraiam
doencas ou acabavam tendo um filho. Essas duas situacdes citadas por vezes vinham
como algo para atrapalhar sua independéncia e equilibrio financeiro.

Portanto, devido a todas essas complicacdes, é dificil que a prostituta abandone
essa vida, ja que muitas das vezes ela se encontrava em uma situacdo instavel, ainda mais
nos casos em que estdo envolvidos um cafetdo ou uma cafetina. Ha sempre a necessidade
de repor um pouco dos recursos que foram utilizados consigo.

No que diz respeito a Lizzie, ndo nos ¢é apresentado nenhum cafetdo ou cafetina
ao longo da obra, nem mesmo mencionam. Mas um aspecto que é possivel notar logo no
inicio é que a personagem se mudou recentemente para essa cidade nos Estados Unidos,
na qual ainda sofre com o contexto histérico da segregacéo racial, onde o racismo esta
muito forte e a populacéo negra sofre constantemente com a grande violéncia ali presente.

Mas € possivel notar que a prostituicdo ndo é novidade para Lizzie, devido a
naturalidade que ela demonstra diante daquela situagéo, além de demonstrar tranquilidade
em frente ao cliente. Possui também um ritual do que fazer quando esta com um homem

apos prestar atendimento a ele, que é o caso dela passar o aspirador de pé no quarto.
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Outro ponto em que foi possivel notar em relacdo a Lizzie € sobre a familia. A
personagem o tempo todo demonstra estar sozinha, inclusive quando é mencionado a
mudanga dela para a nova cidade. O tempo todo percebemos a personagem sozinha e, ao
longo da obra, é possivel notar caréncia em relagdo a uma figura materna, mas néao
somente isso, ela também sonha com o status de “mulher respeitada”.

Ainda em relagdo a prostituicdo, Ana Maria Colling e Losandro Antonio
Tedeshi, em Dicionario Critico de género (2015), trazem que a prostituicdo é uma das
profissbes mais antigas do mundo, que tem sofrido com preconceito historico em diversas
situacbes, como € o caso da profissdo vir a ser legalizada em algumas regiées, mas em
outras cabendo pena a quem a praticar. Outra dessas complicagdes se deve ao fato de que
as mulheres, com o tempo, passaram a ser culpabilizadas e, por vezes, foi atribuida a

responsabilidade pelo pecado da profissao:

[...] Na realidade, a forma como ela [a prostitui¢cdo] se apresenta em
nossos dias, estd ligada a urbanizagdo massiva e a sociedade de
mercado. Ao longo do tempo, os Estados tém oscilado entre sua
proibicdo ou sua regulamentacéo, e via de regra, o peso do pecado tem
incidido sobre as prostitutas, enclausuradas, estigmatizadas,
desprezadas. (COLLING; TEDESCHI, 2012, p. 552-553)

Desta feita, € possivel notar na peca alguns desses elementos citados acima. Pois,
Lizzie reconhece a inocéncia do negro e o faz partir do local, tomando todo o cuidado
necessario para que o negro nao fosse visto, entdo, ela finalmente chama Fred, seu cliente
da noite anterior que a esperava dentro do banheiro. De imediato, é possivel notar que
Fred demonstrou-se incomodado com a visdo da cama que utilizaram na noite anterior,
como se aquele momento que compartilhara com Lizzie fosse somente aceito naquele
periodo, mas que no dia seguinte a lembranca e as provas do que fizeram tornaram-se
sinénimo de vergonha, repulsa e pecado. Mas esse pecado nao era assumido por Fred e,
sim, na culpabilizacdo da prostituta, uma vez que ele mesmo passou a chama-la de

demdnio, em diversas vezes, no texto dramaturgico:

FRED: Nada. Minha gravata?

LIZZIE: Est& no banheiro. (Sai. FRED abre rapidamente as gavetas da
mesa e passa revista. LIZZIE volta com a gravata) — Pronto! Espere.
(Déa-lhe 0 n6 na gravata) — Vocé sabe, ndo é sempre que eu pego
fregueses assim de passagem, para ndo ficar conhecendo muitas caras
novas. Meu ideal seria que uns trés ou quatro senhores de certa idade se
acostumassem comigo: um para terca-feira, outro para a quinta-feira e
outro para sdbado e domingo. Ouca: Vocé é um pouco mogo, mas tem
um ar sério: quando vocé sentir vontade... Bem, ndo digo mais nada.
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Pense no caso. Uhn! VVocé é lindo como um sol. Um beijo, filhinho, um
beijo. Ndo quer me beijar? (Ele a beija bruscamente e com brutalidade,
depois a empurra) — Uf!

FRED: Vocé é o dembnio!

LIZZIE: Hem?

FRED: Vocé é o dembnio!

(SARTRE, 1946, p. 24)

O trecho acima tem alguns pontos importantes a ser destacados. Primeiramente,
Lizzie se sente atraida pela boa imagem de Fred e por sua juventude. Se considerarmos a
sua profissdo e que sua renda depende do atendimento a um ndmero de homens, como a
prépria personagem citou, ela tinha expectativa de que homens de certa idade se
acostumassem com ela e passassem a ter fidelidade em relacéo aos seus trabalhos, assim,
deixando horarios fixos. Deste modo, Lizzie ndo precisaria se entregar a desconhecidos
em troca de conseguir se manter financeiramente.

Outro ponto interessante de destacar é a respeito do beijo que Lizzie deu em
Fred. De acordo com Beauvoir (2019), a relagédo das prostitutas com seus clientes pode
variar bastante, sendo que em muitos dos casos o contato permanece sendo bem distante,
mas hé casos de clientes especificos em que essas mulheres acabam se aproximando mais
e por vezes desenvolvendo uma relacdo amorosa com essa pessoa em especifico, pois em
muitos dos casos, 0 consolo dessas mulheres acaba sendo um “amor” escolhido entre seus
fregueses. Porém, essas relaces amorosas ndo eram resumidas somente aos clientes, mas
também tinha casos em que elas se consolavam também com outras mulheres.

Outrossim, para a autora, essas mulheres costumam ser muito carentes, entdo,
no caso dessas relacbes amorosas com os fregueses, ndo era algo anormal entre as
prostitutas. Mas, ao pensar nas relacbes em que essas mulheres tém com seus clientes,
estas sdo carregadas de contradi¢des, entdo, nesse caso, 0 ato de beijar o amante pode ser

um diferencial em relagdo aos demais clientes

Quanto as relacBes da prostituta com os fregueses, as opinies se
dividem e os casos sdo, sem duavida, varidveis. Observou-se,
frequentemente, que reserva para o0 amante do coragdo o beijo na boca,
a expressdo de uma livre ternura e que nao estabelece nenhuma
comparagdo entre as caricias amorosas e as profissionais.
(BEAUVOIR, 2019, p. 372-373)

No caso de Fred, o beijo que Lizzie Ihe deu diz mais a respeito de um desejo de
uma relacdo amorosa, ou a0 menos nesse primeiro momento esta ligado mais a atragdo

que ela sentiu em relacdo a boa aparéncia dele, aléem de se tratar de um rapaz jovem, o
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que destoa do perfil dos homens que estavam em seus planos para um futuro melhor. Mas,
ao longo do texto, Lizzie passa a demonstrar também interesse em relag&o a boa condigao
financeira de seu cliente, que posteriormente revela a ela que é na verdade um homem
rico.

Mas, enquanto Lizzie demonstra naturalidade por toda a situacdo em que esta
envolvida com seu cliente, a ponto de se sentir confortavel em deixar que ele veja o quanto
ela o deseja, Fred parece estar passando por um conflito interno, sendo essa a provavel
razdo por tras de sua reacdo agressiva em relacéo ao beijo e caricias da prostituta.

Lizzie chama Fred de “filhinho” e quando o faz ndo parece algo estranho para
ela, o que pode indicar ser parte de uma fantasia sexual em que eles compartilharam na
noite anterior. Mas, diferente dela, Fred ndo parece estar lidando bem com isso e atitudes
como a que ele teve ao pedir para cobrir a cama ou até a explosdo agressiva sdo alguns
dos indicativos disso.

Simone de Beauvoir (2019) relata que as prostitutas tém que demonstrar um
diferencial ao exercer o seu trabalho e, por isso, varias dessas mulheres se especializam
em aprender a realizar as fantasias de seus clientes, que na maior parte das vezes buscam
seus servicos para realizar seus desejos e fantasias que dificilmente poderiam realizar em
casa com a sua mulher e isso, consequentemente, rende mais dinheiro para a prostituta.

Por isso, muitas dessas garotas passam a desenvolver e trabalhar talentos para
chamar atencdo dos clientes. Assim, de certo modo, a prostituicdo passa a estar ligada
também a arte. Deste modo, muitos desses homens que as procuram tém intencdes de
alimentar o seu vicio. Embora muitos deles ndo saibam lidar com isso e reagem
agressivamente, utilizando da for¢ca como uma forma de reforcar sua virilidade.

A reacdo agressiva de Fred ndo termina por ai, ja que logo em seguida ele afirma
que Lizzie é o demdnio. Para compreendermos essa atitude de Fred, Vilém Flusser, em A
historia do Diabo (2012), analisa 0 amor e 0 sexo para a sociedade ocidental, utilizando
0 pecado da luxuria para desenvolver esses aspectos ao longo de sua obra. De acordo com
0 autor, o sexo nao tem nada de exclusivo da humanidade, mas que embora se trate de
algo natural, o comportamento do humano em relagdo ao sexo é perverso e que isso
acontece porque a sexualidade do humano é algo inibido. A sexualidade humana é um
campo de conflito entre a luxuria e a inibicdo.

A sexualidade humana € um campo de disputa, portanto, ndo se trata de luxuria
livre, ja que ela esta presa a inibicdo. Segundo Flusser, a tensdo entre a luxdria e a inibicdo

existe justamente por causa do amor, porque a luxuria libertada ndo seria amorosa. Mas
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0 amor ndo seria livre, justamente porque ligado a ele esta a perda da liberdade. Portanto,
0 amor ¢ o resultado da tenséo entre luxdria e liberdade. Entdo, com o passar do tempo, a
luxdria se distanciou 0 amor humano da pura tendéncia para o coito, transformando essa
tendéncia em somente um dos aspectos do fenémeno amoroso (FLUSSER, 2012, p. 78).

Flusser afirma também que, atualmente, no Ocidente atual, 0 amor é um conceito
altamente maledvel. Para explicar melhor, ele compara o amor atual, 0 que estamos
acostumados, com 0 amor que inspirava nossos antepassados, os que foram chamados por
ele de “avds vitorianos”. No periodo citado por ele, as coisas materiais eram palcos de
disputa entre a inibicdo e a luxdria, entdo, no caso de objetos como sapatos, leques, eram
amorosos, mas ao falarem de roupas intimas, isso era pornografia. Falar de tornozelo era
algo excitante, luxurioso. Mas hoje, apds superar esse periodo, a geracdo atual assumiu
um amor carnal e coisas como tornozelo ou leques, que eram extremamente excitantes
antigamente, ja ndo tem mais efeitos hoje.

Com o passar do tempo, o diabo evoluiu e a inibigdo em relacdo a ele também.
Flusser retorna a histéria medieval e ao cristianismo, que se opunham fortemente ao diabo
e a luxdria. A luta contra a inibicdo e a luxdria neste periodo era entre Deus e o Diabo,
assim, para os cristdos medievais, o diabo era a propria “carne” e a mulher era vista como
a ‘“carne” desse processo amoroso. Mas isso ndo permaneceu nas nossas mentes
modernas, ainda que elas tenham recebido influéncia das mentes dos cristdos medievais.
Uma dessas mudancas importantes diz respeito as mulheres:

O que se modificou ¢ fundamentalmente o nosso conceito de “mulher”
e essa mudanca é um problema para o diabo. Para o cristdo medieval a
mulher é o pecado. Para nds a mulher esté4 se tornando sempre mais o
“outro”. E o amor pela mulher assume um novo aspecto. A mulher
continua, é verdade, encarnando o pecado e o diabo se esforca,
romanticamente, por conservar esse aspecto. (FLUSSER, 2012, p. 81)

Simone de Beauvoir, em O segundo sexo, ja tinha analisado como a mulher foi
sendo colocada como o outro, assim como Flusser fez no texto acima, que de acordo com
ela, o homem foi colocando a mulher neste lugar de inessencial, perante a ele que era o
essencial, transformando a mulher em uma propriedade e uma forma de assegurar seu
direito e vontade de continuar sua linhagem e, com isso, passar suas propriedades aos
filhos para continuar seu legado.

Flusser também utiliza do nacionalismo como um exemplo para que possamos
compreender do que se trata esse amor com a mulher e, entdo, entender o progresso do

diabo em relacéo a isso. Segundo o autor:
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[...] O problema ontolégico do amor & mulher é um problema de
reconhecimento. Se ndo reconheco a mulher que amo, ela €, para mim,
uma ficcdo pecaminosa. Se a reconheco, torna-se caminho rumo ao
transcendente. (FLUSSER, 2012, p. 83)

A relacdo de Fred com Lizzie ndo é uma relagdo amorosa, é fruto da mais pura
luxuria, portanto, ndo ha reconhecimento neste sentimento ou na mulher. Por isso, em
varios momentos da obra, Fred tem reacOes agressivas diante de determinadas situacoes,
principalmente quando estas envolvem os atos sexuais que ele e Lizzie tiveram durante a
noite anterior, entdo, afirma que Lizzie é o demonio.

Para Elisiane Pasini (2009), ao pensarmos na prostituicdo, devemos considerar
que ndo € resumida somente as prostitutas, mas que um ponto importante € analisarmos
também a respeito dos clientes dessas mulheres, que na grande maioria das vezes séo
homens que frequentam casas ou outros lugares que possam ter acesso a esse tipo de
trabalho. Assim, esses clientes tém a necessidade de criar um modelo de masculinidade
com determinados tipos de atitudes, seja por meio da forma como se da a relagéo sexual,
ou até mesmo como age diante de outra situacdo, como exigir exclusividade. Além disso,
esses homens muitas vezes nao fazem uso do trabalho dessas prostitutas, porém, outros
se assemelham a situacdo de Fred, que deseja usufruir dos servigos da prostituta, porém,
ndo aceita suas acBes e enxerga a situacdo com repulsa, trata a prostituta com
agressividade, sendo que por varios momentos chegou até mesmo a agredi-la.

A respeito desse comportamento violento de Fred para com Lizzie, Jordana
Mascarenhas de Oliveira (2012) faz uma analise do texto dramatrgico e afirma que Fred

possui caracteristicas sadicas em relacdo a prostituta:

[...] A violéncia cometida por Fred (A Prostituta Respeitosa) [...] é
fisica e gratuita, ndo tem motivo a ndo ser pelo prazer de ver o outro
sofrer e se sentir superior, motivo que os caracterizam como sadicos,
e a violéncia cometida por eles, como tortura. [...] A tortura esta
diretamente atrelada ao sadismo. Sartre define o sadismo como
sendo paix&o, secura e obstinacdo. Caracteriza-se como o desejo de
subjugar o outro-objeto.” (OLIVEIRA, 2012, p. 12)

Essa situacdo, para Lizzie, € comum e rotineira, sendo que em momento algum
ela demonstra incomodo pela situacdo que se encontra. E o seu trabalho, portanto, é
tratado com profissionalidade, entdo, ainda que estranhe em determinados momentos o

moralismo de Fred, a moga continua seus afazeres no quarto. E somente em alguns
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momentos que ela o indaga se ele seria pastor, gracas ao seu discurso moralista e por ficar
falando tanto em pecado.

O sadismo presente nesta cena é abordado e analisado por Sartre em O ser e 0
nada. Para o autor, o sadismo € o reverso do masoquismo. Em geral, indiferenca, desejo
e adio estdo inclusos na categoria abrangente que é o sadismo. Em sintese, o sadismo € o
desejo de ser o sujeito, aquele que olha, o que se sobrepde ao outro através da forca e que
0 subjuga, mas além disso, o sadico € um apaixonado e, para Sartre, 0 sadismo é o desejo
fracassado. Entretanto, o desejo também é o resultado do sadismo fracassado, deste modo,

o0 sadismo esta ligado ao desejo e consequentemente as relacdes sexuais e a carne:

[...] O sadico é um apaixonado. Seu objetivo é, tal qual o do desejo,
captar e subjugar o Outro, ndo somente enquanto o Outro-objeto, mas
enguanto pura transcendéncia encarnada. Mas, no sadismo, a énfase é
dada a apropriacdo instrumental do Outro-encarnado. Esse “momento”
do sadismo na sexualidade, com efeito, é aquele em que o Para-si
encarnado transcende sua encarnagdo a fim de se apropriar da
encarnagdo do Outro. Assim, o sadismo é negacdo de ser encarnado e
fuga de toda facticidade, e, a0 mesmo tempo, empenho para apoderar-
se da facticidade do muro. (SARTRE, 2015, pp. 495-496)

Sartre afirma que o sadismo é um esforco para controlar e subjugar o Outro por
meio da violéncia, da forca. Semelhante ao desejo, o sadico procura despir o Outro dos
atos que o disfarcam, ele procura despir a carne de sua vitima. Além disso, o objeto do
sadismo € a apropriacdo imediata. Mas o sadismo ndo tem saida, porque ele ndo quer
reciprocidade, ele na verdade quer apreciar da liberdade que € aprisionada pela carne.

O problema do sadismo para Sartre é que ele nem sempre pode ser efetivo, pois
para que ele funcionasse seria necessario que sua vitima se submetesse ao seu agressor,
mas isso pode ndo acontecer diante situagcfes com reacdo da vitima, ou olhar de forma
atrevida, e mesmo que o sadico percebesse que seus métodos de violéncia nao fossem o
suficientes, matar essa vitima também néo seria a solugéo de seus problemas, porque ai
ndo sera mais possivel para ele escravizar a consciéncia do outro, pois ela ndo vai existir
mais (REYNOLDS, 2006, p. 170).

Mas, reacGes como essas, por parte dos clientes, sdo comuns, segundo Pasini
(2009), ao analisar a clientela da Vila Mimosa, um bairro do Rio de Janeiro que
proporciona servicos ligados ao sexo aos mais variados tipos de pessoas, mas, entre estas,
estdo predominantemente os homens. Por vezes, nos questionamos o0 que esses homens

buscam em lugares assim. E, segundo a autora, podem ser varios 0s motivos, sejam eles
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libidinosos ou ndo, como algum tipo de conversa entre amigos, bebidas, sexo, realizacdo
de fantasias sexuais ou até mesmo sexo convencional. Mas essa clientela néo é limitada
a um perfil especifico de pessoas, pois, muitas vezes, quando esses individuos buscam
esses servigos, é esperado que nao tenha julgamento e que se tenha discricdo também.
Assim, ndo é de se estranhar a presenca de pessoas conservadoras, religiosas.

Ainda relutante em pensar no que fizeram na noite anterior, Fred insiste em
chamar Lizzie de demdnio, associando-a ao proibido e a culpabilizando por suas ages.
O sentimento de repulsa esta presente, mas ainda assim o desejo pelo pecado e pela
mulher marginalizada permanece. Em contrapartida, a moca trata a situacdo com
tranquilidade, com naturalizagdo, pois possivelmente isso seja reflexo de um

conformismo em relagéo a sua realidade e a vida que leva:

FRED: Estava bébada, sim.

LIZZIE: Estou dizendo que néo estava.

FRED: Eu, em todo o caso, estava. Ndo me lembro de nada.

LIZZIE: Que pena!... Eu tirei a roupa no banheiro e quando voltei vocé
ficou tdo vermelho, tdo vermelho, ndo se lembra? Eu até disse: “Olhe o
meu camaraozinho!” Nao se lembra que vocé€ quis apagar a luz e me
amou no escuro? Achei isso bonito, respeitoso... Ndo se lembra?
(SARTRE, 1946, p. 26)

No trecho acima, Lizzie descreve brevemente como foi a noite anterior junto de
Fred, que a todo custo tenta afirmar que ela estava bébada quando tudo aconteceu.
Negando-se a confirmar as palavras do cliente, a prostituta narra os acontecimentos com
naturalidade e, durante esse momento, é possivel notar o desconforto do homem, além da
sua inexperiéncia em relacdo ao sexo pago. Mas o que para Fred era sindbnimo de
vergonha, ao ponto de querer fazé-lo somente entre quatro paredes e no escuro, para
Lizzie foi como se a tratasse de forma respeitosa, pois mesmo que ela demonstre estar
conformada com a sua situacdo, apresenta tracos de caréncia, algo que € recorrente ao
longo da peca. Ainda que Fred seja um homem que lhe trate com grosserias, a moca
parece estar deslumbrada por ele: “Lizzie parece admirada e encantada por ele, mesmo
frente a algumas atitudes grosseiras dele, mantendo sua caracteristica de ser respeitosa
com quem ela acredita que deva ser, em especial um cliente. O fato de ser rico, por
exemplo, agrada a mulher” (FERNANDES, 2014, p. 97).

Isso acontece porque, como prostituta, Lizzie necessita de dinheiro e para
consegui-lo tera que se entregar a varios homens, o que garantiria certa independéncia,
mas se ela conseguisse um cliente rico que iria querer continuar contratando seus servicos,

isso poderia melhorar sua situacéo, seja por meio de mimos ou até mesmo no caso dele
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desejar exclusividade e, assim, se tornaria seu amante e um tipo de protetor. Portanto,
desde o primeiro momento que Lizzie constatou que Fred ndo era somente um homem
jovem e bonito, mas também rico, o interesse e fascinio dela por ele ficou mais evidente.
Ainda que ela esteja encantada com o cliente, que ele esteja incomodado com
todo o desfecho da noite anterior, mesmo que tenha gostado do que fizeram, ele ndo
admite, além de se mostrar disposto a agredir a prostituta o quanto for preciso para que
ela se cale. Mas, como dito antes, as agressdes parecem Ihe causar um tipo de prazer:

LIZZIE (Num desafio): E se eu gostar de falar? Eu me diverti tanto,
sabe?

FRED: Ah! Vocé se divertiu! (Caminha para ela) — (Acaricia-lhe os
ombros e aperta as maos em volta do seu pescoco) — VVocés sempre se
divertem quando pensam ter desencaminhado um homem. (Um tempo)
— Sua noite, eu a esqueci. Esqueci completamente. Vejo o dancing, nada
mais. Do resto quem se lembra é vocé, vocé apenas. (Aperta-lhe o
pescogo).

(SARTRE, 1946, p. 27)

Assim como as outras vezes que Fred agride Lizzie e sente prazer em fazé-lo,
ele ndo quer machucé-la somente fisicamente, pois também o faz tentando afetar o
psicolégico dela, uma vez que se esquecer do que compartilharam na noite anterior era
uma forma de diminuir o trabalho da moca, somente ela se importa o suficiente para
lembrar-se de algo.

Mas, além dessas agressdes sobre Lizzie, pesa também sobre ela uma situacao
de dominacdo empreendida por Fred, onde ele se sente no direito de tratar a prostituta a
seu bel prazer, uma vez que ela estaria ali somente para satisfazé-lo. Essas atitudes de
Fred reforcam o aspecto sadico que Sartre atribuiu ao personagem que, a partir da
violéncia, tenta controlar Lizzie, ndo somente no que diz respeito a relacdo deles, mas
também em relacdo ao depoimento que ela iria prestar contra 0 negro. Assim, Fred
protagoniza momentos violentos ao a ferir ndo s6 fisicamente, mas também com
agressoes verbais a humilhando. Desse modo:

[...] Na dor, com efeito, a facticidade invade a consciéncia e, por fim, a
consciéncia reflexiva é fascinada pela facticidade da consciéncia
irrefletida. Portanto, ha de fato uma encarnacdo pela dor. Mas, ao
mesmo tempo, a dor é procurada por meio de instrumentos; o corpo do
Para-si torturador ja nada mais é do que um instrumento para provocar
dor. (SARTRE, 2021, p. 496)

Portanto, Fred ja ndo estava mais preocupado consigo e sim em utilizar a si,

principalmente o seu corpo, para causar dor em Lizzie. Justamente nisso reside a



O LUGAR DO FEMININO EM A PROSTITUTA RESPEITOSA (1946)

objetificacdo dessa mulher que tem uma profissdo marginalizada, com péssimas relacdes
de trabalho, uma vez que ndo sofreu somente violéncia fisica e verbal, pois o cliente
decide reforgar o seu modelo de masculinidade, inclusive, ao decidir o quanto deveria
paga-la pelo servico feito. Diferente de momentos anteriores, Lizzie assume uma postura
firme e demonstra-se indignada com a atitude do seu cliente, pois ainda que tenha se
mantido quieta e, até mesmo, submissa, colocada nas mais diversas formas de
humilhac&o, tratando-se de sua remunerac&o ela tinha total consciéncia de quanto valia o
seu trabalho e de quanto deveria receber por ele. Dar menos que isso era inaceitavel de
tal forma que ndo receber o pagamento era menos humilhante do que receber um valor
baixo por seus servigos oferecidos.

Fred gozava da capacidade de fazer com que Lizzie se submetesse a Seus
caprichos e ordens, pois contava com varios privilégios de sua posicao social para fazé-
lo, seja por ter nascido um homem branco ou pelo dinheiro que negava pagar a prostituta
como forma de humilhé-la, seja, até mesmo, por se tratar de um filho de politico
importante, o que lhe concedia vantagens perante as autoridades. Houve um
encantamento por parte da prostituta ao atender o filho do Senador Clarke, uma vez que
além do poder que essa familia detinha, havia também o dinheiro e, consequentemente,
as propriedades, principalmente a casa que o homem compartilha com sua familia. E tudo

aquilo que Lizzie ndo tem:

LIZZIE: (Extasiada) Um gongo! Olhe, se eu tivesse uma familia, uma
casa assim, precisavam me pagar para eu dormir fora. (Um tempo) —
Quanto a sua méde, desculpe: eu estava com muita raiva. Ela também
esta na fotografia?

FRED: Ja proibi vocé de falar nela.

(SARTRE, 1946, p. 33)

A segunda personagem feminina que é apresentada na obra é a mée de Fred, que
n&o recebe nome ao longo da peca e ndo conta também com falas. Mas ela é trazida para
essa situagdo como a representacdo de uma mulher de bem e que se realizou perante a
sociedade ao se casar e se tornar mde. Essa imagem de uma mulher respeitosa é 0 motivo
pelo qual Fred ndo permite a Lizzie, que € uma mulher malvista pela sociedade, sequer
mencionar sua mae durante a conversa.

A mae de Fred é o reflexo do que a sociedade espera de uma mulher, como
aponta Simone de Beauvoir (2019), que o destino de uma mulher, tradicionalmente
proposto a ela, é de que se case e, gragas a isso, ainda hoje ha uma grande parcela das

mulheres que sdo casadas, ou ao menos foram casadas, e h& aquelas que também se
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preparam para ser casadas. Entretanto, também existe uma parcela de mulheres que
sofrem por ndo estarem em um matrimonio.

Para a autora, ainda estamos em um periodo de transicdo, onde uma parte das
mulheres finalmente esta se profissionalizando e fazendo parte da produgdo, mas que,
ainda assim, essas mulheres fazem parte de uma sociedade que mantém estruturas antigas.

Independente da época, 0 casamento sempre se apresentou de maneira muito
diferente para o homem e a mulher. O homem é socialmente um individuo autdnomo,
completo, ele é encarado como produtor, ndo tem a necessidade de justificar sua
existéncia, pois ela ja se justifica pelo trabalho que ele faz a coletividade. Ainda que em
muitas situacdes o homem precise da mulher, seja, por exemplo, como uma ajudante em
uma propriedade agricola ou compartilhando algum outro tipo de trabalho que sera
importante para a sua subsisténcia, homem e mulher nunca estiveram em situacdo de
igualdade.

Devido a isso, ao se casar, a mulher é como uma propriedade que foi adquirida
pelo marido e que passara a desempenhar um trabalho doméstico, o que por si so ja é
desigual em relacdo ao homem. Para o marido, ela deve desempenhar servicos que

justifiguem o matriménio:

Admite-se, como outrora, que o ato de amor é, da parte da mulher, um
servico que presta ao homem; ele toma seu prazer e deve em troca
alguma compensacgdo. O corpo da mulher é um objeto que se compra;
para ela, representa um capital que ela é autorizada a explorar.
(BEAUVOIR, 2019, p. 190)

A autora da exemplo dessa situacdo por meio de jovens da América do Norte
que soO obtiveram uma liberdade maior depois do casamento. Mas, até que isso aconteca,
essa mulher é vista como algo incompleto, mesmo que ganhe a vida, que tenha um
trabalho, o que a faz ser completa é a alianca no dedo. E a partir disso que ela conquista
a dignidade integral de uma pessoa que esta na plenitude de seus direitos, e a maternidade
SO serd respeitada desde que aconteca dentro do casamento, se essa mulher conceber uma

crianga fora do casamento, isso se torna um escéandalo:

[...] Muitas adolescentes do Velho e do Novo Mundo, interrogadas
acerca de seus proprios futuros, respondem hoje como teriam feito
outrora: “Quero me casar.” Nenhum jovem, entretanto, considera o
casamento seu projeto fundamental. O éxito econdémico é que dara sua
dignidade de adulto. (BEAUVOIR, 2019, p. 191)
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Diferente da mulher que para a sociedade s se realiza por meio do casamento,
0 homem pode-se realizar profissionalmente. De acordo com Beauvoir, a forma
tradicional do casamento vem sofrendo modificagcdes, assim, muitas mulheres
comecaram a buscar sua independéncia a partir de sua carreira, mas pensando nos moldes
do casamento, ela ainda deve ter o marido como prioridade. Por isso, ndo € raro que a
esposa possa abandonar a propria carreira ou colocar ela em segundo plano para nao o
atrapalhar.

Sartre representa esse modelo de casamento ao longo de sua obra. S&o em
momentos como o que Fred mostra a fotografia de sua familia a Lizzie que percebemos
que ele vem de uma familia “modelo”, morando em uma propriedade grande e com
campos, cheia de empregados negros, com garotinhas, que ndo foram confirmadas como
irmas ou ndo dele, uma mée respeitosa e um pai bem-sucedido. Mas aqui, fica claro que
a mae de Fred é vista como uma mulher bem-sucedida pelo seu casamento, pelos seus
filhos e casa, ou seja, pelas suas fungdes domésticas. Ja o Senador Clarke, que vem a ser
apresentado posteriormente, € bem-sucedido gracas a sua carreira, por ser um politico.
Além disso, ele representa também o papel dos homens que se mostram presos ao
casamento, mas que isso ndo o impede de buscar diversdo e satisfagdo em meio aos
servigos de prostitutas.

Ao analisarmos as vidas de Fred e Lizzie, podemos compreender que se tratam
de realidades opostas. De um lado, Fred, que pertence a uma familia de posses, com casas
de luxo, com belas vistas, empregados negros a disposicdo e costumes que fazem com
que seja mais do que somente uma casa e passe a ser um lar dito respeitoso, com sininhos
anunciando as refeicdes e, principalmente, pessoas que estdo ali para proporcionar
companhia, afeto e, acima de tudo, ele tem uma mae. Lizzie, por sua vez, € uma prostituta,
gue saiu de sua cidade para tentar a vida em outra. Instalada em um quarto que
provavelmente foi alugado, a moca ndo possui de fato um lar, para se manter precisa
atender alguns clientes. Em determinada parte da peca, ela tem uma ambicao de reduzir
0 numero de programas a dias definidos na semana, com clientes fixos e, com isso,
diminuir o desconforto por estar tdo exposta ao lidar com pessoas desconhecidas. Mas 0
gue mais parece incomodar é a soliddo, a auséncia de uma familia e uma figura materna
presente em sua vida. Ainda que evite falar sobre a propria vida, é por meio da fascinagéo
que demonstra em relacdo a vida de Fred que podemos conhecer seus desejos e tristezas.
Para alguns autores, esses sentimentos sdo comuns na vida de prostitutas e segundo foi

analisado por Oliveira (2012), em O Abajur Lilas e A Prostituta Respeitosa: Uma
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Abordagem Existencialista, “as prostitutas resta a busca por fantasias como a vontade de
ter uma vida normal - que nunca serdo realizadas-, pois convivem com a supresséo de
seus sonhos e desejos. Ambas as personagens criam expectativa com o amor.”
(OLIVEIRA, 2012, p. 15)

O dramaturgo ja tinha deixado subentendido, ainda no inicio da peca, o subito
envolvimento de Lizzie com seu cliente, que recorreu aos seus Servigos nao por se tratar
de um costume ou por apreciar o exercicio da prostitui¢do, pois ele se mostra incomodado
com a presenca da prostituta e qualquer outra coisa que traga lembrancas que tenham
relacdo a noite anterior. A aproximacao de Fred com a respeitosa ndo foi desinteressada,
pois, desde o inicio, ele tinha suspeitas de que ela era a mulher que tinha presenciado o
crime no trem ao chegar a cidade dois dias atras e, assim, poderia tentar convencé-la a

posicionar-se a favor dele e do primo Tomaz:

FRED: Foi vocé que o negro tentou violar?

LIZZIE: O qué?
FRED: Vocé ndo chegou ontem, ou melhor, anteontem pelo rapido das
seis?

LIZZIE: Cheguei.

FRED: Entdo é vocé mesma.

LIZZIE: Ninguém tentou me violar. (Ri com certa amargura) — Me
violar! Tinha graca!

(SARTRE, 1946, p. 35)

Neste momento, podemos observar varios elementos que compdem esta cena,
como a confirmacdo de que Lizzie é, de fato, a mulher que estava no trem durante o
conflito dos negros com Fred e Tomaz. Sendo assim, o rapaz teve a confirmacéo de que
agiu certo ao fazer o programa com a garota que poderia ser a solugéo para os problemas
que atingiam sua familia que, por sinal, era uma familia de posses e poder. Além disso, 0
cliente insinua uma possivel tentativa de estupro contra a prostituta pelos negros e ela,

imediatamente, descarta essa possibilidade especulada por Fred.

3.1 - Lizzie: o prego de uma escolha que abdica a liberdade é a ma-fé

Ainda que Lizzie ndo parega receptiva em relagdo ao negro e que até mesmo
tenha receio de ser vista proxima a ele, em todo o0 momento, ela se demonstra, até certo
ponto da peca, disposta a contar a verdade. Iria dizer o que de fato presenciou e ndo o que

seu cliente gostaria que dissesse:
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FRED: As coisas ndo se passaram como eu disse?

LIZZIE: N&o, de modo algum. Os dois negros estavam sossegados,
conversando, nem sequer olharam para mim. Depois, entraram quatro
brancos, dois deles comecaram a me apertar. Tinham ganho um jogo de
rugby e quiseram botar os negros pela porta afora. Os dois negros se
defenderam como puderam: afinal, um branco levou um soco no olho;
foi entdo que puxou o revolver e disparou. Nada mais. O outro negro
pulou do trem quando iamos chegando na estacéo.

(SARTRE, 1946, p. 38)

Como uma testemunha ocular do ocorrido, Lizzie mostra-se disposta a relatar os
acontecimentos como se passaram realmente, mesmo que isso irritasse Fred ou que
pudesse causar problemas com a policia, 0 que parecia mais proximo da ética
existencialista em que se estabelece um desejo de liberdade e manutencéo da escolha para

além das moralidades estabelecidas, proxima da autenticidade do ser:

A Etica é uma reflexdo sobre o que é bom e ndo sobre o bem. A
chamada “ética existencialista” é uma negacdo de que se pode haver
uma ética; em todo o caso, ndo parece haver possibilidades de formular
normas morais, objetivas, fundadas em Deus, na sociedade, na natureza,
um suposto reino objetivo de valores ou hormas, etc., de modo geral o
Unico imperativo ético possivel parece ser o de que cada qual tem que
decidir por si mesmo, em vista de sua propria e intransferivel situacao
concreta, o que vai fazer e o que vai ser. (SILVA, 1995, p. 38)

Para ela, dizer a verdade era mais importante que o seu proprio receio de se
complicar com a justica ou desagradar outras pessoas, até entdo, mesmo em processos de
interpelacdo ela ainda mantém a liberdade depositada na escolha. E foi na tensdo entre
ser pressionada a prestar falso testemunho que a prostituta se mostra incomodada ao
pensar que estaria defendendo os ditos homens de bem, sendo que sdo esses mesmos
homens que zombaram, agrediram os negros e que ficaram a aliciando.

Ao longo do texto, Lizzie percebe semelhancas entre ela e o negro, pois ambos
sdo vistos como marginalizados por aquelas pessoas, 0 homem por ser negro e ela que,
mesmo sendo uma mulher branca, esta na posi¢do de prostituta. Porém, ainda assim, € ela
guem deve escolher qual vai ser o futuro desses homens, inclusive dos homens que séo
considerados cidaddos de bem. A responsavel para as coisas fluirem é ela, porém, ciente
de sua responsabilidade perante essa situacdo, a personagem decide por ser ética e dizer
a verdade, mesmo que isso a faca ser presa. E, como poderemos ver abaixo, isso é

inaceitavel para Fred:
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LIZZIE: Sé quero dizer a verdade

FRED: A verdade! Uma prostituta de dez doélares querendo dizer a
verdade! A verdade ndo existe: existem brancos e existem negros, nada
mais. Dezessete mil brancos. Vinte mil negros. Aqui ndo estamos em
Nova lorque: ndo temos tempo para brincar. (Um tempo) — Tomaz é
meu primo.

(SARTRE, 1946, p. 41)

Revelada sua intencdo por trds do encontro com a prostituta, Lizzie sente-se
usada, até mesmo humilhada. Ainda que esteja acostumada com sua forma de trabalho,
para ela, foi um duro golpe perceber que o homem a procurou somente para tentar fazer
negdcio, para oferecer dinheiro para que mude seu depoimento e que a noite que passaram
foi somente um meio necessario para que ele pudesse fazer o que precisava. A mocga é
tomada pelo choro que se intensificou ainda mais quando o cliente ofereceu uma quantia
de quinhentos dolares.

Lizzie recusou o dinheiro, ainda que pudesse ser de grande importancia para sua
atual situacdo financeira. Sentindo-se usada por aquele homem, ela persistiu em se manter
sendo ética e disposta a falar a verdade. O que Sartre deixa claro ao longo do texto é que
para a personagem a ética estaria acima de qualquer desejo de dinheiro ou posses, porém,
um traco forte em sua personalidade € a caréncia e a necessidade de ter carinho familiar,
em especial de mde. Foi por meio disso que Fred e o seu pai, o Senador Clarke,
conseguiram forca-la a prestar o falso testemunho contra o negro.

O que Fred ndo conseguiu a partir de ameacas e forca, o Senador Clarke
consegue por meio da étima oratdria que possui, algo que ele péde desenvolver bem ao
longo da sua carreira politica. Aparecendo na Gltima cena do primeiro quadro, 0 homem
utiliza de belas palavras para convencer Lizzie de que acusar 0 negro seria 0 que seria
moralmente correto naquele contexto norte-americano de supremacia branca e de racismo
ativo. Ao notar que a moga estava se mantendo firme diante da sua postura ética, o politico
apela para o lado emocional dela e fala sobre a familia de Tomaz, de como seria um golpe
doloroso para a mée ter o filho preso:

O SENADOR: Entdo vocé deve assinar. Olhe minha caneta.

LIZZIE: O senhor acha que ela ficara satisfeita comigo?

O SENADOR: Quem?

LIZZIE: Sua irma.

O SENADOR: De longe ela ficara gostando de vocé como uma filha.
LIZZIE: Quem sabe ela vai me mandar umas flores?

O SENADOR: Quem sabe...

LIZZIE: Ou uma fotografia com dedicatoria.
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O SENADOR: E bem possivel.
(SARTRE, 1946, pp. 57-58)

A terceira personagem feminina a ser mencionada na obra é a irmad do Senador
Clarke, que é também a mae do assassino Tomaz. Sem falas, essa personagem em um
primeiro momento é apresentada na figura materna, que seria uma mulher fragil, amorosa,
acolhedora e que, acima de tudo, ficaria extremamente abalada caso algo de ruim
acontecesse ao seu filho, ainda que ele fosse o autor do assassinato do negro no trem.

Quanto a maternidade, para a sociedade, seria ela a responsavel pela realizacédo
da mulher, pois seria essa a sua vocagao natural:

E pela maternidade que a mulher realiza integralmente seu destino
fisiologico; é a maternidade sua vocagdo “natural”, porquanto todo o
seu organismo se acha voltado para a perpetuacdo da espécie. Mas ja se
disse que a sociedade humana nunca é abandonada a natureza.
(BEAUVOIR, 2019, p. 279)

Segundo Beauvoir, antigamente a mulher néo tinha controle sobre a sua funcao
reprodutora, mas esse aspecto foi mudando com o passar do tempo, embora isso tenha
causado conflitos entre homens e mulheres, pois muitas das vezes esses homens nédo
gostavam dos métodos contraceptivos utilizados por elas.

Com o passar do tempo, as mulheres comegaram a ter um pouco mais de controle
de seu corpo e de sua vida, ainda que tenha um longo caminho a percorrer nesse sentido.
E passou a se ter um maior controle da gravidez, que é na verdade um processo muito
turbulento e sofrido da mulher.

Mas, além dessas gestacOes dolorosas e sofridas, as mulheres também tém um
longo processo para percorrer, desde o nascimento desse bebé, até que ele atinja a idade
adulta. E, muitas vezes, esse comportamento da mée e a forma de lidar com a situagéo
muda de acordo com o sexo da crianga. Assim, todas essas coisas afetam diretamente o
comportamento dessa mulher e a maternidade, aliada ao trabalho doméstico, a desgasta.

Esses aspectos que foram pontuados acima aparecem também na figura da mae
de Tomaz, pois o Senador Clarke vende uma figura de mulher fréagil para Lizzie, como se
espera de uma mée que se importa com o filho e é nessa situacdo que 0 homem comove
a garota com algo que lhe é negado devido a sua condi¢do como prostituta. Colocada em
uma situacdo limite, Lizzie é obrigada a decidir se assinaria ou ndo. Ainda que seja a
mulher quem tomara essa decisdo, mais uma vez podemos observar o que Simone de

Beauvoir pontuou em O Segundo Sexo (1970), quando diz que a mulher sempre esteve
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sob a dominancia de figuras masculinas e que por muitas das vezes elas estdo somente
como mediadoras da situacdo e ndo como detentoras dela.

Quem deveria tomar a decisdo realmente é Lizzie, mas ndo é como se ela
realmente tivesse possibilidade de fazer algo diferente do que aconteceu. Pressionada de
inimeras formas, tanto com violéncia fisica, ameaca de prisdo, quanto jogos mentais para
que se abalasse com a ideia de uma senhora fragil que ndo suportaria ver o filho preso,
ou até mesmo recebendo proposta de ganhar uma quantia, a personagem tinha escolha
porque era livre para isso, mas preferiu agir como se ndo tivesse possibilidades de agir de
forma diferente. O documento foi assinado a forca e a moca foi deixada a mercé de sua
consciéncia, atordoada pela culpa, pois ela sabia que tinha condenado o negro a morte
quando anteriormente tinha dito que o ajudaria. Ou seja, ela renuncia a sua liberdade, o
que significa orgulhar-se de suas escolhas em prol da responsabilidade que, segundo

Sartre, em O Ser e 0 Nada, a ética da liberdade é saber:

A consequéncia essencial de nossas observacGes anteriores é a de que
0 homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros 0 peso do
mundo inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo enquanto
maneira de ser. Tomamos a palavra “responsabilidade” em seu sentido
corriqueiro de “consciéncia (de) ser o autor incontestavel de um
acontecimento ou de um objeto”. Nesse sentido, a responsabilidade do
Para-si é opressiva, ja que o Para-si é aquele pelo qual se faz com que
haja um mundo, e uma vez que também é aquele que se faz ser, qualquer
gue seja a situacdo em que se encontre, com seu coeficiente de
adversidade préprio, ainda que insuportavel; o Para-si deve assumi-la
com a consciéncia orgulhosa de ser o seu autor, pois 0s piores
inconvenientes ou as piores ameacas gque prometem atingir minha
pessoa sO adquirem sentido pelo meu projeto; e elas aparecem sobre o
fundo de comprometimento que eu sou. Portanto, é insensato pensar em
gueixar-se, pois nada alheio determinou aquilo que sentimos, vivemos
ou somos (SARTRE, 2011, p. 678)

O Senador, que até entdo queria aparentar trata-la de forma diferente, deixa a
mascara cair, e entregando somente cem ddlares a Lizzie, se da por satisfeito por ter
resolvido a situacdo. As mentiras sdo desfeitas e até a irma que tinha sido descrita com
certa fragilidade agora era uma mulher forte, ndo demonstraria nenhum tipo de fraqueza,
0 que resultou na ma-fé de Lizzie. A partir de motivacdes alheias, ndo manteve a sua
liberdade, enquanto ética existencial e se entregou as moralidades, inclusive racistas e as

facticidades*! que comprometiam o seu ser, a perda da autenticidade de suas escolhas. A

41 “Trata-se dos obstaculos e aquilo que o ser humano faz com esses empecilhos diante de suas escolhas. “O
ser humano per se € produto da liberdade tal como condicionada pela facticidade. O para-si, mesmo antes de



O LUGAR DO FEMININO EM A PROSTITUTA RESPEITOSA (1946)

“autenticidade, [¢ aquilo] que se realiza quando as agdes sdo assumidas como frutos de
uma escolha livre, sem atribuicdes de determinacdes externas (familia, situacéo historica,
inconsciente, leis, ou, cultura)” (COLANTONI, 2013, p. 05). E aquilo que se perde nesse
momento da peca, pois trata-se das circunstancias em gue se apresentam todas as atitudes

de mascaramento da ma-fé que, segundo Sartre, em O Ser e o Nada:

Se a ma-fé é possivel, deve-se a que constitui a ameaca imediata e
permanente de todo projeto do ser humano, ao fato de a consciéncia
esconder em seu ser um permanente risco de ma-fé. E a origem desse
risco € que a consciéncia, a0 mesmo tempo e em seu ser, é 0 que nao é
e ndo é o que é. (SARTRE, 2011, p. 118)

Ao ver que fora enganada pelo Senador e por todas aquelas pessoas, Lizzie
percebe que se parece mais com o negro do que tinha imaginado, ambos eram vistos como
pessoas marginalizadas, como inferiores. Desfazer toda aquela situacdo néo seria possivel
e tinha a certeza que precisava fazer algo em relacéo a sua consciéncia, ndo em relacéo a

condig&o opressiva sobre 0 negro:

LIZZIE: Puseram sentinelas nos dois cantos da rua e estdo revistando
todas as casas. Que necessidade tinha vocé de vir aqui? Alguém deve
ter visto vocé entrar. (Olhou-0 novamente) — Pronto. Agora é este
prédio. Estdo subindo.

O NEGRO: Quantos sédo?

LIZZIE: Cinco ou seis. Os outros esperam em baixo. (Volta a ele) —
N&o trema. Nao trema, por favor. (Um tempo. Ao bracelete) — Serpente
imunda! (Joga o bracelete e pisa) — Droga! (Ao Negro) — Que
necessidade tinha vocé vir aqui! (Ele se levanta e faz um movimento
para sair) Fique. Se vocé sair, esta morto.

(SARTRE, 1946, p. 72)

Lizzie sabia bem o que esperava o negro fora daquele quarto. Decidida a reparar
mesmo que minimamente sua ma-fé, ela decide tentar escondé-lo o quanto puder e o
aconselha a atirar nos brancos na primeira oportunidade que tiver, mas ele nega.

Fernandes (2014) afirma que Lizzie e o Negro vivem em situacdes semelhantes, que se

sua transic&o a ser humano, é produto da liberdade condicionada pela facticidade. E condicionado tanto pela
facticidade interna quanto pela externa. Um exemplo de facticidade interna é meu passado. Nao sou apenas
minha liberdade, sou também meu passado, embora no modo de ndo-ser. Nado posso escolher ndo ter um
passado. Nem mesmo posso escolher ndo ter o passado especifico que tive, embora possa modificar-lhe o
significado ao fazer novas escolhas. Do mesmo modo, ndo sou apenas liberdade, sou liberdade corporificada.
Um exemplo de facticidade externa é a montanha que se interp8e bloqueando meu caminho para a cidade a
que quero chegar. A montanha é um fato que ndo posso apagar pelo desejo. De fato, ela pde um obstaculo a
minha decisdo de chegar a cidade num certo tempo. Sempre me € possivel remover sua forga como obstaculo,
ao decidir ir para outra cidade, mas ndo posso remover a montanha; hem posso remover sua resisténcia a
minha decisdo inicial. Sem essa resisténcia ndo poderiam existir nem a liberdade nem o ser humano. Em
outros termos, a resisténcia ¢ intrinseca a liberdade e ao humano” (BURSTOW, 2000, p. 108).
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aproximam ao longo da peca como pessoas que sdo oprimidas por aquela sociedade sul-

estadunidense da década de 1940:

A opressdo que sofrem os aproxima. Lizzie enquanto prostituta e o
negro por sua cor nao tem vez nem voz na sociedade sul-estadunidense,
ambos invisiveis frente aos demais, ambos julgados e vistos como
meros prestadores de servico, semelhante a maquinas prontas a cumprir
deveres ordenados pelos que dominam a hierarquia social.
(FERNANDES, 2014, p. 97)

Segundo a autora, Lizzie seria respeitosa, assim como 0 negro, pois mesmo
sendo individuos oprimidos eles ndo se voltam contra os brancos, continuam a tratar seus
opressores com respeito. Porém, ao pensarmos nas atitudes ao longo do texto
dramaturgico, podemos chegar a conclusao de que a personagem € respeitosa por ter um
posicionamento de caréncia e querer se aproximar da vida daqueles que néo a respeitam,
que a fizeram corromper a sua ética de liberdade de escolha, especialmente em meio a
processos de coercdo, interpelacdo e violéncia, que a fizeram agir de méa-fé diante de sua
escolha. Isso se percebe no quadro final da peca, em que a prostituta estd indignada e
sente-se mal com a possibilidade de o negro ter sido morto, o que ndo € confirmado e
contamos somente com a palavra de Fred que alega que o negro corria muito rapido e por
isso fugiu. Neste momento, 0 homem branco faz uma proposta a Lizzie para que se
mudasse para uma pequena casa perto da sua, onde teria empregados negros e que iria
atendé-lo somente em dias especificos. E uma cobranca de exclusividade, pois agora seria
ele o Unico cliente.

Como nos casos realmente ocorridos no Alabama, na década de 1930, acerca dos
falsos testemunhos, que inspiraram a peca de Sartre, a personagem Lizzie foi manipulada,
coagida, violentada e agiu de ma-fé diante da ideia e pratica da liberdade. Foi vencida
pelo racismo e manteve a supremacia branca que a oprime e gque age, sobremaneira, com
sua colaboracdo, mais forte e necro-violentamente sobre os corpos negros, como o do
personagem acusado injustamente de um crime que ndo cometeu, a partir do “mito do
estuprador negro”, em que ninguém sabe se ele morreu ou fugiu para viver na
clandestinidade. Sobre isso, Angela Davis argumenta: “Ninguém pode negar que as
mulheres foram manipuladas pelos racistas do Alabama. Entretanto, é errado retrata-las
como pecas inocentes de um jogo, isentas da responsabilidade de colaborar com as forgas
do racismo” (DAVIS, 2016, p. 210).
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O depoimento assinado por Lizzie foi essencial para que o Negro fosse
considerado culpado de um crime que ele ndo cometeu. Com isso, a cagada ao Negro se
iniciou e Lizzie estava se sentindo revoltada pelos seus planos em relagdo a Fred ndo
terem dado certo. Entdo, em meio a raiva e revolta, ela decide entregar a arma que possuia
naquele quarto para o Negro, na expectativa de que entdo ele matasse essas pessoas que
a enganaram. Isso ndo acontece e Fred acaba retornando ao quarto de Lizzie apds a fuga
do Negro, fazendo uma proposta irrecusavel para a prostituta:

FRED: [...] (Um tempo. Passa o brago pelos ombros de Lizzie) — Vou
instalar vocé no outro lado do rio, numa bela casa com um parque. VVocé
podera passear no parque, mas ficard proibida de sair! Sou muito
ciumento. Irei ver vocé trés vezes por semana, de noite: na terga, na
quinta e no sdbado e domingo. VVocé tera empregados negros e dinheiro
como nunca sonhou, mas tera que satisfazer todos os meus caprichos.
E quantos vou ter! (Ela se abandona um pouco em seus bragos) — E
verdade que vocé teve prazer comigo? Responda: é verdade?

LIZZIE: (Com cansaco) E verdade, sim.

FRED: (Dando-lhe tapinhas no rosto) — Vamos, tudo agora esta em
ordem. (Um tempo) — Eu me chamo Fred.

(SARTRE, 1946, p. 83)

Em meio a raiva e revolta de Lizzie, Fred lhe fez uma proposta que mais parecia
uma imposicdo, mais especificamente ordens das quais ela teria que cumprir. Essa
proposta tentadora foi suficiente para acalma-la e a fazer recuar a ponto de se entregar
nos bragos dele.

Fred estava ciente de seu poder aquisitivo e do quanto isso era tentador para
Lizzie, que teve mudancas comportamentais desde 0 momento que percebeu que ele era
um homem rico. O dinheiro desde o inicio era tentador para ela, o que justifica em partes
suas atitudes, ainda mais se levarmos em consideracéo qual é a sua profisséo e que para
que ela obtenha certa independéncia é preciso que atenda muitos clientes para obter uma
quantia satisfatoria que a ajude a sobreviver, porque € “no dinheiro ou nos favores que
extorque do homem, a mulher pode encontrar uma compensacdo para o complexo de
inferioridade feminino; o dinheiro tem um papel purificador; abole a luta dos sexos”
(BEAUVOIR, 2019, 379).

O dinheiro tem um grande poder de persuasdo em Lizzie e mesmo a revolta tdo
grande desapareceu diante de uma proposta tdo tentadora. Neste momento, ela fez o que
Beauvoir mencionou em sua obra, que as prostitutas em busca de protecédo, conforto,

acabavam se vendendo para clientes de grande poder aquisitivo e, assim, passariam a ter
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certa estabilidade e conforto, mas que além desses pontos positivos, ela também chama
atencdo para os casos de muitas dessas mulheres que sofrem por causa de sua frigidez.

Segundo a autora, muitas prostitutas carregam o status de frigida, mesmo tendo
esse trabalho. Mas, ainda que isso aconteca, essas mulheres precisam garantir que irdo
satisfazer as vontades de seu trabalho. Contudo, elas buscam vérias formas de agradar o
cliente que se tornou seu porto seguro. 1sso ndo se torna um empecilho para elas, devido
ao fato de que elas dependem desses homens que irdo dar dinheiro e garantir sua
sobrevivéncia, portanto, hd uma forte necessidade de ela continuar satisfazendo esse
homem e garantindo que ele a deseje.

No caso do texto teatral, isso pode ser notado quando Fred, que ja ndo tenta mais
relutar contra seu desejo, pergunta a Lizzie se ela realmente sentiu prazer com ele e ela,
exausta de toda essa situacdo, simplesmente confirma. Esse momento em especifico
parece servir como alimento para o0 seu ego e sO entdo ele diz seu nome para Lizzie.

Desta feita, A Prostituta Respeitosa € uma obra que a maior parte de seus
personagens sdo homens, em especificamente homens brancos e ditos como cidaddos de
bem. Mas, além destes, temos também personagens gue nao se encaixam nesse padréo,
as personagens femininas, que sdo elas: Lizzie, responsavel inclusive pelo nome da obra,
a mae de Fred e a irmd do Senador Clarke, que é também a mée de Tomaz. Além delas,
esta também o Negro, que embora seja homem, ele ndo se encaixa nessa categoria de
homens de bem do contexto social da peca.

Lizzie é uma personagem com um grande nimero de falas e que participa
ativamente da trama, sendo a Unica testemunha do crime que aconteceu no trem, o que
Ihe confere o poder de tomar a deciséo que iria salvar ou ndo a vida do Negro, sendo que
ele corre risco, desde o inicio da obra, de ser morto devido a esse acontecimento.

O interesse e ambicgéo de Lizzie ndo passam despercebidos ao longo da trama.
H& uma mudanca de comportamento por parte dela ao notar que Fred, além de jovem e
bonito, é também rico. Seu interesse pelo cliente se tornou mais evidente a partir de atos
de Lizzie, como quando ela tenta beija-lo, o que ndo é uma atitude normal de uma
prostituta com um cliente. Geralmente, o beijo estd associado a um relacionamento
romantico e essa ja era uma das vontades de Lizzie. Além disso, ela também o acariciou
e ficava recordando os momentos e fantasias que compartilharam juntos.

Ao analisarmos a obra de forma interseccional, Lizzie sofreu opressdes por ser

uma mulher e pelo tipo de trabalho que ela faz. Mas, ainda assim, ela €é uma mulher branca
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e que tem privilégios em relacdo ao Negro, que depende do depoimento dela para
permanecer Vivo.

As acdes de Lizzie demonstram que desde o inicio ela agiu com interesse, viu
em Fred uma possibilidade de melhoria de vida, ja que se tratava de um cliente rico, mas,
além disso, ainda era bonito e jovem. Melhor ainda, tinha uma familia “perfeita” ¢ o pai
era 0 Senador Clarke. Fred era sua chance de se livrar dessa realidade sofrida de precisar
atender varios clientes para conseguir dinheiro e entdo ter certa independéncia.

Ja Fred, por sua vez, foi atras de Lizzie com um interesse claro, que era garantir
dela um depoimento capaz de inocentar o seu primo Tomaz e, consequentemente, culpar
0 Negro. Mas, em meio a isso, passou a noite com Lizzie e isso mexeu com ele. Em meio
a conflitos, o sadismo de Fred ficou claro e foi por meio da violéncia e da dor que ele
tentou subjugar a prostituta, mas falhou no processo, comprovando o ponto de Sartre ao
considerar o sadismo falho, pois, muitas vezes, a sua vitima pode reagir a ele e a chance
de sucesso se torna minima.

Com a chegada do Senador Clarke, e a boa retérica que ele possui, Lizzie caiu
na labia do homem e assinou o depoimento, recebendo menos do que Fred a tinha
proposto anteriormente. Foi a compreensao disso que causou indignacdo e revolta nela.
Entdo, ela tomou uma posicdo de ajudar o Negro ndo somente a se esconder, mas também
Ihe deu uma arma para que ele pudesse matar todos, conferindo a ele o papel que se espera
do negro como violento e assassino.

Mas a revolta de Lizzie por tudo isso ndo foi por condenar um homem inocente
a morte, sua raiva foi por ter sido enganada por esses homens poderosos e ser usada por
eles para conseguirem o que tanto queriam. Lizzie tinha a informacdo que precisavam,
entdo, ela ndo corria exatamente risco de morte diante disso tudo, ao contrario do Negro
que ela ajudou a condenar, mesmo tendo poder de dizer a verdade.

Porém, Lizzie ndo foi a unica mulher a ser usada por esses homens. A mée de
Fred foi representada como uma mulher respeitosa, que ocupa uma boa posi¢éo social por
ter uma familia “perfeita”, uma casa grande e bonita que conta com varios empregados
negros para servi-la, além do marido politico e bem-sucedido profissionalmente. Ela é
tudo que Lizzie almejava ser e foi gracas a isso que Fred teve éxito no final ao propor
uma mudanca de vida a prostituta.

Ja a irmé do Senador Clarke é apresentada primeiramente como uma mulher
fragil e amorosa, uma figura materna da qual facilmente conseguiria tocar o coragdo de

Lizzie por almejar tanto algo assim. Mas essa imagem que o Senador Clarke pinta da irma
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muda logo depois de Lizzie assinar o depoimento e, entdo, ele revela que na verdade a
irm& é uma mulher forte.

Sendo assim, ao analisar essas personagens a partir de dialogos com autores,
como Simone de Beauvoir, que ndo sO se preocupou com as questdes da mulher, mas
também com o lugar da mulher no existencialismo, podemos concluir que todas as
personagens femininas foram em certo momento usadas pelos homens ao longo da obra
para desempenhar papéis que eles esperavam delas e tomar as decisdes necessarias para
garantir suas posicdes de privilégio. Até mesmo Lizzie, que tinha mais espaco na trama e
mais independéncia para agir corretamente, ndo o fez. Ambiciosa e manipulada por esses
homens, ela condenou o Negro a morte €, mesmo que ele tenha conseguido escapar, outro
negro também inocente morreu no seu lugar.

Lizzie tinha privilégios e foi racista em um contexto histérico extremamente
violento com a populacdo negra, ainda que isso seja algo que continua até a nossa
atualidade. Seu desfecho é agridoce para a personagem, pois ela consegue uma melhoria
de vida, mas ndo a ascensdo social que tanto almejava. Fred decide que a quer
exclusivamente, mas ele a quer como uma prostituta exclusiva, que deve atender em dias
fixos na semana, realizar todas as suas fantasias, que segundo ele serdo muitas. Lizzie
tera dinheiro em abundancia a sua disposicdo, uma casa bonita em um campo e
empregados negros para lhe servir, mas nao podera sair.

Fred informa tudo isso e conduz a situacdo como se estivesse de fato fazendo
uma compra e adquirindo uma propriedade. Lizzie, a seu ver, é um produto, uma
mercadoria para satisfazer seus caprichos e fantasias. Para Lizzie, Fred € a chance que ela
tanto desejava para ter uma vida melhor, mas ndo foi assumida por ele e, ainda que ela
tenha agora conforto e ndo precise atender outros clientes, ainda conserva o status

negativo que a sociedade tem dela, ou seja, a ela ndo foi concedido o status de respeitosa.
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CAPITULO IV:

CENAS DE ANGUSTIA E MORTE

Encenacdo da peca A Prostituta Respeitosa no Brasil, protagonizada pela atriz Olga Navarro
FONTE: Acervo CEDOC da Funarte

Naturalmente, ndo conseguia pensar sobre a
minha morte, mas a enxergava em todos o0s
lugares, nas coisas, no modo como as coisas
moviam e mantinha distancia, discretamente,
como as pessoas que falam baixinho a cabeceira
de um velho doente.

- JEAN-PAUL SARTRE
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Como ja mencionado anteriormente, Jean-Paul Sartre foi um autor que escreveu
sua filosofia em vérias formas de linguagem. Desse modo, ao analisarmos A Prostituta
Respeitosa, € possivel notar aspectos de sua filosofia presentes também no texto
dramaturgico, o existencialismo sartreano. Em especial, iremos abordar neste capitulo a
angustia e a morte, que sdo elementos presentes ao longo de seu texto dramatdrgico.

Ao pensar na angustia, que é um conceito tdo presente no existencialismo, é
inevitavel associa-la a liberdade, ja que muitas das vezes esse sentimento aparece quando
o individuo se da conta de que € livre para escolher e que, entdo, ao se dar conta disso, a
angustia se torna um ponto de ruptura.

Como ja abordado nessa pesquisa, 0 pensamento existencialista de Jean-Paul
Sartre foi influenciado por outros grandes nomes do existencialismo, como é o caso de
Heidegger e Kierkegaard, que abordaram a problematica da angustia antes de Sartre.

Sgren Aabye Kierkegaard (1813-1855) foi um importante nome no
existencialismo, a angustia foi um dos temas abordados em suas obras, assumindo uma
das posicdes centrais. A teologia foi usada para explicar sobre esse conceito, que ganhou
foco principalmente com as figuras de Addo e Abrado.

Conforme Reblin, em A angustia Kierkegaardiana, para compreender o que é a
angustia para Kierkegaard é necessario entender a histdria de vida do individuo, pois a
angustia € individual e pertence ao individuo. Mas a “historia do individuo”, para
Kierkegaard, avanca de estado a estado e a vida do sujeito se inicia com a inocéncia, que
para ele antecede a prépria histéria do individuo, por isso, ndo pode ser considerada o
primeiro estagio da historia. A inocéncia ndo pode ser considerada um primeiro estado,
pois ndo se tem conhecimento acerca desta, entdo, o conhecimento que pode ser adquirido
a partir dela s é possivel apds a perda da inocéncia, passando assim por um estado de
desconhecimento para um estado de conhecimento (REBLIN, 2008, p. 107).

Por isso, “a angustia que esta posta na inocéncia, primeiro ndo € uma culpa e,
segundo, ndo é um fardo pesado, um sofrimento que se possa harmonizar com a felicidade
da inocéncia” (KIERKEGAARD, 2013, p. 46). Isso faz com que aquele que se sinta
culpado por algo seja ainda assim inocente, pois, para o filésofo, ndo tem como esse
individuo ser culpado e que a culpa disso seja atribuida a angustia, tornando esse
relacionamento ambiguo.

O ser humano, para Sgren A. Kierkegaard, é constituido por trés elementos,
sendo eles o corpo e a alma que sdo sustentados pelo espirito, sendo este o terceiro
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elemento. Mas, nesse estado de inocéncia, o que tem? Nada. E é nesse estagio, ao se
deparar com o nada, que o individuo vai construir sua prdpria realidade, que ndo é real e
que, por isso, ele estara diante da angustia (REBLIN, 2008, p. 108).

No estado de inocéncia, tem paz e descanso, ndo ha discérdia ou conflito. A
angustia nasce ali justamente por ter somente 0 nada, ou seja, a inocéncia é também
angustia. Nessa inocéncia, o espirito se projeta e vé a possibilidade, mas ela desaparece
tdo répido que o faz se angustiar e, com isso, fica claro que a angustia é também a
possibilidade e esta diretamente vinculada a possibilidade. Isso faz com que a angustia se
difira do medo, porque nada é determinado, é apenas algo que pode ser possivel.

Para exemplificar melhor isso, Kierkegaard langou, em 1843, um livro intitulado
Termor e Tremor, que conta a passagem biblica de Abrado e o sacrificio de Isaac a pedido
de Deus. Conhecida por muitos, inclusive pelo por Jean-Paul Sartre, como a “angustia de
Abrado”, essa obra foi responsavel por discutir a relacdo entre a angustia e a fé.

Na histdria biblica, Abrado era um judeu de muita fé que durante muito tempo
tentou ter filhos, mas foi somente ao completar cem anos que ele e sua esposa
conseguiram ter o seu filho Isaac, fazendo com que a esperanca do casal em relacdo a
promessa de Deus fosse renovada ap6s o nascimento do menino. Mas, entdo, Deus pediu
a Abrado que sacrificasse seu filho Isaac em nome dele, como uma prova de sua fé.

E foi, entdo, segundo Kierkegaard, que Abrado sentiu a angustia. Pois, ali, como
um homem de fé, era necessario que ele decidisse o que iria fazer. Ele que durante tanto
tempo desejou ter um filho e, apds ter, Deus pediu para que sacrificasse o que ele tinha
de mais precioso no mundo. Acontece que, nessa situacdo, somente ele poderia escolher,
ele iria permanecer sendo um homem fiel ao Senhor e sacrificar seu filho em nome dele?
Ou iria desobedecé-lo e manter seu filho seguro?

Ninguém poderia escolher por ele, essa tarefa era somente sua, assim como as
consequéncias de suas atitudes e em como sua consciéncia ficaria em relagéo a isso. Se
ele sacrificasse o filho, as pessoas ndo teriam como saber que ele estava passando por
uma aprovacdo do senhor, Abrado seria um assassino. E, se ndo o fizesse, lsaac
continuaria vivo, mas Abrado seria abandonado por Deus, o que seria terrivel para um
homem de fe.

Por fim, perder sua conexdo com Deus era demais para Abrado e, como um
homem de grande fé, ele decidiu que deveria sacrificar seu filho em nome do Senhor.
Entdo, apds uma caminhada de trés dias de pai e filho, Abrado o levou ao local solicitado,

gue era em um dos montes de Morid, e quando estava prestes a fazer o sacrificio, um anjo
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gritou para que ele ndo tocasse em Isaac, pois agora sabia que ele temia a Deus por ndo
ter Ihe negado o filho.

Entdo, o anjo gritou que por Abra&o ndo ter lhe negado seu filho, iria fazer dos
descendentes dele tdo numerosos quanto as areias do mar e como as estrelas do céu e
assim o fez. Com a fidelidade de Abrado comprovada, Deus preparou um cordeiro como
sacrificio no lugar de Isaac. E Abrado se tornou pai de multiddes, tendo varios filhos e
vivendo até os 175 anos.

A angustia aparece quando Abrado toma consciéncia do fato de que ele é livre
para escolher, entdo, o peso dessa decisdo recaira somente sobre si. Mas o tipo de angustia
abordada aqui é a angustia religiosa, que é quando o individuo tem a possibilidade de
pecar.

Para melhor compreensdo, Kierkegaard abordou esses pontos no seu livro
intitulado O conceito de Angustia, de 1844. Dessa vez, o exemplo que é utilizado para
explicar a respeito da angustia é Addo e o pecado original, demonstrando como a
inocéncia esta em tudo isso.

Kierkegaard considerava a anglstia uma consequéncia da liberdade, mas néo se
resumia somente a isso, porque, para ele, a angustia também poderia ser encontrada no
nada da incerteza e na inocéncia (BARROS, 2007, p. 05). Portanto, ao comer o fruto da
macieira, Adao nédo sabia o que estava fazendo, porque ele era inocente nesse sentido,
ignorante, ainda que ele tenha desobedecido a Deus fazendo tal coisa, ele estava agindo
na ignorancia e nao sabia que ao comer o fruto ele estava desrespeitando o Senhor, ndo
sabia que comer a maca é pecar.

A angustia aparece em Adao no exato momento que Deus Ihe faz a proibicéo.
Quando isso acontece, Addo ndo compreende o que Deus lhe diz e fica diante da sua
ignorancia, em conflito, sem saber se deve fazer ou ndo o que o Senhor diz. Isso abre

espaco para a davida e, consequentemente, a angustia.

Entdo, Kierkegaard nos apresenta a relacdo entre angustia e fé e, como no meio
de tudo isso, a angustia perde seu carater aterrorizante assim que o individuo atinge a fé,
pois:

A angustia ndo tem um carater definido, tudo dependera de como o
individuo se relaciona com este tipo de sentimento. Se ele possui fé, a
angustia tornar-se-4 uma amiga necessaria e inofensiva. Se, pelo contrario,
0 individuo ndo possui fé, entdo a angulstia assumira uma face terrivel.
(BARROS, 2007, p. 10-11)
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Portanto, como foi o caso de Abrado, por mais que ele se encontrasse em
angustia pela decisdo que deveria tomar em relacdo ao sacrificio de seu filho Isaac, para
ele ndo foi terrivel gracas a fé. Ou seja, para ele, a angulstia perde esse aspecto terrivel
que teria com nao fiéis. Porque, para Kierkegaard, a fé torna a angustia aceitavel e menos
aterrorizante.

Embora Kierkegaard tenha utilizado muita teologia em suas obras, é inevitavel
que seus pensamentos tenham influenciado outras pessoas, mesmo que esses n&o
compartilhem desse existencialismo cristdo. Esse € o caso de Martin Heidegger que
dialogou com ele ainda em seu livro O ser e 0 tempo, que viria a ser publicado somente
em 1927.

Como dois nomes importantes no existencialismo, ndo é de se estranhar que
Heidegger tenha sido influenciado por Kierkegaard pelo simples fato dele ter sido um dos
precursores do existencialismo, mesmo que faca parte da corrente existencialista cristd e,
por isso, este tenha muitos desses elementos religiosos em suas obras. Porém, Lauro
Ericksen. em Angustia, verdade e “subjetividade”: Kierkegaard influenciando
Heidegger, afirma que, além dos pontos 6bvios que € possivel notar sem analisar suas
obras, como é o caso de serem ambos existencialistas, essa confirmacdo acontece em O
ser e 0 tempo, quando Heidegger o cita em duas notas de rodapé deste livro, sendo que
uma dessas citacdes é para trabalhar acerca do conceito de angustia, ou Angst, como
costuma aparecer ao longo das suas obras.

Ericksen ainda afirma que Heidegger era relutante em aceitar a influéncia que
Kierkegaard teve sobre si, pois Kierkegaard nem mesmo se considerava realmente um
fildsofo, entdo apenas fazia seus escritos. E que, ao mencionar a obra O conceito de
angustia, Heidegger o descreveu como sendo um trabalho teoldgico com apresentacédo
psicolégica, mas, ainda assim, ele ponderou a angustia (Angst) como um construtivo
existencial da liberdade do homem (ERICKSEN, 2017, p. 28-29).

Outro elemento que incomodava Heidegger em relacdo a metodologia de
Kierkegaard é que ele além de ndo se considerar realmente um fil6sofo, ainda estava preso
as concepgdes hegelianas. Ainda que Kierkegaard ndo conseguisse abordar bem as
questdes ontoldgicas e demais aspectos filoséficos, em algo ambos concordavam: a
respeito da angustia que € algo individual do humano e que esta diretamente ligada a sua
liberdade.
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O objetivo de Heidegger em O ser e o tempo era trabalhar as questdes do ser e,
para fazer isso, ele coloca como a questdo do nada sendo essencial para a compreensao
do Dansein (REHFELD, 1988, p. 06).

Ao iniciar a discussdo a respeito do nada, Heidegger fala sobre a ciéncia e que
existem varias ciéncias, ndo tendo hegemonia de nenhuma e que nenhuma ciéncia € mais
importante que a outra. Mas, quanto ao nada, para ele, a ciéncia ndo se interessava pelo
nada e ela ndo possuia interesse em relacdo a isso. Ja no caso da angustia, ela € algo que
a ciéncia nao pode objetificar, porque ndo pode ser tratada somente como uma dimenséo

externa ou objetiva:

[...] A angustia ndo tem objeto, pois ela se angustia diante do ser-no-mundo
ele mesmo. Isso significa que a angustia cumpre uma funcdo nuclear em O
ser e o0 Tempo, pois é através dela que se faz a passagem ao poder-ser mais
préprio do Dansein e que se torna possivel uma andlise da temporalidade
como sentido da preocupagdo. (CASTRO, 2020, p. 155)

A angustia, assim como 0 medo, ndo tem objeto, ndo é um transtorno, € uma
dimensdo que emerge como uma manifestacio do pode-ser proprio do Dansein. E
justamente por possuir esses aspectos complicados que torna dificil para a ciéncia
compreendé-la e, por isso, até mesmo quando a psicologia experimental tenta, por meio
de seus métodos, lidar com isso, ela ndo é capaz de fazé-lo sem de alguma forma recair
nos paradigmas da consciéncia ou em um naturalismo. Com isso, “[...] a ciéncia ndo ¢
capaz de objetificar a angustia sem distorcer o seu significado e sentido, justamente
porque o plano em que ela emerge, a temporalidade, ndo pode ser objetificavel”
(CASTRO, 2020, p. 156).

Destarte, Heidegger se propde a desenvolver a questdo da anglstia em suas obras
em um sentido puramente filos6fico, que ndo diz a respeito dos objetos no mundo, na
psicologia ou da ciéncia. Para ele, h& um modo de colocar essa problematica sendo
propriamente filosofica e que a ciéncia ndo tem capacidade de lidar com ela, até porque
esse ndo € o seu objetivo

De acordo com Reynolds (2006), o termo Angst que apareceu bastante nas obras
de Heidegger sofreu com o problema de tradugdo, pois em alguns casos foi traduzido
como “temor”, “ansiedade” e em outros como “angUstia” e, por iSso, muitas vezes o termo
permanece assim nas traducgdes inglesas. Esse termo teve grande importancia na obra Ser

e Tempo, a qual teve grande influéncia em Sartre durante o tempo em que ele ficou preso
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durante a Segunda Guerra Mundial e, entéo, escreveu o ensaio filosofico O Ser e o Nada,
ainda em 1943.

Para Heidegger, a experiéncia da Angst generalizada nos revela que habitos e
costumes sociais ndo séo suficientes para tornar a vida do individuo significativa, mas ele
também argumenta que a Angst indica o potencial para um desvendamento individual e
distintivo do mundo (RAYNOLDS, 2006, p. 67). Entdo, o Dansein € forcado a se
individualizar e, entdo, a Angst revela as possibilidades como suas.

Portanto, ao pensar nessa questdo da angustia, € importante considerar que € um
conceito que vem sendo trabalhado ha muito tempo, sendo desenvolvido de formas
diferentes com o passar do tempo, mas que ainda assim esses pensadores acabam se
influenciando, como uma corrente que vai trabalhando com a angustia de diferentes
formas. Castro (2020) destaca:

[...] A filosofia existencial nasce influenciada pelo romantismo em
Kierkegaard, como um questionamento e uma resisténcia a filosofia
especulativa, instaurando um novo ponto de partida: o singular da vivéncia
e do tempo vivido. Mais tarde, ela se transforma em Heidegger no
paradigma ontolégico da fenomenologia hermenéutica, que conduz o
filésofo alemdo a questionar o esquecimento do Ser na histéria da
metafisica, com seus reflexos na técnica. Em Sartre, a filosofia existencial
coloca-se no plano de uma ontologia fenomenol6gica, na qual toda e
qualquer afirmacdo ted6rica sobre o conhecimento que recaia no
determinismo mostra-se, no fundo, como uma tentativa de eliminar a
angustia. (CASTRO, 2020, p. 147)

Sartre, por sua vez, aborda a questdo da angustia em alguns momentos. Um
desses momentos foi na conferéncia que resultou na sua obra O existencialismo é um
humanismo, para explicar o que seria a angustia no existencialismo Sartreano, dando foco
nas discussdes presentes em O ser e 0 nada, as quais foram interpretadas de forma muito

equivocada, tentando esclarecer para as pessoas do que se tratava:

[...] Primeiramente, o que entendemos por angustia? O existencialista
costuma declarar que o homem angustia; isso significa o seguinte: o
homem que se engaja e que se da conta de que ele ndo é apenas 0 que
escolhe ser, mas é também um legislador que escolhe ao mesmo tempo o
que sera a humanidade inteira, ndo poderia furtar-se do sentimento de sua
total e profunda responsabilidade. (SARTRE, 2014, p. 28)

Em sua explicacdo, Sartre afirmou que a angustia sempre estara presente no ser

humano e que, mesmo que muitas pessoas ndo se mostram ansiosas com suas atitudes, de
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alguma forma, mascaram a angustia, ainda assim ela esta ali. Negar, tentar esconder, ndo
vai fazer com ela desapareca. Entdo, mesmo que relutantes, ndo tem como essas pessoas
escaparem desse sentimento e que, ao fazé-lo, estariam agindo de ma-fé. Mas o que torna
isso ainda mais problematico € o fato de que, para o existencialista, as atitudes de uma
pessoa podem influenciar toda a humanidade. O qudo problematico seria se todos
decidissem agir irresponsavelmente? Seriam varias pessoas agindo de ma-fé.

Ao utilizar o exemplo que Kierkegaard deu em relagdo a Abrado, Sartre traz
questdes importantes, como é o caso da incerteza que Abrado teria em relacdo ao anjo
que entrou em contato com ele para falar sobre o sacrificio de Isaac. Como ele poderia
ter certeza de que se tratava de um anjo do Senhor? Como ele poderia ter certeza de que
ele é quem foi designado para impor sua vontade em relacdo a humanidade?

Com isso, Jean-Paul Sartre tinha como objetivo demonstrar o tipo de angustia
que Abrado sentiu e que suas atitudes e escolhas eram importantes o suficiente para
impactar a toda humanidade. Mas que tentar negar isso seria agir de ma-fé, ao tentar
mascarar o tipo de angustia que é normal para um individuo diante de escolhas de sua
responsabilidade.

Ao afirmar que o individuo esta angustiado por ter que escolher por toda a
humanidade, Sartre demonstra ter conexao com Kierkegaard que, ao usar Adao e o pecado
original como exemplo, afirmou que as consequéncias de cometer o pecado original
afetaria toda a humanidade, possibilitando o pecado. Mas, diferente de S. Kierkegaard,
Sartre ndo acreditava na existéncia de um Deus, assim como Heidegger e, portanto,
devemos aceitar todas as consequéncias disso.

Mas, para falar da angustia para Sartre, é essencial primeiramente falar sobre a
liberdade e a questdo do Ser que esta presente em suas obras, principalmente em O Ser e
o Nada. De acordo com o filésofo, 0 humano é apenas um ser-no-mundo e, por isso, 0
individuo é jogado ao mundo onde devera fazer suas escolhas e construir sua esséncia.
Para o existencialista, 0 humano ndo é algo definido, portanto, esta sempre em constante
movimento e constante ascensdo. Primeiramente, ha apenas o nada e, a partir disso, 0
humano constroi a sua esséncia e vive intensamente sua experiéncia, procurando sentido

na vida e valorizando suas experiéncias ao longo desta:

[...] Dizendo de outro modo, ndo existe determinismo, o homem & livre, o
homem é liberdade. Por outro lado, se Deus ndo existe, ndo encontraremos
a nossa disposicao valores ou ordens que legitimem nosso comportamento.
Assim, nem atras de nds, nem a nossa frente, ou no dominio luminoso dos
valores, dispomos de justificavas ou escusas. Nds estamos sOs, sem
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escusas. E o que exprimirei dizendo que o homem esta condenado a ser
livre. Condenado, pois ele ndo se criou a si mesmo, e, por outro lado,
contudo, é livre, ja que uma vez langado no mundo, é o responsavel por
tudo o que faz. (SARTRE, 2014, p. 33)

Assim, no existencialismo isso s6 € possivel com os humanos, visto que, como
Deus ndo existe, o individuo é condenado a ser livre e entdo vai construindo sua esséncia
ao longo da vida e de suas escolhas. Para exemplificar isso melhor, Sartre da o exemplo
da paixdo que, por muitas vezes, a0 nos apaixonarmos por algo, encaramos isso como
algo que simplesmente aconteceu e que ndo teriamos controle sobre, nem mesmo
poderiamos evitd-la, como uma espécie de banalidade do acaso e da falta de opgdo. Mas
o0 existencialista ndo acredita no poder da paixdo, ele jamais vai acreditar que a paixao €
um sentimento tdo intenso a ponto de fazer a pessoa cometer certos atos e que,
consequentemente, representa uma desculpa para determinadas atitudes.

Para o existencialista, 0 humano é responsavel por sua paixao, assim como, para
ele, o humano esta condenado a cada instante a inventar o humano e, com isso, ele é
responsavel por seu proprio destino. Se esse humano usar como argumento Deus para
justificar seu futuro, isso sera uma mentira, dado que, ao ser lancado no mundo, o destino
do humano ¢ “virgem”, sera ele quem ira construi-lo, entdo, toda a responsabilidade das
escolhas e consequéncias é unicamente sua.

Sartre retoma a teoria de Hegel*? sobre o Nada, assim como também cita a obra
Que é metafisica?, de Heidegger, para falar sobre o Ser. Para ele, a realidade humana é
delineada pela forma como o nada aparece no mundo e que, pelo Nada se tratar do vazio,
indefinicdo, somente no Nada que pode ser transcendido o Ser.

Em didlogo com Heidegger, Sartre afirma que ele tem razdo ao insistir que a
negacao se fundamenta no Nada. Sendo ele proprio a negacéo, por isso, 0 Nada acha-se
na origem negativa do juizo. Portanto, o Nada s0 pode ser nada se ele se nadificar

expressamente como nada no mundo (SARTRE, 2021, p. 60).

“2Fortemente influenciado por Hegel, Sartre recorre a concepgdo ontoldgica hegeliana para discutir a
respeito do Ser, estabelecendo didlogos com demais autores, como ¢ o caso de Heidegger. “Decerto, é o
ponto de vista de Hegel. Com efeito, ele estuda na Ldgica as relagdes entre ser e ndo ser, denominando essa
logica “o sistema de determinagdes puras do pensamento”. E da sua defini¢do: “Os pensamentos, tais como
geralmente os representamos, ndo s&o pensamentos puros, porque se entende por ser pensado um ser cujo
contetido é empirico. Na l6gica, 0s pensamentos sdo captados de tal modo que ndao tém outro contetido
sendo o do pensamento puro, por este engendrado”.” (SARTRE, 2011, p. 53). Portanto, o verdadeiro
concreto para Hegel é o existente, o ser. Para ele, o Ser pressupde a esséncia. Assim como para ele o espirito
é negativo. Porém, para Sartre, Hegel se contradisse em alguns momentos, quando, por exemplo, afirmou
que o ser e 0 nada sdo ambos abstra¢des tdo vazias quanto outras. Deste modo, Jean-Paul Sartre estabelece
didlogos com as obras de Hegel sendo elas principalmente Ser e Tempo (1927) e Introdugéo a metafisica
(1929) ao longo de O Ser e 0 Nada para comprovar sua teoria.
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De acordo com Sartre, Heidegger utiliza termos positivos para descrever o
Dansein e isso faz com que ele mascare as nega¢des implicitas. Com isso, 0 Dansein
“transcende” no mundo a medida em que se pde como ndo sendo em si e ndo sendo o
mundo. Com isso, ele ainda afirma que, nesse ponto, Hegel tem razdo contra Heidegger
ao dizer que o espirito é negativo e que € necessario mostrar a negatividade como estrutura
do ser do espirito.

Portanto, se a negacdo ndo existisse, nenhuma pergunta poderia ser formulada,

nem mesmo a do Ser:

[...] O Ser pelo qual o Nada vem ao mundo deve nadificar o Nada em seu
Ser, e, assim mesmo, correndo o risco de estabelecer o Nada como
transcendente no bojo da imanéncia, caso nao nadifique o Nada em seu ser
a proposito de seu ser. O Ser pelo qual o Nada vem ao mundo é um ser
para o qual, em seu Ser, estd em questdo o Nada de seu ser: o ser pelo qual
0 Nada vem ao mundo deve ser seu préprio Nada. (SARTRE, 2021, p. 65)

Desta feita, para Sartre, 0 humano, quando formula perguntas, é responsavel por
apresentar o Nada ao mundo, confronta-lo. Isso se torna algo que afeta ndo somente a si
mesmo. Mas, com a existéncia do Nada e ao perceber-se como sendo totalmente livre
para escolher, surge a angustia.

Segundo Sartre, n6s somos angustia, pois € a partir dela que os individuos tomam
consciéncia de sua liberdade, ndo sendo ela somente um desejo seu, mas sua condi¢do
ontoldgica como individuo livre perante o seu préprio ser. Portanto, a liberdade nao é
atributo de uma vontade e que, por serem livres, cada individuo € livre para fazer a sua
escolha: “[...] A angustia se manifesta por conta de 0 homem ter consciéncia de sua
liberdade e confronta-o com a possibilidade de assumir, assim, a sua humanidade”
(BORIS; BARATA, 2017, p. 06).

Assim, a angustia, para Sartre, ndo € um sintoma, ela é inevitavel, ja que esta
diretamente relacionada a liberdade e, entdo, ao nos darmos conta que somos livres para
decidir, a angustia aparece. Tentar mascara-la é agir de méa fé. Seria uma tensao opressiva
do préprio ser e 0 nada.

Posto isso, o terrivel sentimento de angustia aparece quando o individuo toma
consciéncia da sua liberdade. Isso se caracteriza pela crise existencial do humano,
sobretudo, este comeca a questionar suas limitagdes e, consequentemente, é tomado pela
consciéncia do Nada. Essa angustia é resultado da realidade de um Ser inacabado, ou seja,

que esta em constante construcdo e a responsabilidade disso € somente de si mesmo, como
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autor de sua propria vida, esse individuo ndo é capaz de construi-la com perfeicéo e
isencao.

O Nada ¢ a possibilidade, o oposto da plenitude do Ser. Com isso, o individuo
tomara suas atitudes e, consequentemente, escolhera sua esséncia e a realizara.

A angustia se da quando por meio do reconhecimento humano de que seus
valores sdo individuais, tnicos e que pertencem a cada um. O existencialismo ndo acredita
em Deus para predeterminar algo, entdo nada nem ninguém podera fazer escolhas em seu
lugar. Isso faz com que esse individuo se sinta angustiado.

A perspectiva existencialista utiliza o termo angustia para descrever o
reconhecimento da total liberdade de escolha que confronta o individuo e o desafia a cada
instante ao longo de sua existéncia. Ao tomar ciéncia disso, a angustia se torna a sensagao
do resultado das nossas escolhas. Ao reconhecer essa responsabilidade, as consequéncias
que pode sofrer gracas a isso, 0 humano se sente angustiado.

Sartre afirma que a angustia é somente angustia em relagcdo com a liberdade,
sendo esse resultado da constatagdo da fragilidade humana. Portanto, o individuo devera
tomar responsabilidade de suas escolhas, aprender a se conhecer, se compreender e se
descobrir enquanto individuo, como um ser livre, tem controle sobre si, sobre seus
pensamentos, escolhas e sentimentos.

Neste sentido, Frédéric Allouche, em Ser Livre com Sartre, afirma que a angustia
é inevitavel por estar ligada a nossa condicdo de individuos livres. E ainda que ela seja
incomoda a ponto de querermos fugir dela e a evitar, isso ndo é possivel, ja que a angustia

é resultado da liberdade. Deste modo:

Embora todos a experimentemos de maneira diferente de acordo com o que
somos e a fase de nossa vida, a angustia é o preco que cada um deve pagar
para obter a dignidade de uma existéncia que se decide fora de toda
esséncia. Ela também é a fase inevitavel que precede a agdo na aceitagao
do real, ela acompanha necessariamente a materializacdo de nossas
escolhas muitas vezes dificeis. (ALLOOUCHE, 2019, p. 113)

A angustia é resultado da nossa liberdade, ao percebermos que de fato somos
humanos livres para fazer escolhas e que isso ndo depende de Deus, que diferente dos
objetos a esséncia precede a existéncia, ja que ao criar algo é necessario primeiramente
idealiza-lo, criando-o com um objetivo ja definido.

Deste modo, a angustia esta associada a responsabilidade que possuimos ao ser

livres e isso pode ser muito intimidador, porque mesmo que sejamos livres para escolher,
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nossas atitudes nao influenciam somente a nds, mas também se refletem por toda a
humanidade. “A angustia estd, por isso, sempre presente. Ela ¢ a marca de nossa
dignidade como seres livres e responsaveis, obrigados a agir segundo nossa vontade para
assumir as consequéncias disso” (ALLOOUCHE, 2019, p. 118).

Para Sartre (2014), o humano é angustia, o individuo que se engaja percebe que
ndo é responsavel somente por escolher, mas é também um legislador que escolhe ao
mesmo tempo o que a humanidade toda sera e, portanto, ndo poderia se desviar do
sentimento de total responsabilidade. E, embora nem todas as pessoas ajam da mesma
forma, a angustia sempre se manifesta.

Jean-Paul Sartre, durante a conferéncia que resultou no livro O existencialismo
€ um humanismo (2014), deu exemplos de angustia. Seu objetivo era tentar simplificar a
compreensdo do publico a respeito de um dos principais conceitos existencialistas. Para
isso, usou elementos comuns do cotidiano daquelas pessoas para demonstrar como as
atitudes de um individuo podem afetar um todo. Como € o caso, por exemplo, do operario
que decide aderir a um sindicato cristdo em vez de comunista, que embora essa escolha
devesse afetar somente quem a fez, acaba refletindo também toda a classe operaria. Além
desta, ele também usou como exemplo o casamento, que é visto como algo individual por
muitas pessoas da sociedade, mas que se for levado realmente em consideracdo, nao é
exatamente assim, visto que uma pessoa, ao escolher se casar, mesmo que seja
unicamente por estar apaixonada, ela esta afetando toda a humanidade ao decidir pela
monogamia e, com isso, afetando a imagem que toda a sociedade tem das pessoas.

Assim como Heidegger e Kierkegaard, Sartre afirma que em sentido estrito, a
angustia é diante de si (ALLOOUCHE, 2019, p. 118), pois é na angustia que a liberdade
estd. Outro ponto que Sartre defendia, assim como os dois autores ja citados, € que,
embora a angustia e 0 medo sejam por vezes confundidos, ainda assim sdo notavelmente
diferentes (REYNOLDS, 2006, p. 114).

Para exemplificar melhor isso, Reynolds (2006) traz um famoso exemplo que
Sartre utilizou para demonstrar a angustia, € um exemplo extremo no qual uma pessoa
caminha ao longo de um vasto precipicio. Para o existencialista, nesse caso, podemos ter
a experiéncia de duas situacdes: 0 medo de cair da trilha e desmoronar com isso do que
nos precipitarmos para a morte. Nesse caso, € 0 medo de que algo externo possa nos
atingir. A outra sensacdo de que podemos ter é a angustia que esta na possibilidade de

pular do abismo, ou seja, estariamos lidando nessa situagdo com a liberdade absoluta.
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Ao dizer que o humano € livre e que ele é livre para escolher dentro de
determinadas possibilidades, de acordo com Sartre, 0 mundo nédo poderia induzir o sujeito
a tomar uma decisdo, pois ele é o responsavel por suas decisbes. Assim, a angustia
proporciona o reconhecimento da liberdade, bem como a nossa prépria responsabilidade
perante nossas escolhas, nos tornando conscientes de que nada externo pode nos induzir

a ser ou fazer alguma coisa. Deste modo:

A angustia associada a essa responsabilidade pode ser muito intimidadora,
e isso é assim mesmo sem contemplar o fato de que, para Sartre, a despeito
de ser responsavel por toda a humanidade, nenhum individuo pode ter
controle absoluto sobre a situacdo na qual estd. (REYNOLDS, 2006, p.
115)

Com isso, ao ndo possuirmos total controle sobre a situacdo na qual estamos
inseridos, ja que, ao tomar uma decisao, estamos claramente afetando toda a humanidade.
Ou seja, ainda que sejamos livres em determinada situacdo, ndo é possivel a nds

determinarmos essa situacéo e isso nos faz sentir angustia.

4.1 - O preco e a cor de uma escolha

Neste sentido, como ja mencionamos antes, a filosofia de Jean-Paul Sartre e seus
pensamentos atravessaram suas obras, ndo se limitando somente a um tipo de linguagem.
E com A Prostituta Respeitosa ndo foi diferente. Ao analisar o texto dramaturgico, é
possivel observar nas situacdes e nos personagens elementos da filosofia de Sartre.

E possivel notar esses elementos na maioria dos personagens ao longo da obra
sartreana, porém, a angustia aparece mais clara nas atitudes e nos conflitos da personagem
gue da nome ao texto teatral, a prostituta Lizzie. ApGs presenciar o crime no trem, o qual
resultou na morte de um homem negro e na fuga do outro negro que o acompanhava,
Lizzie se tornou a principal testemunha que poderia inocentar o negro fugitivo ou o
Tomaz, primo de Fred.

Esses sinais comegam a aparecer em Lizzie logo em sua primeira cena. Ao
atender o Negro, ela demonstra receio, e até mesmo medo dele, mas além disso, ele
também é responsavel por lembra-la do ocorrido no trem, entdo, implora para que ela o
ajude:

O NEGRO: Por favor.
LIZZIE: Que favor? Quer dinheiro?
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O NEGRO: Néo, madama. (Um tempo) — Por favor, diga a eles que eu ndo
fiz nada.

LIZZIE: Dizer a quem?

O NEGRO: Ao juiz. Diga a ele, madama. Por favor, diga a ele.

LIZZIE: N&o vou dizer coisa nenhuma.

O NEGRO: Por favor.

LIZZIE: Coisa nenhuma. Ja bastam os aborrecimentos que eu tenho, néo
vou meter-me com os dos outros. Va-se embora.

(SARTRE, 1946, p. 13-14)

Embora frequentemente a angustia tenha sido confundida com o medo, no trecho
é possivel notar que, nesse momento, Lizzie demonstra somente receio do negro e o vé
como um problema alheio a sua existéncia. 1sso provavelmente é resultado da realidade
racial dos EUA no momento historico no qual a segregacéo estava muito forte. Porém, o
negro também estava com medo ao implorar por sua vida, ele tinha medo do que Lizzie
faria e seu medo também era em relagdo ao mundo, 0 que as pessoas brancas poderiam
fazer com ele caso Lizzie decidisse que ndo iria testemunhar a seu favor para provar que
ele era inocente. Entdo, nesse momento que era necessario se posicionar, ela decidiu que
ndo queria se envolver na situacdo, mas ao escolher nao se posicionar, ela ja tinha feito a
sua escolha, pois, para Sartre, ela era livre para tomar uma decisao dentro do contexto em
que se encontrava.

Mas, ao tomar essa decisdo, Lizzie ndo conseguiu deixar essa situacdo de lado,
que foi agravada, gracas a presenca de Fred pressionando-a a base de muita opressdo e
violéncia. Como primo do assassino e cumplice do crime, Fred tinha interesse de tentar
persuadir Lizzie a inocentar Tomaz e culpar o Negro. Para isso, foi necessario que ele
fosse até a mulher como cliente sexual e, ap6s passar a noite com ela, poderia pressiona-
la apelando até mesmo para o crime de prostituicdo. Embora Lizzie tivesse deslumbrada
com ele, ainda persistia em ndo querer depor, mas o tempo todo afirmou que 0 negro na
verdade era inocente:

LIZZIE: N&o vou. Néo quero negécios com a policia.
FRED: Eles virdo busca-la.

LIZZIE: Entdo, digo o que eu vi. (Um tempo.)

FRED: Vocé avalia bem o que vai fazer?

LIZZIE: Que é que eu vou fazer?

FRED: Vai depor contra um branco, a favor de um negro.
LIZZIE: Pois se o culpado €é o branco!

FRED: Ele ndo é culpado.

LIZZIE: Se matou, é culpado.

(SARTRE, 1946, p. 39)

Lizzie permaneceu tentando ser justa com o que ela presenciou, mas ainda assim

sua escolha era ndo se envolver efetivamente, uma vez que se envolver significava
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envolver a policia e, para uma mulher que tinha chegado recentemente na cidade, e que
também era uma prostituta, se envolver nisso possivelmente seria prejudicial para si,
entdo, deixar esse assunto de lado poderia ser mais conveniente para ela.

Mas, apesar do desejo de ndo querer se envolver nesse assunto, tudo se
desenrolou de modo que Lizzie estava no meio disso tudo, gostando ou nédo. Foi por meio
de Fred que a policia chegou até ela, pressionando-a a prestar o depoimento da forma
como eles desejavam. Porém, isso se mostrou ineficiente e foi ai que entrou em cena o
senador Clarke, politico com boa oratoria, que demonstrou ter outros meios para

conseguir o que desejava de Lizzie:

O SENADOR: Entdo vocé deve assinar. Olhe a minha caneta.

LIZZIE: O senhor acha que ela ficara satisfeita comigo?

O SENADOR: Quem?

LIZZIE: Sua irma.

O SENADOR: De longe ela ficara gostando de vocé como a uma filha.
LIZZIE: Quem sabe ela vai me mandar umas flores?

O SENADOR: Quem sabe...

LIZZIE: Ou uma fotografia com dedicatoéria.

O SENADOR: E bem possivel.

(SARTRE, 1946, p. 57-58)

Diferente de Fred e até mesmo do policial que tentaram convencer Lizzie a forca,
o Senador Clarke apelou para o lado emotivo, usando sua irma como um meio necessario
para convencer Lizzie. Em meio a promessas de afetos e até mesmo reconhecimento de
uma mulher de posses e bem-vista pela sociedade, a preocupacédo em relacdo ao destino
do Negro praticamente desapareceu, ainda estava ali, mas néo significativa o suficiente
para fazer com que Lizzie renunciasse algo que desejava tanto. A irma de Clarke € usada
de maneira fantasmagorica, como uma figura distinta, carregada de valores morais
patriarcais que antagonizavam com os valores atribuidos a Lizzie pelos homens brancos
da peca.

Em meio a isso tudo, Lizzie se deixou levar pela conversa e os valores do
Senador Clarke e assinou o depoimento que inocentava Tomaz e, consequentemente,
acusava 0 negro como verdadeiro culpado do crime. Apos fazé-lo, todos sairam,
deixando-a com seus pensamentos, consciéncia e angustia. Nesse momento, Lizzie
finalmente percebe o que fez e, em meio a angustia, ela entende que acabou fazendo o
que desde o inicio era contra, ndo manteve aquilo que acreditava.

Mas € s6 na cena seguinte que Lizzie percebe que, além de ter tomado a decisdo

gue considerava errada, também foi enganada pelo Senador Clarke, que em meio a
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palavras bonitas e elegantes e, principalmente, uma mente astuta, a fez assinar o
depoimento que inocentava Tomaz recebendo em troca até menos do que Fred a tinha

oferecido:

LIZZIE: Ainda faltam oito horas para amanhecer. Sinto que ndo vou poder
pregar o olho. (Um tempo) — As noites andam tdo quentes quanto os dias.
(Um tempo) — E o negro?

O SENADOR: Que negro? Ah sim, estdo procurando.

LIZZIE: Que véo fazer dele? (O Senador d& de ombros. Os gritos
aumentam. Ela vai a janela) — Mas que gritos sdo esses? Ha homens
passando com tochas elétricas e cdes. Marchauxflambeaux? Ou entdo... o
senhor me diga o que é, Senador! Diga o0 que é?

O SENADOR: (Tirando uma carta do bolso). Minha irma me encarregou
de entregar-Ihe isto.

LIZZIE (Vivamente) Ela me escreveu? (Rasga o envelope, tira uma nota
de cem ddlares, revira-o para ver se encontra uma carta, ndo a encontra,
amarrota o envelope e joga-o no chdo. Sua voz muda) — Cem dolares. Deve
estar satisfeito; seu filho me tinha prometido quinhentos délares, o senhor
fez economia.

(SARTRE, 1946, p. 66)

Lizzie continuou sendo tratada como uma prostituta. A partir desse trecho, é
possivel notar que o Senador ndo somente conseguiu resolver a situacdo a seu favor,
eliminando o inconveniente que o testemunho de Lizzie poderia representar para sua
familia e imagem, como no processo ele também conseguiu reduzir ainda mais 0s
“prejuizos”, pagando para ela somente cem dolares, quando na verdade o seu filho, Fred,
tinha prometido dar a ela quinhentos ddlares caso fizesse o que ele queria. Lizzie sé teria
cem dolares e a anglstia como sua real companheira.

Lizzie foi enganada e, comprovando o ponto de Sartre em relacdo a angustia, as
atitudes dela ndo se limitavam somente a si mesma, pois assinar o depoimento foi como
um efeito dominé que afetou varias pessoas. Com isso, Tomaz foi inocentado, Fred néo
precisaria se preocupar em fazé-la mudar seu posicionamento, o Senador Clarke ndo teria
que lidar com o inconveniente de seu sobrinho sendo acusado de assassinar um negro no
incidente do trem e 0 Negro seria cagado e morto por um crime que ndo cometeu.

Assim, ao tentar ndo se envolver nessa situacdo antes, Lizzie ja tinha tomado
uma decisdo. A angustia a acompanhava, por isso, fez com que refletisse mais a respeito
da escolha que tinha feito. Mas, entdo, seu posicionamento mudou € mesmo com 0 negro
implorando, ela persistiu na escolha que ja tinha feito, s6 mudou com a possibilidade de
algum proveito disso tudo.

Deste modo, de acordo com o existencialismo sartreano, Lizzie era livre dentro

da situacdo em que ela se encontrava, ela deveria tomar uma deciséo e o fez. Em um
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primeiro momento, as coisas acontecem como se tudo encaminhasse para que ela
assinasse 0 depoimento, a induzindo a tomar uma decisdo. Mas considerar essa
possibilidade vai diretamente contra o que Sartre defendia a respeito de escolher, “de
acordo com Sartre, nos geralmente fugimos dessa apreensdo angustiada de nossa
responsabilidade no que ele denomina “ma-f¢” (REYNOLDS, 2006, p. 117).

Para simplificar o que seria a ma-fé, grosso modo, é sobre enganar a si mesmo.
Ao longo de sua obra O Ser e o Nada, Sartre d& varios exemplos e faz muitas criticas em
relacdo a ma-fé, sendo ele um grande defensor da liberdade e, consequentemente, da
verdade. Sartre demonstra diversas situaces em que a ma-fé se caracteriza em um
autoengano, que seria quando o humano tenta mentir para si mesmo a respeito da
liberdade e de suas possibilidades de escolha. E o caso de quando uma pessoa age de
determinada forma, mas se arrepende e, muitas vezes, argumenta que ndo tinha outra
escolha sendo agir assim.

Embora seja facil confundir o conceito de ma-fé com a mentira, Sartre fez
questdo de diferencid-los. Uma vez que a ma-fé pressupde uma acdo negativa da
consciéncia para ela mesma. O ato da ma-fé é sobre tentar fugir de algo que néo € possivel

fugir, inclusive, sendo esse processo de fuga um ato de ma-fé:

[...] Pode-se julgar um homem afirmando que ele age de ma-fé. Ao
definirmos a situacdo humana como sendo uma escolha livre. Sem escusas
e sem auxilios, todo homem que se refugia por tras da desculpa de suas
paixdes, todo homem que inventa um determinismo, € um homem de mé-
fé. Poder-se-ia objetar: e por que por que ele ndo poderia escolher-se como
um homem de ma-fé? A isto respondo que ndo o julgo moralmente, mas
defino sua ma-fé como um erro. Aqui, ndo podemos evitar um julgamento
de verdade. A ma-fé é, evidentemente, uma mentira, pois dissimula a total
liberdade do engajamento. No mesmo plano, eu diria que trata-se de ma-fé
também quando escolho afirmar que alguns valores sdo anteriores a mim;
entro em contradi¢cdo comigo mesmo se eu 0S quero €, a0 mesmo tempo,
declaro que eles se impde a mim. (SARTRE, 2014, p. 54)

Ao abordar esse assunto na conferéncia que resultou no livro O existencialismo
é um humanismo, Jean-Paul Sartre da um exemplo sobre um individuo que o questiona
se poderia ser um “homem de ma-fé” caso desejasse. Entdo, Sartre responde que nédo vé
motivos para que essa pessoa ndo O seja, ja que de acordo com a sua filosofia, o
existencialismo, é importante lembrar-se de que todos os humanos sé&o livres e que, por
isso, 0 ideal € respeitar a liberdade desses individuos. Deste modo, se uma pessoa decidir

que quer agir de ma-fé, se deve somente respeita-lo, porém, ha a possibilidade de que essa
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pessoa possa agir de forma contraria. Nesse caso, em especifico, Sartre afirma que esse
individuo é alguém de ma-fé.

Mas, além da ma-fé, Sartre fala também da boa-fé, que seria o contrério da outra.
Ao considerar que todo humano ¢é livre e que, ao reconhecer isso, ele ndo pode querer
outra coisa sendo a liberdade como fundamento de todos os valores. Ainda assim, o
humano pode ndo a querer. Com isso, temos as pessoas de boa-fé que, por sua vez, se
caracterizam como pessoas que estdo em busca da liberdade. A boa-fé seria um contraste

da ma-fé (uma mentira negativa), esta seria como uma mentira positiva:

[...] Os atos dos homens de boa-fé tém como ultima significacdo a busca
da liberdade enquanto tal. Um homem que adere a determinado sindicato,
comunista ou revolucionario, tem objetivos concretos; esses objetivos
implicam uma vontade abstrata de liberdade; mas tal liberdade se quer no
concreto. Nds queremos a liberdade para a liberdade e através de cada
circunstancia particular. E querendo a liberdade, descobrimos que ela
depende inteiramente da liberdade dos outros, e que a liberdade dos outros
depende da nossa. Obviamente, a liberdade como defini¢do de outrem, mas
desde que existe 0 engajamento, eu sou ocbrigado a querer, a0 mesmo tempo
que a minha liberdade, a liberdade do outro; e ndo posso ter como fim a
minha liberdade sem ter a dos outros como fim. (SARTRE, 2014, p. 56)

Independente de ma-fé ou boa-fé, as duas estdo relacionadas, porque uma
adiciona algo e a outra retira, afinal, ambas sdo fé. E assim como a ma-fé se arruina
perante seus proprios olhos, a boa-fé também ndo se pode omitir para a propria
consciéncia e a intencdo de crer em algo que nao se pode ter certeza. Um exemplo que
Sartre utilizou para exemplificar melhor a boa-fé é quando se acredita em algo que nédo
tem certeza, que seria a fé em algum mito, divindade, governo etc (ALMEIDA, 2015, p.
177).

A situacdo de Lizzie é complexa e analisar se ela agiu ou ndo de ma-fé nao é
simples, pois ao notar que foi enganada pelo Senador, é possivel notar o quanto isso a
deixou abalada e até mesmo revoltada. Entdo, quando o Negro bate em sua porta, Lizzie
ndo tenta negar o que fez, ela assume que o0 entregou, mas ao ser questionada pelo negro
em relacdo a sua motivacao para fazer tal coisa, a primeira reacdo dela é de afirmar que
o Negro tinha feito muito mal para ela e que isso por si sO ja era motivo suficiente para

culpa-lo por tudo:

O NEGRO: Aqui eles ndo me vém procurar.

LIZZIE: Sabe por que eles estdo atras de vocé?

O NEGRO: Porque pensam que eu maltratei a senhora.
LIZZIE: Sabe quem disse isso a eles?

O NEGRO: Néo.
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LIZZIE: Eu. (Longo siléncio. O negro olha para ela) — Vocé que acha
disso?

O NEGRO: Por que a senhora fez isso? Por que fez isso?

LIZZIE: Eu é que pergunto.

O NEGRO? Eles ndo vao ter pena de mim; vdo me chicotear nos olhos,
vao jogar baldes de gasolina em mim. Oh! Por que a senhora fez isso? Eu
n&o lhe fiz mal nenhum.

LIZZIE: Fez sim, fez muito mal. Vocé ndo pode avaliar até que ponto vocé
me fez mal. (Um tempo) — N&o tem vontade de me matar?

O NEGRO: Muitas vezes eles obrigam as pessoas a dizer o contrario do
que elas pensam.

LIZZIE: Muitas vezes. Muitas. E quando ndo podem obrigar enrolam com
uma porg¢do de histdrias.

(SARTRE, 1946, p. 70-71)

Nesse trecho, podemos observar dois pontos interessantes, primeiro € que ainda
que Lizzie assuma que foi ela quem entregou 0 Negro, ela responsabiliza as pessoas que
se encarregaram de pressiona-la e, para isso, recorreram a determinados métodos, como
¢ o caso da manipulagdo. Porém, “[...] para Sartre, uma atitude assim seria ma-fé porque
nunca somos compelidos; se respondemos com violéncia, entdo isso é escolha nossa e
devemos assumir a responsabilidade por essa escolha” (REYNOLDS, 2006, p. 118).

Em contrapartida, o0 Negro reconhece a pressdo que Lizzie esta sofrendo gracas
ao problema racial dos EUA, embora isso ndo reduza o comprometimento da escolha da
prostituta com a possivel morte dele. Ele sabia da horrivel realidade em que estava
vivendo e, por isso, 0 medo era algo sempre presente nas acdes do Negro desde o inicio
da obra. Ao presenciar a morte de outro negro, havia também a certeza de que essa
situacéo teria um desfecho ruim para ele, por isso ndo hesitou em bater na porta do quarto
de Lizzie para implorar por ajuda, o que foi negado pelo apego da prostituta a valores

patriarcais dos quais ela, moral e socialmente, fora obliterada.

4.2 - A caca mortifera do Negro

Diferente de Lizzie que estava angustiada sobre a decisdo que deveria tomar, 0
negro estava com medo da morte. Esse medo era do que iria acontecer caso Lizzie
prestasse depoimento o declarando culpado, medo do que as pessoas poderiam fazer com

ele, embora a perseguicao, tortura e morte ja fossem uma certeza, ele ainda tentou mudar
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seu destino buscando convencer a testemunha a dizer a verdade e o inocentar, mas iSso

ndo o impediu de sentir medo, como podemos notar no trecho abaixo:

LIZZIE: Que vocé quer?

O NEGRO: Me esconda.

LIZZIE: Ja disse que néo.

O NEGRO: N&o esta ouvindo, madama? Eles...
LIZZIE: Estou.

O NEGRO: A caga comecou.

LIZZIE: Que caga?

O NEGRO: A caca do negro.

(SARTRE, 1946, p. 68-69)

Ao descrever, em seguida, tudo o que fariam com ele, fica claro que o negro
estava ciente de como aconteciam os linchamentos e, agora que Lizzie tinha o culpado,
ndo tinha mais chance alguma das coisas acontecerem de forma diferente. Entéo, a Unica
certeza que ele tinha é de que se ele ndo se escondesse ou fugisse, acabaria sendo morto
brutalmente.

Com todos esses dados e analises, fica evidente que Sartre desde o inicio tinha a
intengdo de mostrar que seus personagens nao eram rasos ou 0s tipicos personagens

sempre heroicos e corretos, mas complexos e angustiantes:

[...] N&o vamos nos alongar sobre os detalhes daquilo que, em L’age de
raison (A idade da razdo) e em Le sursis (Sursis), chocou os bem-
pensantes da época. Seu personagem principal foi considerado frivolo ou
cinico. “Eu acredito que o que incomoda em meus personagens”, escrevia
Sartre, “¢ sua lucidez. O que eles sdo, eles o sabem, e decidem sé-lo”.
(SARTRE, 2014, p. 09)

Isso pode ser observado em Lizzie, como protagonista, que inclusive divide
muito tempo da obra em dialogos com o Fred. Ela ndo se encaixa no estereétipo da
mocinha indefesa que € na maior parte das vezes pautadas pelo cunho moral. Lizzie é
quem €, ela demonstra suas ambicdes e ndo tem problema em se posicionar quando acha
necessario, assim como ndo tentou esconder o preconceito que tinha em relagdo ao Negro,
a quéo deslumbrada estava com as falsas possibilidades apresentadas pelo Senador Clarke
ou 0 quanto queria ter a oportunidade de ter algo a mais com Fred e ser reconhecida
moralmente por uma burguesia local.

Assim como o Negro que ndo tentou esconder seu medo ou até mesmo o
sentimento de impoténcia que tinha em relacdo aos brancos. O Senador Clarke também
ndo se envergonhou de ser um homem manipulador e disposto a usar as pessoas para

conseguir o que queria. Fred ndo teve problemas em ser agressivo. Eles séo o que séo e
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esse era 0 objetivo de Sartre ao colocar nos textos dramaturgicos personagens reais que
refletiam sua filosofia, j& que o0 acesso a eles era de aprofundamento cénico e filosofico
do existencialismo presente nos ensaios filosoficos. Destarte, isso nos faz ir para o
segundo elemento importante da obra de Sartre: a morte. Ela esta fortemente presente na
peca teatral, sendo um dos principais pontos que movem a trama.

O texto dramatUrgico tem inicio no quarto de Lizzie, enquanto ela limpa o local
depois de atender um cliente que esteve consigo na noite anterior. Mas ndo é isso que faz
com gue a trama va se desenrolando e sim a morte do primeiro negro. Embora se trate de
um acontecimento que ocorreu fora de tela o qual conta somente com pequenos relatos
dos personagens ao longo da trama, tudo se desenrola gracas a esse acontecimento
baseado em uma morte, racialmente demarcada.

Ao bater na porta de Lizzie implorando desesperadamente, o personagem ““o
Negro” esta cheio de medo, mas também possui a certeza de que a culpa desse crime caira
sobre ele. Inicialmente, somos apresentados somente a essa situacdao cadtica, em que o
Negro tenta desesperadamente convencer Lizzie de testemunhar a favor de sua inocéncia.
SO posteriormente, na pagina 40, que Fred revela em meio a um dialogo caloroso com
Lizzie que esse crime, o qual os dois presenciaram, era na verdade o assassinato de um
negro pelas maos de Tomaz, o primo branco, ap6s um conflito causado por seu

comportamento assediador e agressivo:

FRED: Ele ndo é culpado.

LIZZIE: Se matou é culpado.

FRED: Culpado de qué?

LIZZIE: De ter matado.

FRED: Mas éle matou um negro.

LIZZIE: Entdo?

FRED: Se houvesse culpados cada vez que se mata um negro...
(SARTRE, 1946, p. 39-40)

Sartre abordou a questdo da morte em O Ser e 0 Nada, na sessdo chamada
“Liberdade e facticidade: a situacdo”, mais especificamente no subtopico “Minha Morte”.

Logo no inicio do texto, ele afirma:

Depois que a morte pareceu constituir o inumano por exceléncia, ja que era
aquilo que ha do outro lado do “muro”, resolvemos considera-la de repente
de um ponto de vista totalmente oposto, ou seja, como um acontecimento
da vida humana. Essa mudanga é facilmente explicavel: a morte € um
limite. (SARTRE, 2021, p. 651)
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Se tratando de algo inevitavel, como um limite da vida, a morte tem sido
considerada como um termo final da vida humana. Deste modo, sendo o existencialismo
uma filosofia que se preocupa, sobretudo, em investigar a posicdo humana em relagédo ao
inumano que a rodeia, considerou a morte primeiramente como uma porta aberta ao nada
de realidade-humana. O negro, historica e racialmente, foi posto em processo de
desumanizacéo e, assim, a morte Ihe foi mais assegurada por préaticas e dispositivos
racistas, como medidas médico legais, geralmente, injustas e desiguais racialmente
dispostas. A sua proximidade com a morte € mais latente, sobretudo pela precarizagédo de
sua existéncia.

A morte é constantemente vista como o fim da vida humana, como a que vai ser
responsavel por dar fim a tudo, aquela que inevitavelmente vai chegar e colocar um fim
a vida humana. Mas nem todos a veem desta forma. Para ilustrar isso, Sartre relata que
alguns pensadores comegaram com o trabalho de “recuperar” a morte, mas que isso,
contrariando alguns, partiu de obras de poetas como Rilke** ou de romancistas como
Malraux**. Era comum que se considerasse a morte como o fim da vida, mas entdo, com
essa “recuperagdo”, isso se interioriza e se humaniza, e agora a morte passaria a ser vista
como um fendmeno da vida, este seria o Gltimo fenbmeno, mas ainda assim parte da
propria vida.

Contudo, segundo essa perspectiva, a morte recuperada ndo passa a ser somente
humana, e torna-se dele; ao se interiorizar, ela deixa de ser somente um fendmeno da vida
humana e passa a ser um fenémeno da vida dele. Ou seja, a morte passa a ser algo pessoal
daquele individuo e isso faz com que a vida seja Unica, uma vida que ndo ird recomecar
e que ndo terd uma segunda chance. E, com isso, sera o individuo o Unico responsavel
pela sua morte, tanto quanto ele também é o responsavel por sua vida.

Sua responsabilidade pela morte ndo sera pelo fendmeno empirico em si, mas
sim pelo carater de finitude, que fara que tanto a vida quanto a morte sejam dele. Nesse
sentido, Sartre cita novamente Rilke, afirmando que, para o poeta, a morte de cada
individuo se assemelha a forma como ele viveu. Além disso, Malraux, em Les

Conquérants, mostra que a cultura europeia, ao dar a alguns asiaticos o sentido da sua

4 Rainer Maria Rilke (1875-1926) foi um poeta e romancista austriaco, escrevia em Versos € prosas
altamente liricos. Alguns dos seus trabalhos séo: O Livro das Horas (1905), Novos Poemas (1907), Sonetos
a Orfeu (1923), Cartas a um jovem poeta (1929) etc.

#André Malraux (1901-1976) foi um escritor francés de assuntos politicos e culturais. Participou
ativamente de lutas revolucionarias de seu tempo e algumas das suas obras sdo a respeito destas, sendo
algumas delas: A Condicdo Humana (1933), A Esperanca (1937), O Museu Imaginario (1929) etc.
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morte, os faz ter contato com a verdade de que a vida é unica. No caso do Negro, de A
Prostituta Respeitosa, ele teria lutado contra a injustica que o mataria, trata-se da luta pela
propria vida ameacada pelo racismo.

Sartre também cita Heidegger como o filésofo responsavel por dar um aspecto
filoséfico para essa humanizacdo da morte. Neste caso, a morte se converteu em uma
possibilidade prépria para o Dansein, definindo o ser da realidade humana como Ser-
para-a-morte, com isso, o Dansein determina o seu proprio projeto rumo a morte.
(SARTRE, 2011, p.653)

De acordo com Reynolds (2006), embora Heidegger tenha sido uma grande
influéncia para Sartre, principalmente a partir da sua obra O Ser e Tempo, a morte € um
dos pontos em que os dois fildsofos tinham um notavel desacordo. Enquanto Sartre nos
encoraja a assumir nossa liberdade, Heidegger nos encoraja a assumir a nossa
mortalidade, como uma espécie de conformidade. A perspectiva de ambos se difere em
relacdo ao papel que a morte desempenha na existéncia humana.

Ao analisar a concep¢do de Heidegger em relacdo a morte, Sartre compara a
visdo do filésofo a uma melodia, como se fosse a morte 0 evento que conferisse
significado ao processo inteiro da vida. Ou seja, como uma melodia, a morte seria a nota
final que finalmente iria conferir significado a todas as outras que antecederam.

A partir dessa perspectiva, a morte seria 0 fendmeno encarregado em fazer com
que a vida se tornasse pessoal e Unica e, entdo, os individuos seriam responsaveis tanto
por sua vida, quanto por sua morte. Mas, para Sartre, a morte nao é analoga ao fim de
uma sinfonia musical que faz com que tudo tenha sentido. Ele argumenta que, quando
alguém morre, € uma questdo de sorte ou oportunidade e que, por vezes, isso ndo permite
que a vida seja devidamente concluida como seria em uma sinfonia, em vez disso, ela
pode ser simplesmente extirpada e concluida de forma inapropriada e indesejada.

Para exemplificar isso, Jean-Paul Sartre utiliza o exemplo de um jovem
romancista que escreve uma obra de romance 6tima, mas que para ele conseguir o status
de um bom autor do género, ele precisa repetir a faganha e escrever outra obra de boa
qualidade também e, s assim, ele podera ser visto como um bom romancista e ndo como
alguém que deu a sorte de fazer isso uma vez, que nao poderia repetir o feito.

Todos ficariam a espera de uma segunda obra, mas se por acaso ele morresse, a
morte ndo iria atribuir grande sentido a ele e a carreira, na verdade, a morte iria se
encarregar de retirar significado, sendo ela a responsavel por interromper a carreira

promissora desse jovem romancista. Ele jamais poderia conseguir o status de um bom
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romancista gracas a isso, deste modo, Sartre reforca que a morte pode ser um acaso, ndo
a responsavel por atribuir significado a alguma trajetoria, seria ela responsavel na verdade
por fazer com que fosse abandonado a um estado de indeterminacao.

Quanto a esse estado de indeterminacdo, ele pode ser observado no texto
dramaturgico. A morte veio de forma inesperada pelo primeiro negro, ela ndo veio como
0 uma nota final para dar sentido & bela melodia e sim como uma interrupcao da vida
desse homem. Além dele, outros teriam que lidar com as consequéncias dessa morte
inesperada, como é o caso de Lizzie que deve decidir se testemunha. E se o fizer, o fard
a favor de quem? Ela também impacta Fred e o Senador Clarke ao tentar fazer com que
seu parente, Tomaz, seja inocentado. E tem o negro que provavelmente é o maior afetado
por ela ao longo da obra, pois, além de presenciar todo o conflito e ter que sair em fuga
do trem, ele passa a ser cacado ao longo da trama como o “verdadeiro culpado” do
assassinato do outro negro. Nessa peca, 0s sujeitos negros estdo delicadamente fadados a
morrer e estar mais proximos dela.

Outro ponto que Sartre discorda de Heidegger ¢ a respeito de esperar a morte.
Em sua interpretacdo sobre o que seria a morte segundo Heidegger, Jean-Paul Sartre
afirma que ndo ha possibilidades de esperar a morte. No caso de uma vida longa e a pessoa
chegar a velhice, ndo faz sentido esperar a morte e que, no caso da velhice, a
indeterminacdo da morte ndo é muito diferente da juventude. Portanto, para ele, a ideia
de que o fim de alguma forma poderia ser programado € algo inadmissivel e o exemplo
que ele utiliza para explicar isso é o de uma execucdo: no caso de um condenado a morrer
na forca ou por injecdo letal, ele ndo vai simplesmente esperar pela morte, quando
qualquer coisa inesperada que aconteca pode fazer com que essa morte seja antecipada
(REYNOLDS, 2006, p. 138). Mas, na peca de 1946, a morte de sujeitos negros esta
programada. Para o Negro, a sua morte é mais que uma possibilidade, é esperada no bojo
dos acontecimentos marcados pelas injusticas racialmente demarcadas. Neste aspecto, a
peca dramaturgica avanga sobre o tema da morte.

Em A Prostituta Respeitosa, é possivel identificar essa questdo em relagdo a
morte, em nao se tratar de algo inesperado, ou que se pode simplesmente esperar por ela,
mesmo que seja praticamente certo que ela sera o desfecho. Como é o caso do Negro, que
passa o texto dramaturgico inteiro tendo a certeza de sua morte, mas lutando contra ela,
e mesmo que ele recorra a Lizzie, implorando para ajuda-lo, ele sabe que ¢é praticamente

impossivel que ele consiga escapar da sua provavel morte:
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O NEGRO: Eles ndo acreditam.

LIZZIE: Pode ser. Pode ser que eles ndo acreditem, mas nesse caso vocé
aponta o revolver para eles, e se eles ndo forem embora, vocé atira.

O NEGRO: Depois vém outros.

LIZZIE: Vocé atira também nos outros. E se vier o filho do Senador,
procure ndo errar, porque foi ele quem forjou tudo isso. Combinados, hem!
De qualquer modo, esta sera a nossa Ultima complicacdo, porque, pode
estar certo, se éles encontrarem vocé aqui, ndo dou um niquel pela minha
pele. Nesse caso, mais vale morrer acompanhada. (D&-lhe o revdlver) —
Tome isso. Tome, estou dizendo! (SARTRE, 1946, pp. 73-74)

Nessa cena em questdo, além da indiferenca de Lizze diante da vida do Negro,
fica evidente que a morte dele ja é dada como certa e mesmo que a atitude para lutar
contra venha de Lizzie e ndo do homem, isso confirma o ponto de Sartre sobre ndo esperar
a morte, porque ela ndo é uma certeza. Primeiramente, o Negro apelou para os pedidos
verbais, implorando a Lizzie para que o ajudasse.

Mesmo que parte dessas atitudes tenham partido de Lizzie e ndo do negro, houve
reacao por parte dele em ndo aceitar aquele desfecho tipicamente atribuido ao homem
negro, cOmMo 0 que acontece na cena em que ela tenta convencé-lo a usar a arma contra 0s
brancos, impossibilitado, o negro ndo consegue. Mas Lizzie assume partir para a
violéncia, que em partes representa o pensamento de Sartre em relacdo a emancipacéo da
populacdo negra, fazendo assim, o papel de personagem mediadora, transmitindo a
mensagem do autor para o seu publico, que nesse caso ele que acreditava que em algumas
situagBes era necessario partir para a luta armada®.

Nesse caso em especial, é importante destacar a fala de Lizzie no final desse
trecho, quando ela afirma que caso ela e o negro falhassem em relacéo a matar os brancos,
ndo sO 0 negro correria risco de vida, mas ela também, dado o fato de que ela ja tinha
assinado o depoimento inocentando Tomaz e, com isso, Lizzie deixaria de ser util,
podendo ser descartada com facilidade em meio a toda a situagéo.

Devido a relutancia do Negro, a arma ndo foi usada por ele para se defender,
entdo, em vez de um conflito direto contra os brancos, 0 Negro acabou se escondendo no

banheiro de Lizzie por um tempo:

4 Conf. no Primeiro Capitulo a discussdo a respeito da violéncia.

De acordo com Williams (2002), esse foi um dos motivos do desentendimento dele com Albert Camus.
Sartre defendia o uso da violéncia para que uma revolugdo fosse possivel, j& Camus se opunha a isso.
Almeida (2018) diz também que Sartre, ao reconhecer que seria impossivel que 0s negros integrassem
novamente a sociedade, defendeu o uso da forga armada e, entdo, posteriormente, Jean-Paul Sartre voltou
a se posicionar em defesa da violéncia em Os Condenados da Terra. Portanto, para o existencialista, era
necessario partir para a violéncia para que a revolugdo acontecesse.
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LIZZIE: Covarde. Olhe, vocé se parece comigo, vocé é tdo medroso quanto
eu. Enfim, se todos estdo de acordo...

O NEGRO: Por que ndo atira a senhora, madama?

LIZZIE: Ja disse que sou covarde. (Ouvem-se passos na escada) — Estéo
ai! (Riso rapido) — Estamos com uma linda cara. (Um tempo) — VVa para o
banheiro. E ndo se mexa. Prenda a respiracdo. (O Negro obedece. Lizzie
espera. Campainha. Ela se persigna, apanha o bracelete e vai abrir.
Aparecem homens armados de fuzil). (SARTRE, 1946, p. 75)

Ainda que Lizzie se refira a eles dois como covardes, nesses trechos destacados
fica claro que ambos 0s personagens ndo aceitaram a situacdo de forma pacifica e que,
mesmo se tratando de uma situacdo que claramente ndo os favorecia, ndo teve aceitacao
da parte deles. O Negro, mesmo se recusando em entrar em conflito direto, lutou por sua
vida desde o inicio e, Lizzie, revoltada pela situacdo em que ela mesma se colocou ao
deixar-se levar pela oratéria do Senador Clarke e o charme de Fred, também lutou em
meio a toda essa situacao.

Esses trechos confirmam o ponto de Sartre ao rebater Heidegger em O Ser e 0
Nada a respeito da morte. Mesmo a morte sendo uma certeza para o negro desde o inicio
do texto dramaturgico e, agora, uma forte possibilidade para Lizzie ao se dar conta que
ndo era mais Util e que ela ndo estaria segura ao se aliar ao negro que era visto como
escoria, eles ndo ficaram quietos esperando que seu destino se cumprisse €, com isso, a
morte daria sentido a suas vidas. Pelo contréario, eles lutaram o tempo todo para mudar o
desfecho de suas mortes, como acontece no trecho abaixo quando em A Prostituta
Respeitosa tem uma virada de acontecimentos e passa a ser Fred quem tem a vida
ameacada por uma arma:

LIZZIE: (Gritando) — N4o saia! E uma armadilha!

FRED: Sua ordinaria. (Afastando-a violentamente vai até a porta e abre, 0
Negro sai) — Era isso, 0 seu fregués?

LIZZIE: Eu o escondi porque ele esta sendo perseguido. Néo atire, vocé
bem sabe que ele é inocente. (Fred puxa o revélver. O Negro subitamente
da um salto, empurra-o e sai. Fred corre atras dele. Lizzie vai até a porta
de entrada pela qual os dois desapareceram e pde-se a gritar) — Ele é
inocente! E inocente! E inocente! (Dois tiros. Ela se volta com o rosto
endurecido. Vai até a mesa e pega o revolver. Fred volta. Ela se vira para
ele, de costas para o publico, segurando a arma atras das costas Fred joga
seu revolver na mesa) — Entdo, matou? (Fred ndo responde) — Bem. Agora
entdo, é a sua vez. (Aponta o revolver para ele). (SARTRE, 1946, pp. 81-
82)

No trecho acima, Fred tinha ido até o quarto de Lizzie para vé-la e em meio a
toda a confuséo da cacada ao Negro, ele acabou sendo surpreendido ao perceber o homem

que procurava estava escondido dentro do banheiro da mulher. Entdo, apds um breve
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conflito, o Negro finalmente consegue fugir e Fred vai atras dele, fazendo com que Lizzie
fique gritando desesperada a respeito da inocéncia do Negro.

Ao retornar, Fred é surpreendido por Lizzie ameacando sua vida e, assim como
os demais personagens, ele ndo aceita a sua morte, apelando até mesmo para o argumento
de que ele tem mae, como se isso, de alguma forma, pudesse amenizar a situacéo e fazer
com que Lizzie decidisse poupar a sua vida.

Dado isso, podemos compreender que embora seus métodos e indole sejam
questionaveis, Fred demonstra ser também um personagem que carrega a filosofia
sartreana de ndo aceitar e esperar pela morte, fazendo uso de palavras e argumentos a seu

favor para aumentar suas chances de sair vivo dessa situagéo.

4.3 - Quem vive tem medo do imprevisto certeiro da morte...

Portanto, a morte, para Sartre, € imprevisivel e, por isso, ndo se pode
simplesmente espera-la e ter seu “destino” cumprido para que a vida tenha finalmente
sentido. A morte é um fato que por principio nos escapa, ela pertence somente a nossa
certeza. Entdo, ndo poderiamos descobrir quando seria a nossa morte, nem a esperar ou
tomar uma atitude em relacdo a ela, ndo poderiamos a antecipar, porque ela é algo que
estard sempre pronta para nos desarmar, chegando a nds de surpresa. Seu sentido é
confiado aos outros, mas ndo ¢ confiado a nés mesmos, assim: “[...] a morte &€ um puro
fato, como o nascimento; chega-nos de fora e nos transforma em lado de fora puro. No
fundo, n&o se distingue em absoluto no nascimento, e € tal identidade entre nascimento e
morte que denominamos facticidade” (SARTRE, 2011, p. 668).

Mas se a morte € um aspecto imprevisivel para nds, porém, inevitavel e, além de
tudo, a responsavel por nos lembrar de nossa finitude, seria ela entdo limitadora da nossa
liberdade? Para Sartre, ndo. E justamente por nos lembrar de nossa finitude que a morte
se torna libertadora para nos, ja que ela nos faz desprender de nossas amarras.

Outrossim, Sartre explica que ser finito ndo esta ligado a mortalidade; ser finito

é algo da natureza humana:

[...] Ser finito, com efeito, é escolher-se, ou seja, anunciar a si mesmo
aquilo que se é projetando-se rumo a um possivel, com exclusdo dos outros.
Portanto, o préprio ato de liberdade é a assuncao e criacdo da finitude. Se
eu me faco, faco-me finito e, por esse fato, minha vida é Unica. (SARTRE,
2011, p. 669)
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Portanto, 0 que torna a vida Unica é a finitude que ndo funciona como um
limitador e, sim, como algo que nos liberta, pois mesmo que féssemos imortais, ainda
seriamos finitos. Sendo imortal ndo teria uma segunda chance, isso ndo aconteceria
mesmo na eternidade, entdo, para o existencialista, ser imortal garantiria somente que o
individuo fosse finito eternamente. E, por conseguinte, de acordo com Jean-Paul Sartre,
0 que é importante, nesse caso, S0 as nossas vivéncias, experiéncias, que ainda seriam
limitadas mesmo em meio a eternidade, porque algumas oportunidades seriam perdidas,
assim como algumas escolhas feitas tornariam 6bvias outras oportunidades.

Outro ponto que Sartre discorda em relacao a esse ser-para-a-morte de Heidegger
é que a morte nos traz um aspecto de dependéncia, de ligagdo com o outro. Em outras
palavras, ao morrer, vocé se torna uma vitima indefesa dos vivos, vocé esta preso a esses
outros. Simplificando, é que enquanto estamos vivos nos é possivel questionar a forma
gue somos Vistos pelas pessoas em geral. Mas isso ndo acontece ap6s a morte, pois quando
morremos somos entregues aos caprichos do outro. Ao outro é dado o capricho de nos
caracterizar como quiser, sem que tenhamos a possibilidade de questionar ou replicar.

Diferente de Heidegger que sugere que devemos viver como um ser-para-a-
morte, que devo viver minha subjetividade em direcdo a outra pessoa e com relagcdo ao
ponto de vista desse outro, Sartre ndo acredita que tal coisa seja possivel, porque nunca
teriamos a certeza do que essa outra pessoa pensa sobre nés. Com isso, fica claro que para
Sartre a morte tem um aspecto individual e que, longe de ser nossa possibilidade, a morte
é um fendmeno que ird acontecer e que nos escapa continuamente (REYNOLDS, 2006,
p. 139).

No texto dramatlrgico, isso pode ser identificado no momento em que
recebemos a noticia, por meio de Fred, que assassinaram outro negro no lugar do que

estavam procurando:

FRED: Vocé é o demoénio.

LIZZIE: E para dizer isso vocé veio arrombar a minha porta? Que cara! De
onde é que vocé vem? (Um tempo) — Responda.

FRED: Pegaram um negro. Nao aquéle. Mas foi linchado do mesmo jeito.
LIZZIE: Dai?

FRED: Eu estava junto deles.

(SARTRE, 1946, p. 78)

A morte desse outro homem negro aconteceu também fora de cena, sendo
simplesmente noticiada por um dos homens brancos que o perseguiu. Ao analisarmos a

forma como isso ocorreu, é possivel notar os aspectos individuais da morte, além disso,
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confirma o ponto de Sartre ao afirmar que a morte por vezes pode retirar sentido ao invés
de atribuir sentido.

Nesse caso, 0 Negro, desde o inicio do texto teatral, imaginava que seria ele a
morrer, mas com o desenrolar dos acontecimentos, a morte ndo chegou para ele e sim
para outro homem negro que ndo tinha ligacdo com essa historia. Mais uma vez, a
injustica € o tiro certeiro sobre a vida de determinados sujeitos. Outro negro foi
assassinado pelo simples fato de estar ali e por ser negro, ndo foi uma nota final a dar
sentido para uma bela melodia, a vida dele foi interrompida, sua trajetoria ficou
inacabada. Os agressores tiveram o prazer linchar um negro, assassinando-o de forma
brutal.

No final da pega teatral, Fred revela o destino do Negro, afirmando que ele ainda
esta vivo gracas ao fato de ser extremamente rapido e que, por isso, ndo foi possivel atirar
contra ele.

Ao longo desse capitulo, foi possivel identificar elementos da filosofia sartreana
presentes no texto teatral e nos seus personagens. Como ja dito anteriormente por Jean-
Paul Sartre, em O existencialismo é um humanismo, o0s personagens dele ndo podem ser
simplesmente classificados como bons ou maus, mocinhos ou vilbes, e sim como
personagens que representam pessoas reais que carregam consigo 0s seus conflitos e
contradicoes.

Nesse caso, pudemos identificar os estagios de tensdo que Lizzie passou ao longo
da obra, como alguém que primeiramente nem queria ser envolvida em toda essa
confusdo, mesmo que ela ja estivesse em meio a tudo isso, gostando ou ndo, e que, por
iSs0, ndo era uma opcao ndo se envolver, sendo que na verdade a testemunha de toda a
situacdo era ela. Lizzie se recusou a testemunhar a favor do negro logo no inicio da peca,
mas Fred também estava ali para cobrar um posicionamento. Porém, este deveria ser
favoravel ao assassino, Tomaz, o primo do rapaz.

Lizzie se torna o maior exemplo da angustia sartreana. Com o desenrolar da
trama, é possivel notar a quao angustiada ela esta em relacdo a tudo isso, que mesmo se
recusando a fazer algo, ela ainda assim estava em meio a toda essa confusdo. Seu
depoimento iria inocentar ou acusar alguém e, no caso do Negro, poderia custar a vida
dele.

Em contrapartida, o Negro tem sempre muito medo diante das possibilidades
reais de morte. Apos presenciar o crime que resultou no assassinato de outro negro, ele

tinha a certeza de que iria ser morto em meio a tudo isso. Ele tinha medo de Lizzie e 0
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que ela poderia fazer com ele. O Negro tinha medo dos brancos, inclusive até aqueles que
estavam casualmente andando na rua e cochichando a respeito do proximo negro que iria
ser executado. O Negro ndo s6 temia o0s brancos, como também se sentia impotente em
relacdo a eles. Mas, embora ele tivesse sempre com medo, desde o inicio da trama o Negro
em momento algum aceitou “seu destino” e lutou por sua vida, seja argumentando com
Lizzie, implorando, se escondendo ou até mesmo fugindo.

Outro ponto a se refletir aqui é a respeito da ma-fé de Lizzie. Poderiamos
simplesmente considerar que Lizzie agiu de ma-fé ao deixar-se levar pela oratéria do
Senador Clarke e assinar o depoimento que custaria a vida do Negro? Em um primeiro
momento, apds se dar conta de que tinha sido enganada, Lizzie parece ficar em negacéo,
dando a entender que s6 fez tal coisa gracas a manipulacdo do Senador. Mas logo em
seguida ela assume para o Negro o gque tinha acabado de fazer, contudo, ndo o faz sem
antes atacar o Negro verbalmente.

Entdo, em seguida, Lizzie pega a arma e tenta convencer ao Negro para que ele
reaja contra Fred, que atire nos homens que a manipularam e que agora estéo o cagando.
Porém, ambos se sentem impotentes diante da possibilidade de machucar essas pessoas,
mesmo que eles sejam oprimidos, machucados ou até mesmo mortos por isso.

Outro ponto importante para ser considerado aqui é quando Fred tem a arma
apontada contra ele. De imediato, ele fica hesitante, com receio da morte e usa sua mae
como um acessorio de piedade patriarcal, um recurso em meio ao medo para que Lizzie
ndo o mate. Mas, logo em seguida, 0 personagem recupera a confianca e tira a arma de
Lizzie, afirmando que ela ndo poderia mata-lo, assumindo que ele tem poder sobre a
mulher a sua frente, como se ele representasse muito mais do que s6 0s seus proprios
interesses. Isso também aconteceu com o Senador Clarke, como se eles, homens de bem,
representassem toda a nagdo americana, o fardo do homem branco em manter a opressao
patriarcal, enquanto Lizzie, que é uma prostituta, e o Negro, ndo fossem mais do que a
escoria.

Posto isso, concluimos que 0s personagens sdo como uma espécie de
interlocutores que transmitem mensagens do autor para o publico, carregadas de conflitos
sociais vistos sob os olhos Sartre, bem como apresentam muito de sua filosofia em relacéo

a conceitos, como é o caso dos que aqui foram citados: angustia, ma-fé etc.
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CONSIDERACOES FINAIS

Jean-Paul Sartre
La P.. respectueuse

wivi e MOTES SANS sc—'?}')ullurc

F

Ha algo a ser destruido para que eu possa me
libertar
- SARTRE

Radical simplesmente significa "agarrar as
coisas na raiz".
- ANGELA DAVIS

Numa sociedade racista, ndo basta ndo ser
racista. E necessario ser antirracista.
- ANGELA DAVIS

A liberdade € superacdo do estado de coisas
vigente
- SARTRE
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O objetivo desta dissertacdo, a principio, foi analisar as violéncias
interseccionais presentes no texto dramatdrgico, intitulado A Prostituta Respeitosa,
utilizando os marcadores da diferenga “raga, género e classe” no processo, para que seja
possivel compreender as formas de opressdo que os personagens foram submetidos.

Outrossim, investigamos primeiramente quem é Jean-Paul Sartre, os dialogos
que ele fez enquanto pensador com outros filsofos, em especial com Simone de
Beauvoir, e como isso pode ter interferido na construcao de seus textos e personagens.

N&o se resumindo a somente um filésofo, Sartre foi um homem engajado
politicamente desde muito jovem, mas esse sentimento se intensificou ap6s participar da
Segunda Guerra Mundial. Influenciado por pensadores como Soren Kierkegaard, que ja
pensava em questdes do individuo, sua filosofia ainda ndo recebia o nome de
existencialismo e, diferente de Sartre, ele acreditava em um existencialismo cristdo, pois
para ele existia um individualismo na relagdo entre 0 homem e Deus. Além deste, Karl
Jarpers, que era um filésofo académico que fazia criticas a filosofia tradicional, se
preocupava com a subjetividade em relacdo aos sistemas e trabalhou com situacdes
limites que, dentro deste contexto de liberdade, se configuram em situacfes extremas que
obrigam o individuo a tomar uma decisdo. Esse elemento também foi incorporado ao
existencialismo sartreano e, consequentemente, essas situacOes apareceram em Seus
textos dramaturgicos. Mas foi Martin Heidegger que, mesmo discordando de tantos
aspectos do existencialismo e até mesmo se recusando a ser classificado como um
pensador desta corrente filoséfica, influenciou diretamente Jean-Paul Sartre por meio da
sua obra Ser e o tempo, a qual inspirou a autoria do principal ensaio filoséfico de Sartre,
O ser e 0 nada, escrito durante o periodo que Sartre era um preso de guerra.

Foi ap0ds a Segunda Guerra Mundial que o movimento existencialista moderno
ganhou mais forca, sendo Sartre um dos nomes mais conhecidos deste grupo. Ele ndo se
resumiu somente a um fildsofo, ainda que sua obra de maior sucesso fosse realmente um
ensaio filosofico, os seus trabalhos ndo resumiram somente a esse género, pois até mesmo
seu primeiro livro se tratava de um romance.

Contrariando Vvarios criticos que afirmavam que esses outros géneros literarios
ndo passavam de meras ilustracfes do pensamento filoséfico de Jean-Paul Sartre, essas
obras ndo tinham publico especifico, sendo que muitos que tinham acesso a leitura de
seus romances ou textos dramaturgicos ndo tinham acesso aos ensaios filoséficos. Ao

considerar a filosofia dramaética, a visdo de mundo de Sartre também estava presente nos
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seus trabalhos que ndo eram ensaios filosoficos, pois ao pensarmos na escrita destes, €
importante lembrar que o existencialista ndo resumia somente a um filésofo, romancista
ou dramaturgo, mas sim como autor.

Ao focarmos, principalmente, em seus textos dramatargicos, em especifico A
Prostituta Respeitosa, é possivel notar que sua escrita é engajada quando ele traz aspectos
presentes em seu posicionamento politico e filosofico. Para isso, € necessario
compreender a relagdo das experiéncias e vivéncias de Sartre em relagdo ao seu teatro.
Como a preocupacao do autor com as politicas do terceiro mundo, quando muitos de seus
colegas pensadores franceses discordavam de seu posicionamento.

Além disso, o existencialismo estava fortemente presente e nisso aconteciam 0s
debates a respeito da liberdade e o poder de escolha do humano, pois sendo ele
responsavel por si mesmo, uma vez que a filosofia de Sartre descartava uma influéncia
de Deus nas atitudes dos individuos, ndo tém uma natureza definida ao nascer. Jean-Paul
Sartre acreditava que o humano primeiramente é lancado no mundo, por isso, ele ndo tem
uma esséncia, ou seja, ele tem o nada e por isso ele é livre para escolher e, assim, construir
sua esséncia. E na possibilidade de escolha que 0 homem se mostra livre. A liberdade é a
condicdo para a acdo, entdo, ao recusar escolher, essa também € uma escolha, e que negar
isso faz com que a pessoa esteja agindo de ma-fé que nada mais é do que negar sua
liberdade. Além desses conceitos filoséficos, outros também aparecem em suas obras e,
como ja citamos anteriormente, a situacdo limite € um deles, que é quando o0 humano se
vé diante de uma situacdo em que é obrigado a escolher.

Ao pensarmos nos personagens do teatro sartreano e em como ele trabalha sua
filosofia em suas obras, ao analisarmos uma personagem feminina, faz-se necessario
observar os dialogos estabelecidos entre o filésofo e sua principal interlocutora, Simone
de Beauvoir que, diferente dos seus colegas existencialistas, preocupou-se em
compreender qual o lugar das mulheres nessa filosofia, algo que o proprio Sartre ndo se
demonstrou preocupado, ainda que ele acompanhasse as obras feministas da filosofa.
Estas ndo foram responsaveis por fazé-lo se atentar mais aos problemas das mulheres,
uma vez que ele ndo compartilhava dessas dificuldades.

No que diz respeito ao Negro, é necessario analisarmos também os dialogos que
Sartre estabeleceu com outros pensadores, como foi o caso de Frantz Fanon. Porém, o
primeiro posicionamento do existencialista a respeito do racismo surge ap0s 0s impactos
da Segunda Guerra Mundial, onde Sartre escreveu sobre o antissemitismo e,

posteriormente, comegou também a se preocupar com o problema racial dos negros. Isso
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foi fruto do enrijecimento politico de Sartre ap0s a guerra, além do contato com o Terceiro
Mundo e com a teoria anticolonial.

A obra conta com varios personagens, nos quais a maioria recebe nome, somente
0 Negro sofre com o apagamento da identidade ao ndo ser nomeado, mas sim reduzido a
cor da sua pele. Isso acontece porque Jean-Paul Sartre tinha intencdo de denunciar o
problema dos negros nos Estados Unidos por meio de seu texto. E naquele contexto
segregacionista em que a branquitude tem uma performance para manter seus privilégios
e, consequentemente, massacrar uma outra parcela da sociedade, o que faz a trama se
iniciar € a morte de um homem negro. Entretanto, o que faz com que ela se desenrole € a
morte programada do personagem o Negro que somente poderia ser evitada caso a
personagem Lizzie declarasse que ele é inocente.

Lizzie que ndo so é a personagem responsavel pelo titulo da obra, mas € também
a Unica personagem feminina a participar e ter falas ao longo da peca, sofre opressdes por
ser mulher e uma profissional do sexo, que naquele contexto social poderia ser facilmente
presa por exercer sua profissdo. Mas, neste caso, ndo somente Lizzie, como também a
mée de Fred e a irma do Senador Clarke/mée de Tomaz sdo usadas pelos homens brancos
da obra como pecas necessarias para que eles permanecam nas posicdes regadas de
privilégios que eles possuem.

A maior parte da trama gira em torno de trés personagens principais, o Negro,
Lizzie e Fred. Sendo Fred o porta voz da branquitude, aquele que esta disposto a agir de
ma-fé para manter a situacdo de privilégios e dominacdo dos brancos, Lizzie que é a
prostituta, ela € acima de tudo uma mulher branca que tem como “fun¢do” assegurar que
0 Negro seja culpado e executado.

O Negro, que desde o inicio da historia tem sua morte programada, diverge da
visdo existencialista defendida por Sartre em O Ser e 0 Nada. Se ele afirma que a morte
é algo imprevisivel, que uma hora pode se estar vivo e na hora morrer, sem gque tenhamos
tempo de finalizar nada, no caso do Negro ele tem medo por estar com a sua morte
programada e que dificilmente poderia ser evitada, justamente por estar inserido em uma
sociedade que o assassinaria unicamente pela cor da sua pele. N&o era preciso crime ou
que fizesse nada de errado, como Fred afirmou no texto teatral, o Negro ndo precisa fazer
nada que ainda assim estara errado e, neste caso, sera executado como criminoso mesmo
sendo uma vitima.

Ao contrério do Negro, Lizzie esta segura ao longo da peca porque é uma peca
necessaria para os homens brancos. Mas ainda que tenha privilégios, ela estd mais
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préxima do Negro do que dos brancos e esse fato é confirmado quando Fred compara
tanto ela quanto o Negro com o diabo, porque ambos ndo se enquadram no padréo que a
sociedade exige.

Destarte, podemos concluir que Sartre, como alguém que goza de varios
privilégios, utilizou deles para denunciar o problema racial dos EUA a partir de seu texto
e, com isso, ele retratou em sua obra tal como ele presenciou, justificando, assim, as
atitudes do personagem Negro diante da ameaca por sua vida que, em vez de agir como
um herdi e lutar, ele sentiu medo e fugiu, porque aquela era a realidade das pessoas que
viviam ali. O negro foi oprimido pela sua raca e classe social, vitima de uma histéria cheia
de violéncia dele e de seus antepassados. Foi reduzido pela sociedade que estava inserido
a um estado abaixo do humano, ou como Fanon descreveu em Os Condenados da Terra,
um estado quase bestial.

No caso de Lizzie, ela sofreu opressdo pelo seu género e classe, mais
especificamente pelo seu trabalho, mas viu ali uma oportunidade de alcangar um status
de vida com o qual ela apenas tinha sonhado. A ambic¢éo de ser uma mulher de bem e
respeitada pela sociedade fez com que ela escolhesse a mentira, invocando, assim, o0 mito
do estuprador negro (Davis, 2016) e, com isso, desse inicio a cacada do Negro. Ao
perceber que ela foi enganada pelo Senador Clarke com a histéria da irmd, para que logo
em seguida a pagasse com tdo pouco, Lizzie agiu de ma-fé ao negar que teria escolha. Em
sua revolta, a prostituta viu a violéncia como a unica saida possivel, mas ndo quis assumir
essa responsabilidade e entregou a arma para o0 Negro, pois é esse lugar da violéncia que
é reservado a ele.

Tanto Lizzie quanto a mée de Fred e a irma do Senador Clarke/mée do Tomaz
foram utilizadas pelos homens brancos, em especial Fred e o Senador Clarke, como pecas
fundamentais para conseguir 0 que queriam, com isso, tonaram possivel que eles
continuassem sustentando o status de cidad&os de bem.

A0 pensarmos que, segundo o existencialismo sartreano, somos todos livres, A
Prostituta Respeitosa demonstra que ndo, a liberdade é reservada para homens como
Fred, Senador Clarke e Tomaz, que podem fazer o que quiserem gracas as suas posi¢oes
privilegiadas.

O Negro, por sua vez, comegou a pega como uma vitima, mas gragas ao contexto
historico e a sociedade que estava inserido, passou a ser acusado como criminoso, tendo

sua morte quase como certeira. Porém, isso ndo o impediu de passar a trama toda lutando

159



por sua vida para, no fim, conseguir se salvar gracas a sua fuga. Apesar disso, hdo temos
certeza se ele de fato sobreviveu, visto que foi Fred quem relatou qual foi o seu fim.

J& Lizzie é o resultado de uma mulher inserida naquele contexto. Vitima de
inimeras opressdes, havia também nela um desejo de mudar de vida e ndo precisar mais
passar por todas as humilhacGes e violéncias que vivia constantemente. Lizzie tinha
ambicdes e Fred representava a maioria delas: um homem rico, jovem e que lhe daria
luxo. Uma vida melhor sem precisar se deitar com varios homens. A ela foi ofertada uma
casa boa e de luxo, com empregados negros a servindo, mas, em troca disso, deveria
prestar servicos exclusivos a Fred. Portanto, Lizzie mentiu e foi recompensada com uma

melhoria significativa de vida, porém, ndo se tornou respeitosa.
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