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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco investigar a producdo imagética e o discurso
artistico e politico contido nos cartuns da personagem Handala, uma crianga palestina
destituida de pdo e patria - mas indignada e obstinada pela luta de libertagdo popular
palestina. A personagem foi apresentada ao publico pelo refugiado Naji al-Ali, a partir
dos desdobramentos da tragédia palestina A/-Nakba. No primeiro capitulo, pode-se
acompanhar, por uma abordagem histérica como e por que ocorreu a ocupagao britanica
na Palestina, que promoveu mudangas importantes que ja ocorriam naquele espago
dindmico e de multiplas interagdes sociais e culturais. Com o dominio administrativo do
Mandado da Palestina, um outro ator politico estrangeiro europeu projetasse para o
territorio palestino. Seu objetivo: ocupacao, a custa da hegemonia demografica nativa.
Diferentes formas e tecnologias de violéncia fizeram insurgir lutas palestinas de base
popular. O segundo capitulo abre-se com uma introdugdo a producdo de arte palestina
sob trés abordagens teodricas (nativos, exilados e israelense). Além disso passamos por
breve biografia do cartunista conhecido como Naji al-Ali a produgao de seus cartuns,
em especial, Handala: uma personagem refugiada que transita por questdes urgentes.
Parte da obra foi reunida e publicada em um livro no brasil, compilando alguns
trabalhos que forneceram as imagens analisadas nesta pesquisa. A metodologia da
investigacdo teve como objetivo identificar, através da leitura de imagens, temas
relevantes da disputa entre agentes das metropoles imperiais e das resisténcias
palestinas a partir do artista e de “tedrices” que pensam a partir das margens e das
imagens. Partindo do pressuposto da diferenga colonial como dispositivo que legitimou
as estratégias de ocupagao colonial na Palestina historica e dos cendrios da geopolitica,
quais foram as respostas dadas pelo cartunista e seus trabalhos? A personagem
conseguiu se comunicar tanto com as experiencia das popula¢des nativas mas também
das comunidades em didspora. Parte do segundo e o terceiro capitulo analisam o acervo
imagético dos cartuns produzidos entre as décadas 1970 a 1987. Neles, Handala e
diferentes marcadores tematicos surgem nas trincheiras da linguagem em cartum: uma
fronteira entre o jornalismo e as artes visuais, que modula a perspectiva do cotidiano ¢ a
representa a partir dos palestinos “de baixo”, empobrecidos e condenados da terra; as e
os refugiados da Palestina. No campo interdisciplinar dos Estudos Culturais foi possivel
estabelecer aproximagdes entre tedrices nativos, insurgentes, aliados e movimentos
sociais para o discurso palestino por libertagdo popular. Qual o papel das imagens no
discurso grafico de Naji al-Ali? Quais as origens de Handala? Quais os principais temas
encontrados nos cartuns? E grande o desafio de traduzir para o contexto brasileiro tantas
imagens, conceitos e diferentes repertorios e paisagens culturais, com objetivo ampliado
de ler imagens. Do orientalismo a descolonizagdo do olhar, buscamos verificar como os
marcadores da colonialidade e da resisténcia se relacionam nestes produtos visuais,
evidenciando disputas internas e externas nos mais distintos campos. No front palestino,
Handala aparece nas fronteiras acinzentadas entre arte, politica, vida e morte. Motivado
pelo fim do apartheid e da limpeza étnica, essa crianga busca voltar para casa, sem
perder a memoria e brio, tornando-se uma espécie de portal entre o passado e hoje,
demonstrando a luta interminavel por dignidade, direto ao retorno e autodeterminagao.
Ao ocultar seu rosto, Handala nos convida a olhar com atencdo para as tonalidades
cinzentas que arte e vida podem se encontram.



PALAVRAS-CHAVE: Cartum palestino. Estudos Culturais. Handala. Palestina.

ABSTRACT

The present study focuses on the investigation of the imagery production and the
artistic and political discourse contained in the cartoons of the character Handala, a
Palestinian child bereft of bread and homeland but who is indignant and obstinate for
the Palestinian popular liberation struggle.The character was introduced to the public
through the refugee Naji al-Ali, following the unfolding of the Palestinian tragedy Al-
Nakba.The first chapter provides a historical approach on how and why the British
occupation of Palestine occurred, which promoted important changes that were already
underway in that dynamic place of multiple social and cultural interactions. With
administrative dominance of the Palestine Mandate, another foreign European political
entity is projected onto Palestinian territory. Their goal: occupation, at the cost of native
demographic hegemony. Different forms and technologies for violence have given rise
to popular-based Palestinian struggles. Chapter two opens with an introduction to
Palestinian art production under three theoretical approaches ( natives, exiles, and
Israelis). Additionally we briefly go through the biography of the cartoonist known as
Naji al-Ali to the production of his cartoons. In particular Handala, a refugee character
who transits around urgent issues. Part of his works was collected and published as a
book in Brazil, compiling some of the artworks that provided the images analyzed in
this research. The methodology of this research aimed to identify through the study of
images, the most relevant themes of the dispute between agents of imperial metropolises
and Palestinian resistances through artists and the "theoreticians" who work along the
margins and through the images.Starting from the assumption of colonial difference as a
device that legitimized colonial occupation strategies in the historical Palestine and the
scenarios of geopolitics, what were the responses given by the cartoonist and his works?
Handala character was able to communicate both with the experiences of the native
populations and with the diaspora communities as well.Part of the second and the third
chapter analyze the imagery collection of cartoons produced between the decades 1970
and 1987.In these works, Handala and different thematic markers arise in the trenches
of cartoon language: a border between journalism and the visual arts. It frames the
perspective of everyday life and represents it from the Palestinians "relegated",
impoverished and condemned of the land and the refugees from Palestine.The
interdisciplinary field of Cultural Studies made it possible to establish approaches
between native, insurgent, allied, and social movement theorists to the Palestinian
discourse for popular liberation. Which role do images plays in Naji al-Ali's graphic
discourse? What are the origins of Handala? What are the main themes found in the
cartoons?It is a great challenge to translate to the Brazilian context so many images,
concepts, and different repertoires and cultural landscapes with the broad objective of
meaningfully reading images.From orientalism to decolonization of the view, we
attempt to verify how the markers of coloniality and resistance relate to these visual
products, evidencing internal and external disputes in the most distinct fields.On the
Palestinian front, Handala appears on the gray borders between art, politics, life, and
death.Motivated towards the end of apartheid and ethnic cleansing, this child character



seeks to return home, without losing his memory and pride. It becomes a kind of portal
between the past and today, demonstrating the never-ending struggle for dignity, self-
determination and the right to return.By hiding her face, Handala invites us to look
closely at the gray hues that art and life can meet.

Keywords: Palestine. Palestinian cartoon. Handala. Cultural Studies.



Agradecimentos 6

Fomento 10
Resumo 13
Abstract 14
Introdugdo: 17
1 Tracados sobre a Palestina. 25
1.1 Quando o Oeste reencontra o Leste - primeiras palavras sobre a Palestina 25
1.2 Mandado Britanico e a Palestina 28
1.3 Sionismo e a Palestina: 32
1.4 Sionismo, filho mesti¢o do imperialismo. 38
1.5 “A Palestina € um pais sem povo, os judeus sdo um povo sem patria.” Sera? 42
1.6 Nem tudo é deserto. 48
1.7 Resolugdo 181 da ONU e a desarabizagao da Palestina. 56
1.8 Limpeza étnica e racial da Palestina. 57
1.9 Vilarejos e vidas palestinas: Tragédia na memdria coletiva 61
1.10 Marcadores da diferenga. Orientalismo como diferenca colonial. 64
1.11 73 anos atras entre €xodos e raizes. 79
1.12 Estudos culturais: olhares interdisciplinares e agéncia para além da disciplina. 84
1.13 Testemunhos Visuais: imagens, evidéncias e a linguagem em cartum. 88
2 Levantes da pena: arte, exilio e intelectualidade palestina. 94
2.1 Consideragdes iniciais sobre arte palestina. 94
2.2 Origens da personagem em cartum. 112
2.3 Grupo 1: Tradi¢do, Memoria e Histdria palestina. 117
2.4 Grupo 2: Marcadores coloniais e da colonialidade (poder e género) 125
3 Handala e o poder visto “de baixo”. 131
3.1 Grupo 3: Marcadores coloniais e da colonialidade (poder e classe) 131
3.2 Grupo 4: Subvertendo a histéria da arte. 157
3.3 Grupo 5: Tradi¢do, Memoria e Historia (Didspora e resisténcia palestina) 166

Consideracdes sobre a luta popular palestina: discursos graficos, epistémicos e sociais.
179

Referéncias 188



17

Introducao:

Este trabalho tem como objetivo destacar a importincia do cartum politico
palestino de Naji al-Ali e sua personagem Handala como poténcia poética e discurso
politico engajado, a partir das lutas sociais palestinas de base. Mesmo diluida hoje em
inumeras comunidades darabe palestinas a grande parte empobrecida dessas
comunidades permanece destituida dos direitos mais bdsicos: pao, liberdade, terra e
humanidade. Seja em Gaza, Cisjordania, Jerusalém ou nos campos de refugiados
naquilo que aprendemos a chamar de Oriente Médio, a historia palestina segue a
margem, junto de outras populacdes silenciadas nas dindmicas globais entre impérios,
recursos, ¢ politica. Ainda assim, saber ouvir as historias que carregam de dor e sonho
até os dias atuais € apenas um dos passos para outras possibilidades.

Buscaremos demonstrar ao longo desta pesquisa, como se deu o processo
moderno/colonial que se ocupou de espagos, silenciou populagdes e reforga certos
discursos narrativos sobre as populacdes do Oriente Médio por meio do orientalismo e
como as diferentes taticas palestinas responderam aos diferentes campos da ocupacao
colonial (fisica e no imaginario). O primeiro capitulo consiste em demonstrar como se
deu o processo de ocupagao colonial na Palestina. O colonialismo britanico trouxe uma
nova forga politica e investida imperial na regido, mudando aspectos da sociedade local.
Como apontado, o foco inicial estd na ocupacdo colonial do que conhecemos como
Palestina; ¢ como um brago neocolonial mestico tomou vantagem disso: o movimento
sionista, baseado em vertentes morais e politicas, conseguiu erigir um lar nacional na
Palestina. Elaborado a partir de sujeitos homens das elites judaicas europeias que,
buscando fugir do antissemitismo europeu e se apoiando em suas instituigoes,
construiram um discurso revisionista de uma certa identidade judaica e estimularam
uma migracdo macica aos territdrios que, mais tarde, viriam a se constituir
hegemonicamente como um estado-nagao judeu; reconhecido em 1948 como Estado de
Israel.

No segundo capitulo, apresentamos breve biografia de Naji al-Ali que, expulso
de sua vila e refugiado no Libano, levou sua experiéncia em arte das celas da cadeia

para um punhado de jornais, comunicando-se em diferentes paises e através do cartum
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com as comunidades palestinas fragmentadas. Junto deste os primeiros grupos de
cartuns analisados.

Qual o impacto de sua produgdo artistica no periodo e quais mensagens podemos
verificar no compilado que foi traduzido para o Brasil em 20117 Para isso, precisaremos
ir e voltar para falar de tradugao, representagado, discurso e leitura de imagens.

Nesse espaco de muitas disputas e perspectivas, temos, para os colonos vindos
da Europa, a possibilidade de vida sem persegui¢ao cujo reconhecimento de um Estado-
nacdo chamado Israel significava também a criagdo de uma nova narrativa para a
identidade judaica (inumeras vezes perseguida); para os impérios do Norte (Império
Britanico e, posteriormente, dos Estados Unidos da América), uma possibilidade bem-
sucedida e apoiada em valores civilizatorios ocidentais, em que, ao se construir um
novo estado filhote, uma espécie de filho mestico do projeto colonial na rota do
imagindrio imperial para o oriente, oportunizou um triste episddio para a historia
humana, sobretudo para as existéncias nativas palestinas.

Para as comunidades drabes nativas, reconhecidas como palestinos, esse
episddio marca um novo processo cultural, que forca a desterritorializacdo das
populagdes tradicionais, o cerceamento de seus modos de vida e o apagamento de suas
identidades e subjetividades.

Talvez aqui seja importante, antes de prosseguirmos, trazer as narrativas de
resisténcia e as de apagamento mais para perto, afinal de contas, para que estudar a
Palestina no interior da Regido Centro-Oeste do Brasil? Talvez comecemos dizendo,

antes de “tedricos” e teorias, por que isso nos sensibiliza.

Desde pequeno, sempre ouvia, por parte de membros da minha familia materna,
histérias de como meu avo (in memorian) partira e chegara ao Brasil na década de 1950,
como era a vida em sua terra natal. Nao era incomum saber sobre as lutas em que
participou contra os franceses, sobre suas habilidades para o comércio, sua sagacidade
para driblar ou negociar com as institui¢des, no que hoje poderia ser entendido como

contrabando de produtos para dentro de sua comunidade: mantimentos, equipamentos e



19

armas para sobreviverem, cultivarem suas terras e criarem suas familias. Como a
maioria da populagao palestina, vovo era agricultor, um fellahin?.

Figura 1 - BRASIL, Cartdes de Imigracdo, 1900-1965.

REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL HMODEEOIS Chise
oy FICHA CONSULAR DE QUALIFICAGAO
oS‘Lsm ficha, expedida em duas vias, serd entregue a Policia Maritima e a Imigracio no porto de destino

Nome por extenso. HAMED MOHB ZAYED > J
Admitido em territério nacional em carater PERMANE ‘

10 ou pcnnaneme)

Nos termos do art. 92 Setra e ..do dec. n. ,de 1945
Lugar e data de nascxmento Aqraba em 1916 :
Nacionalidade . Jordania . Estado civil Casado

Filiagdo (nome do Paie da Mae) . Mohd e Hessin Zayedv
£ Gl y Profissio . Agricultor
Residéncia no pais de origem Agraba
NOME
X

=0

IDADE SEXO

FILHOS
MENORES
DE 18 ANOS

coN

Passaporte n. .’.;0.619 : expedldo pelas autondades dg MlnlSt ........ d o :

Interior da Jordania  na data em 2/10/52 XimexhckxL.egagao  do Brasil
visado sobn. 65 " em. Damasco

ASSINATURA DO PORTADOR :

NOTA—Esta ficha deve ser preenchida 4 mdquina pela a;faridade consular, sendo as duas vias em original,

Fonte: Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.

Essas historias sobre terra, viagem, fuga para o Brasil e retorno a terra de origem
para visitar a familia; s6 foram possiveis pois estavam presentes nas falas, sobretudo,
femininas da familia. Minha av6 materna Aristotelina Godinho Zayede e minha mae
Celia Regina Godinho Zayede eram as que mais ressaltavam o “papo” daquele esposo,
pai e imigrante. Vovo conta com brilho nos olhos e saudade como se encontraram e
casaram em vinte dias, sem nenhum dos dois falar uma frase completa, ela, em arabe e
ele, em portugués; de seu trabalho, como mascate, as aventuras na regido de Marilia, no
interior de Sao Paulo, que comegava a se industrializar; do seu carinho, sua capacidade
para o negbcio e para gerir conflitos; de suas amizades com liderangas politicas e
religiosas, tanto arabes quanto cristds, que inspiraram, inclusive, os nomes dos dois
primeiros filhos brasileiros: Jos¢ Hamed e Abdeel Nasser, respectivamente. Vovo diz

que se encantava também com seu asseio pessoal, afetuosidade e amor que eles nutriam

2 Agricultor, trabalhador do campo.
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um pelo outro, pela familia que tiveram juntos aqui no Brasil, com os oito filhos e os
nove enteados, um da primeira esposa falecida e outros oito da segunda esposa, que
ficou na Jordania.

Nossa mae conta para mim e minha irma, Karolyne Regina Zayede Silva, como
ele foi como pai mugulmano e brasileiro, atribuindo a ele adjetivos como progressista,
um sujeito de muita sensibilidade e que deixou muita saudade com sua partida breve.
Relembra sempre que, aos 16 anos, foi escolhida - ou como diz minha avo, “Celia era a
unica mulher entre filhos brasileiros, e, pra evitar brigas, foi ela mesma” - para viajar
com o pai novamente para a “terrinha”. Mamae diz que seu retorno foi anunciado no
radio, gerando um alvorogo positivo. No dia seguinte ao pouso, embarcaram de Onibus
da Jordania para Israel e Palestina, pois havia uma fila de taxis disputando quem iria
leva-los. “Deu até briga!”, conta ela. Por fim, acabaram indo em comboio. Hoje a
noticia de sua chegada seria compartilhada nos grupos e redes sociais. Talvez a briga s6

~ %

mudasse de plataforma e linguagem, virando um “textao”. A maior parte da familia e os
amigos estavam agora espalhados entre Ama, Aqraba, Haifa, Jerusalém, Nablus e
Kuwait. Na cidade natal de meu avo, foram trinta dias recebendo visitas, conta minha
mae, que acompanhava do terrago: “Era muita fila, ndo acabava. Era o dia inteirinho,
café, almogo e jantar recebendo gente”; conta ainda que as irmas ‘“arabes” ficavam
comparando quem tinha a pele mais alva, e havia outros comentarios, como quando a
chamavam de “cowboy”, pois era a Unica mulher que usava calcas jeans. Meu avd
contornou alguns conflitos e desmarcou sua agenda para que ambos (ele e ela)
pudessem viajar pela regido e conhecer alguns patriménios historicos e culturais (Haifa,
Mar Morto, Petra, além dos sitios religiosos em Jerusalém com igrejas e al-Agsa).
Hamed Mohd Zayed faleceu no Brasil, em 26 de janeiro de 1977, menos de um ano
depois da viagem que ficou na memoria de mamae e na nossa também, junto de outras
historias familiares.

Mas nem tudo € s6 conversa. Quase sempre esses momentos de comunhio
familiar estavam acompanhados de sabores e valores que ele deixara para a familia que
constituiu — familia, em um contexto amplo, com filhos em sua terra de origem e filhos
por aqui também; maes e esposas distintas, mas que partilharam, inclusive, periodos de

convivio, € que mantém lagos afetivos a partir dessa origem, estreitando-se cada vez
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mais por alguns membros da terceira gera¢do, como ¢ o meu caso. Bem, isso me
marcou desde a infancia. Junto a isso, vivenciei, na juventude, uma influéncia de filmes
do circuito americano, como Alladin, Indiana Jones, Lawrence da Arabia e outros
produtos culturais como videogames e quadrinhos, sem esquecer das aulas de Historia e
Arte que mexiam com esse encantamento pelo oriente3. Na adolescéncia, em outra
ocasido significativa, ouvi sobre o grupo ao qual meu avé pertencia, o dos “arabes”. E
pouco provavel que os nascidos, antes de 1990, ndo se recordem onde estavam quando
“terroristas arabes” atacaram as torres do World Trade Center, em Nova lorque, no dia
11 de setembro de 2001. Os desdobramentos seguiam no noticiario e era impossivel nao
ouvir algum comentario na escola, embora, naquele dia, eu estivesse no trabalho com
minha mae (comerciante, para variar). O fato, porém, gerou noticias e muitas
especulacoes, criando uma rede de suite* nos veiculos tradicionais de TV e imprensa,
mas também pelas novas midias digitais, as quais eu ja tinha acesso.

Em 2013, vim para Mato Grosso do Sul cursar gradua¢do em Artes Visuais -
Licenciatura (UFMS). No primeiro semestre, nas aulas da professora Aline Sesti
Cerutti, tive acesso a um capitulo de livro que lidava com as questdes de cultura e
representacdo com a tematica da regido de meu avo, escrita por um palestino -
Orientalismo: o Oriente como inven¢do do ocidente, de Edward Wadie Said. Sem
sombra de duvidas, a obra me fisgou com mais atencgao para as palavras desse palestino,
que ocupava um espago na extensa bibliografia do curso. Nao era um palestino tdo
proximo e romantizado quanto as historias familiares, mas também nao era o “arabe”
enviesado, como as inumeras representacdes transmitidas pela televisao e internet. A
partir dai, comecei a ler outros textos, acompanhar - com alguma frequéncia e maior
interesse - as noticias da regido como um todo e, especificamente, buscar outros
referenciais tedricos e artisticos que dessem destaque para essas populagdes, olhando
especialmente para as representagdes visuais da regido e outras que surgiam; do lado de

4

ca.

3 Utilizo o termo justamente para caracterizar a producdo ocidental sobre essas outras populagdes.
Investigaremos esse conceito ainda no primeiro capitulo.

4O termo ¢ aplicado no jornalismo e comunicacdo social ¢ aponta para quando uma publicagéo
jornalistica se expande para outras matérias, que acrescentam informagdes novas em relagdo a matéria
anteriormente publicada.
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Nesse sentido, ficou cada vez mais visivel a quantidade ainda pequena, mas
compromissada, de pesquisadores que lidam com tematicas acerca dos discursos
imaginativos sobre e a partir da Palestina e, nesse sentido, o trabalho podera contribuir,
considerando os palcos de luta dos movimentos populares e anticoloniais palestinos,
especialmente, no campo das representagdes politicas, artisticas e epistemologicas.
Temos como enfoque parte da produgdao de Naji al-Ali, publicada no Brasil no livro
“Uma crianga na Palestina: os cartuns de Naji al-Ali”, além de um documentério,
realizado por Kasim Abid, e alguns artigos encontrados em lingua inglesa. Somam-se a
esse repertorio abordagens intelectuais e metodologicas desenvolvidas no percurso da
Pos-graduacdo interdisciplinar dos Estudos Culturais, com teorices criticos da
modernidade, tanto de escolas europeias e norte-americanas; como dos percursos afro-
asiaticos anti e pos-coloniais, estudos dos subalternos ou latino-americanos decoloniais.
Além disso, foram fundamentais para este trabalho o olhar e o engajamento dos
pesquisadores palestinos e dos novos historiadores israelenses, que compdem 0 corpo
tedrico de pensamentos contra-hegemodnicos, nas fronteiras entre arte e vida, por meio
das ciéncias humanas, suas linguagens e das relagcdes sociais que permitem interagdes
dindmicas, mas institucional e humanamente compromissadas.

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo tentar compreender como se deu e se
da, e destacar a importancia da luta Palestina por sua libertagdo por meio, sobretudo, da
personagem em cartum Handala: um garoto descalco, com o cabelo espetado, vestindo
uma roupa remendada e com o rosto geralmente ocultado para seus leitores; que
experimenta, a partir da sua condicdo de crianga apartada e refugiada - ao longo de
décadas - situagdes de tragédia, violéncia e insurgéncia do povo ao qual faz parte, nos
permitindo acompanhar sua luta, sua cultura e sua situacao social em relacao a outras
personagens e cenarios e forgas. Com poténcia estética, indignacao e ética, Naji Salim
al-Ali contorna as fronteiras entre arte, experi€éncias palestinas, geopolitica, vida e
morte. Primeiramente, buscaremos tragar como se deu o reordenamento do territério
palestino e seus atores neste palco especifico do Oriente Médio, no séc. XX, com o
dominio imperial ingl€s. Esse cenario acabou possibilitando a construgdo progressiva de
uma segunda for¢a social e politica estrangeira, o movimento sionista europeu, que

buscou um reavivamento das diferentes comunidades judaicas europeias em funcao de
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conseguir legitimar um lar nacional na Palestina. Esses encontros resultaram para a
comunidade arabe palestina a al-Nakba (A tragédia), resultando em despossessao, morte
e expulsdo das comunidades nativas e a substitui¢do da soberania cultural local por uma
estrangeira. Essa violéncia foi uma condigdo experimentada amplamente pelas
populagdes locais, sobretudo as mais vulneraveis, regimentada por diversos atores com
interesses em comum que, utilizando-se de seus sistemas discursivos € somados a
instrumentos juridico-politicos supranacionais, militares e coloniais leva os arabes
palestinos cada vez mais perto do encontro com a limpeza étnica, traduzida por agdes de
expulsdo, morte, perseguicdo sistematica, apagamentos historicos e culturais, negagao
dos direitos e de sua humanidade integral. A ocupagdo colonial resultante do recém-
criado Estado de Israel, em 1948, ¢, sem duvida alguma, um episédio marcante, mas a
luta popular palestina ja acontecia antes, segue durante ¢ mostra seu folego até os dias
atuais.

Para chegarmos a Handala, uma personagem em cartum que retrata a realidade
vivida pelos “de baixo” - empobrecidos, despossuidos e condenados da terra Palestina -
teremos de retornar um pouco para compreender como se construiu 0 processo
moderno/colonial de investida e ocupagdo na Palestina histérica. Mais tarde, pela
interagdo entre o Mandato Britdnico na Palestina e o movimento nacionalista de
ideologia sionista, articulou-se um projeto de colonizagdo junto da poténcia mandataria
e, para isso, além da documentagdo apresentada, podemos verificar que o favorecimento
ao sionismo também foi possibilitado pelos discursos de diferenciagcdo étnico-racial e
cultural hierarquizadas a partir do imaginario orientalista, em detrimento da comunidade
nativa.

O discurso da diferenga cultural alimentou-se de um imaginario especifico de
civilizagdo, cultura e valores, e traduziu-se efetivamente em praticas de segregacao e
dominagdo politica, bélica e juridica, sendo possivel constituir a divisdo do territorio
ocupado pelo Mandato Britanico da Palestina em duas matizes (resolugdo 181 da ONU),
0 que, entre outras coisas, legitimou a soberania a um estado-nacao exclusivamente
euro-judeu, mesmo tendo no interior desse territorio um grande contingente de

comunidades arabes palestinas. Na face oculta desse espectro geopolitico, populagdes
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nativas arabes palestinas tiveram suas vidas enquadradas dentro de um regime de
segregagdes, violéncias, apagamentos, limpeza étnica e apartheid.

Isso ndo impediu seus atores locais de agir, como veremos. A Palestina encontra
caminhos fragmentados. Sua comunidade se depara com xenofobia, mas também
formula e reformula uma rede de conexdes e simbolos de taticas e lutas, além do
acolhimento e aliangas externas.

Acontece que, nem sempre, essas vozes sdao ou podem ser ouvidas. E,
justamente, compreendendo esse entendimento e o papel da pesquisa em Estudos
Culturais ¢ que trazemos essas questoes.

Conectando essas fronteiras, sdo desenhos em cartum de uma crianga refugiada
que promovem a imagem que se destina potencialmente a todas as pessoas. E essa

pesquisa busca demonstrar o folego da estrondosa luta palestina por libertagao.
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1 Tracados sobre a Palestina.

1.1 Quando o Oeste reencontra o Leste - primeiras palavras sobre a Palestina

Traduzir esta pesquisa na dinamica de um espago territorial que, especialmente,
no ultimo século, apresenta muitas disputas ndo ¢ exatamente uma tarefa facil;
tampouco definitiva. Desse modo, tentaremos demonstrar que a Questao Palestina, nos
atravessamentos entre arte, geopolitica e cultura, ndo pode ser reduzida como uma
elaboracdo antissemita nem como um conflito realizado entre instituicdes ou forcas
equanimes, mas sim como critica a projetos de poder de ocupagdo colonial que
aprimoraram modelos de soberania e violéncia, tendo, em sua matriz, a diferenca
colonial, ou seja, a Questdo Palestina possui contornos, leituras e agentes dentro e fora
das fronteiras atuais que permitem diversas perspectivas de analise. Quem vive sua
palestinidade nos territérios legitimados, vigiados ou ocupados pelo Estado de Israel,
sente como as praticas institucionais se movimentam escolhendo quem vive e como
vive, quem morre € como morre. Para quem vive fora, o retorno ¢ um direito
negligenciado e uma memoria constantemente rearticulada a cada novo martir e a cada
nova vida. Diante disso, a tatica palestina ganha inumeras frentes, uma delas no front
dos simbolos e alegorias, alimentados por um forte vinculo com o solo e suas raizes que
sdo geograficas, culturais e politicas. Desse modo, a produgdo artistica e intelectual
palestina fundem-se com a identidade desse povo em luta que, dentro ou fora das
fronteiras, se reconheceu por meio de uma crianga obstinada, curiosa e ativista, que luta
para que o povo palestino possa plantar os pés onde seus ancestrais criaram raizes, e
que, assim, como as oliveiras, voltem a ocupar os territorios dos quais foram
severamente apartados.

Reconhecida e negada como Palestina (Falastin, Filastin e ob—us198) suas
fronteiras difusas assumem hoje geograficamente os territérios do Estado de Israel e um
ndo-Estado da Palestina que reivindica Gaza e Cisjordania tendo o leste de Jerusalém
(oriental) por sua capital.

Talvez seja importante dizer que, antes de um ou dois Estados, Palestina traduz,
enquanto palavra, a ideia de um lugar real, com fronteiras naturais encontrando saberes

e atravessamentos geopoliticos, sociais, artisticos e culturais, que abarcam multiplas
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experiéncias humanas nesse espago. Algumas dessas ideias e experiéncias sobre a
Palestina, especialmente as de base popular sdo, em parte, ocultadas por nds e pelas
organizacdes e instituicdes hegemodnicas. Desse modo, ¢ importante trazer para a
superficie essas questdes que deixamos passar, pois falar de Palestina ¢, em primeiro,
visualizar algo importante, ¢ perceber a existéncia de uma palavra, da ideia de um

coletivo para um lugar, pois:

O povo palestino existe. E esta verdade que a obra de Edward Said vem
reafirmar ¢ lembrar. Uma verdade historica que deveria ser evidente, mas que
varios esfor¢cos combinados, voluntaria ou involuntariamente, diluem e
enterram sob as camadas de despossessdo, de desterro, de ocupagdo, de
esquecimento e de negagdo (NASSER in SAID, 2012, p. VII).

Talvez seja dificil identificar quais foram os instrumentos e métodos utilizados
nessa disputa incessante para, por exemplo, apagar o testemunho dessas pessoas. Entdo,
gostaria de apresentar ou reapresentar a Palestina (e o objetivo aqui ¢ também ler e
conhecé-la por alguns olhares). Com tantas abertura, podemos dizer que a Palestina
existe entre experiéncias, leituras e vontades sociais, politicas, humanas e estéticas
diferentes, ou seja, da-se nos atravessamentos, nos encontros € nos desencontros entre
suas populagdes nativas em interacdo com outras, distantes, em transito ou imigradas.
Todos os encontros deixam um pouco de si e levam um pouco de nos, mas, na dindmica
vista por outros olhos, havia interesses para além do encontro.

Por sua importancia histérica e cultural no mapa moral da Europa, o territério
palestino comportava a poténcia - segundo o poeta e politico francés Alphonse Marie
Louis de Prat de Lamartine - para um empreendimento moderno/colonial5 que, aquela
logica temporal e ao empenho de forca e tecnologia, pouco valia considerar a realidade
das existéncias nativas no/do territorio, bem como seus modos de se organizar diante da

vontade e da oportunidade de explorar aquele territorio.

O que Lamartine faz ¢ anular e transcender uma realidade de fato - um grupo
de residentes arabes - por meio de um desejo futuro - que a terra seja
desocupada para ser desenvolvida por um poder mais merecedor (SAID,
2012, p. 10).

Nesse sentido o que havia, além da percep¢ao das diferencas, na realidade
concreta, era o desejo de controle sobre a topologia, os recursos naturais e territorios

daquelas inimeras populacdes. Esse dominio apareceu também em produgdes literarias,

5 LAMARTINE, Voyage en Orient, v.2, p.533
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artisticas, cientificas e militares do periodo. Mas quem sdo essas populacdes nativas?
Logo ali, em meados do séc. XIX, os nativos falavam &rabe, em sua maioria eram
muculmanos, seguido por cristdos, judeus e drusos. Beduinos, agricultores,
comerciantes, lideres politicos e religiosos. Eram comunidades plurais que
compartilhavam de espacos e tragos culturais comuns. Boa parte dos nativos estavam
em um estilo de vida rural, outra parte eram figuras urbanas. E, nessas realidades,
geravam, produziam e consumiam. Palestina j& estava rica e genericamente
representada desde o final do séc. XVII, em esbogos, cores, telas € romances. Sob a
atencdo de viajantes franceses e ingleses que retornavam as metropoles europeias
(sobretudo académicos, artistas, militares e poetas), as populagcdes arabes e arabe-
palestinas eram representadas com vigor, empenho e criatividade. Cendrios
“fantasticos”, figuras fetichizadas, homens de cor escura, mulheres a mostra, servos e
feras.

As vésperas do colonialismo ocidental inglés, ao fim do séc. XIX, a maior parte
dos arabes palestinos trabalhavam no campo cultivando graos, frutas e vegetais em
territorios proprios ou arrendados de latifundiarios. I[lustrada também na arte europeia, a
vida palestina acontecia com intensidade e dinamismo em areas urbanas. Cidades com
arquitetura singular, portos e rotas para exportagdes e importagdes, com a burguesia
urbana de pequenos e médios comerciantes disputando espaco, ndo apenas na compra e
venda; mas na arena politica, aproximavam-se das liderancas locais tradicionais a
servico do império Otomano, cortando caminho com o status econdomico. Havia, assim,
toda uma complexidade interativa na Palestina historica, cidades milenares como Jaffa,
Haifa, Jerusalém, Nazaré, Ramallah e Hebron, entre tantas outras; ja possuiam uma
dindmica propria, com folego e cheias de atrativos para diferentes visitantes. Um espaco
convidativo também para outro desejo europeu: ocupar € colonizar.

Segundo SAID (2012), FINKELSTEIN (2005) ¢ ABU-LUGHOD (1971), 780
mil arabes de origem palestina foram expropriados e desalojados no ano de 1948, como
um passo importante no projeto colonial de limpeza e redefini¢ao étnica, politica e
territorial que visava substituir a populagdo deste territorio ja extensamente ocupado por
outro, estrangeiro. Mas, para isso acontecer, precisou engendrar esfor¢cos poderosos na

tentativa de apagamento das realidades nativas na Palestina histérica. Para nds, ndo ¢
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nada inédito, a singularidade estd na sistematiza¢do continua deste projeto a partir de
seus multiplos agentes e aliados distintos.

A Palestina, assim, teve de lidar, além dos acertos e tensdes domésticas, com 0s
multiplos projetos de interesses modernos/coloniais que desembarcavam nela a0 mesmo
tempo. Esses projetos de ocupagdo estrangeira atravessam o globo criando frentes
distintas de poder e dominagdo colonial, mas também de subversdo e resisténcia, pois
sdo nesses tensionamentos ou fraturas que as lutas e levantes insurgentes vao-se

construindo.

1.2 Mandado Britanico e a Palestina

O Mandato Britanico na Palestina foi um ordenamento institucional elaborado
para o dominio e usufruto do territério pela poténcia estrangeira. Desse modo, a Gra-
Bretanha era a responsdvel por administrar, arrecadar impostos, criar instrumentos
politicos e juridicos, empreender um projeto de modernizagdo para a Palestina, além de
proteger as fronteiras contra investidas externas, etc. A responsabilizacdo desse espago a
Gra-Bretanha aconteceu a partir de negociagdes internacionais apds a Primeira Guerra
Mundial, como resultado do sucesso na investida e dissolu¢ao do Império Otomano (em
inameros fronts, mas, sobretudo, para impedir o avango da Russia e manter o equilibrio
entre as nagdes que seguiam as diretrizes do Concerto Europeu, formulando depois os
Acordos de Constantinopla). Desse modo, permitiu-se que essa poténcia ocupasse,
como governo de fato - pelo direito bélico e por um ordenamento institucional - um
posto avangado ao leste do Mediterrdneo e uma chave importante para defender as
ocupagdes britanicas coloniais na Asia, em especial, a0 subcontinente indiano. Nesse
sentido, a Palestina, naquele periodo, ndo capturava a principal atengdo ou mesmo 0s
investimentos mais expressivos do Império Britanico se comparado a esses outros
postos, mais lucrativos e geograficamente mais avangados. Tomamos por império o
dominio de um centro metropolitano sobre um territorio distante, onde o colonialismo
(como controle ou ocupacgao colonial) ¢ uma consequéncia dessa dominagao.

O império ¢ uma relagdo, formal ou informal, em que um Estado controla a

soberania politica efetiva de outra sociedade politica. Ele pode ser alcangado
pela forga, pela colaboragdo politica, por dependéncia econdmica, social ou
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cultural. O imperialismo ¢é simplesmente o processo ou a politica de
estabelecer ou manter um império (DOYLE apud SAID, 2011, p. 42)

Vale observarmos novamente um elemento importante que pode ser naturalizado
por novas pessoas interessadas no tema. As regides, que conhecemos como o
conglomerado Oriente Médio, ndo dizem dizem respeito a uma fronteira natural
especifica, mas, como ja apontado, refere-se a uma leitura geopolitica diante de fatores
menos reais € mais subjetivos. Portanto, ndo ha um oriente médio real, mas uma
percepcdo europeia que inscreve um conceito a partir do qual se delimita um certo
mapeamento, uma geografia imaginaria. Oriente Médio €, portanto, uma defini¢do que
toma a Europa (outro conceito imaginario) como ponto de referéncia em contraste com
outras configuragdes humanas. Nessa perspectiva, Oriente Médio contorna territdrios,
grupos, espacos € culturas diferentes. Se considerarmos, por exemplo, as perspectivas
da Gra-Bretanha apds a Primeira Guerra, a Palestina e outros paises de influéncias
arabe, berbere ou de linguas ndo derivadas do grego, latim e/ou do germéanico que
ficavam circunscritos no caminho entre a Europa e o Extremo Oriente (Asia) recebiam
essa expressdao. Assim sendo, entre esses marcadores inicial (inscrito aqui como a Gra-
Bretanha) e final (india, por exemplo) encontramos o Oriente Médio. Segundo
SALGADO NETO: Politicamente, o termo “Oriente Médio” foi utilizado pela primeira
vez em 1890, em meio a discussoes entre a Gra-Bretanha, Russia, Franca e Alemanha
sobre possiveis acdes a serem adotadas em relacdo ao Império Otomano (2017, p.37).
Esse foi, entdo, um conceito popularizado ainda no principio do século XX, englobando
diversas regides que podem passar do Nordeste da Africa, regido do LevanteS, Peninsula
Arébica, Golfo Pérsico, Asia Central e parte do Sudoeste da Asia.

A Palestina, ou “Palestina Historica”, diz respeito a espacialidade que gera as
recentes disputas entre palestinos e israelenses. Ao lermos a Palestina por seus
marcadores naturais, encontraremos as areas ao sul do Rio Litani, Rio Jordao, a leste do
Mar Morto; a oeste, suas praias recebem o Mar Mediterraneo; a fronteira sul toca o
norte do Mar Vermelho nas regidoes do golfo. Para os marcadores culturais das praticas
religiosas cristds, estimuladas pela Arqueologia Biblica, a Palestina seguiu contornos

que se ajustassem as fronteiras “de Da a Berseba” (1 Samuel 3:20). A principal distin¢ao

6 Os atuais Estados do Libano, Siria, Israel, Palestina (Cisjordania e Faixa de Gaza) e Jordania.
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entre “Palestina”” e “Palestina Histdrica” ¢ que a primeira ndo possuia uma fronteira
precisamente delimitada, mas se inscreve socioculturalmente. Quanto a “Palestina
Historica”, diz-se respeito as fronteiras administradas pelo Mandato Britdnico na
Palestina, mais tarde delimitadas pelo “Mandato da Palestina”. Tomaremos ambas no
bojo desta pesquisa € ndo apenas isso, pois “Palestina” contempla certos imaginarios
que interagem e se transformam nos encontros com a “Palestina Historica” e com o
projeto colonial sionista que, posteriormente, torna-se um importante agente para a
dissolug¢do desse territorio em funcdo da criacdo do Estado de Israel e as regides da
Cisjordania e Faixa de Gaza, além de um conjunto sensivel de experiéncias palestinas
fragmentadas.

Ha ainda, a partir de documentos otomanos, registros que definiam, além das
fronteiras naturais mencionadas acima, o registro do territério da Galileia e as cidades
como Acre, Haifa e Nablus, além de outros documentos, ainda mais antigos, apontando

uma certa percepcao sobre os povos que habitavam essas regiodes:

(...) Os egipcios denominavam a regido Peleset, desde, pelo menos, o século
XIII A.E.C. Ja na lingua assiria, a regido era nomeada como “Palsstu”,
“Palashtu” ou “Pilistu” em documentos dos séculos VIII e VII A.E.C.
Variagdes do nome também sdo encontradas em textos greco-romanos. Ha
mengdes a “Palaistine” em documentos gregos, incluindo as Historias de
Herodoto, enquanto, no século século II E. C., os romanos substituiram o
nome da provincia Judeia [[udaea] para Palaestina, apds a segunda revolta
judaica, entre 132 e 135 E.C. (MASALHA, 2016; KHALID, 2004;
KRAMER, 2008 Apud SALGADO NETO, 2017, p. 39).

Além desses acervos documentais ou mesmo das fronteiras naturais, havia o
reconhecimento e a interacao entre moradores das distintas comunidades da Palestina.
Independente de cidades, regides ou distritos; independente de praticas religiosas ou
culturais, havia um entendimento de que esses lacos como outros produtos culturais (o
jornal Falastin, de 1911, ¢ um exemplo disso, além de outras produgdes artisticas) e de
familiaridade entre habitantes deste territorio que seguramente, contribuiram para a
construcao dessas identidades na Palestina.

Ocorrera que o Mandato (neste caso, para a Palestina) foi resultante de uma
organizagdo internacional formulada, a partir da Europa, em 1919 (portanto, pds-

Primeira Guerra Mundial), com objetivo de criar novos fundamentos politico-

7 Traduzindo do arabe padrao, encontramos o termo “Filastin”, porém “Falastin” ou “Filistin” sdo outros
registros possiveis, inclusive usados pelas populag¢des da regido.
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institucionais sob as relacdes internacionais dadas entre as poténcias imperiais (e 0s
territorios por ela ocupados - colonias) e outras nagdes signatarias. A Chamada
Sociedade das Nagdes (do francés, Société des Nations) ou Liga das Nagdes (do inglés,
League of Nations), propunha regular os territdrios por ela controlados pelo sistema de
mandatos, algo como uma tutela colonial provisoria de administragdo, com o objetivo
de fomentar ao estilo “a salvacao” (baseada na crenga civilizatoria) a autodeterminagao
desses povos junto da institui¢do de autogovernos locais, quando estivessem “aptos”.
Segue trecho do Artigo de niimero 22 da Convengdo da Liga das Nagdes com partes

destacadas em italico por nos.

Naquelas colo6nias e territorios que, como consequéncia da ultima guerra,
deixaram de estar sob a soberania dos Estados que antes os governaram e que
sdo habitados por povos que ainda ndo estdo aptos a estarem por si mesmos
nas dificeis condi¢des do mundo moderno, deverd ser aplicado o principio
de que o bem-estar e o desenvolvimento de tais povos constituem um dever
sagrado da civilizagdo e que as garantias para o exercicio desse dever devem
ser incorporadas & Convengao.

O melhor método de dar efeito pratico a esse principio é que a tutela de tais
povos deve ser entregue as nagoes avangadas que, por causa de seus
recursos, sua experiéncia ou posicao geografica, podem melhor cumprir essa
responsabilidade e que estdo dispostas a aceitd-la, e que esta tutela deve ser
exercida por elas como Mandatarias em nome da Liga.

Os instrumentos formulados por este conjunto de signatarios, como podemos
observar, carregam uma ideologia universal traduzida em formas modernas de leitura e
controle do outro. Ao carregar tamanha “responsabilidade”, ndo carregam a intengdo de
ouvir as vozes, posi¢des e inten¢des das populacdes colonizadas. Talvez a definicdo das
populagdes colonizadas diante dessa organizagao internacional fosse, muitas vezes, algo
mais proximo a Liga das Nacdes Silenciadoras. Voltando ao instrumento dos mandatos,
foram eles a base para a transformacdo de territdrios soberanos mais organicos em
criacdes de fronteiras geopoliticas mais definidas para servico da Liga. Desse modo,
quase todos os Estados Nacionais do Oriente Médio de hoje seguem sem muitas
mudangcas significativas em/entre suas fronteiras, com exce¢ao de um: Palestina.

Obviamente a missdo civilizadora dos mandatos ndo foi recebida ordeiramente
nos territorios pelas mais diferentes populacdes locais (Argélia, Siria, Aradbia Saudita,
Turquia, [ndia, entre outras regides). E, na Palestina, isso ndo foi diferente. Sobretudo, o

crescente intercambio entre nagdes, 0 contato € 0 comércio com imigrantes europeus,
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junto da breve experiéncia do governo arabe de Faisal Ibn Hussein na Siria, motivaram
uma geragdo de movimentos e liderangas politicas na regido; tanto notaveis quanto
ativistas. Além disso, consoante do Mandato Britanico, as populagdes arabes palestinas

tinham outro ordenamento de base europeia para lidar: o movimento sionista.

1.3 Sionismo e a Palestina:

Podemos tentar definir o sionismo como um movimento politico-ideologico
moderno/colonial de pratica cultural reformada que se organiza a partir das experiéncias
humanas atravessadas pelo judaismo europeu e sistematizadas por homens eurojudeus
em distintos setores junto de aliados metropolitanos. Mesmo assim, essa defini¢do ¢
insuficiente. O sionismo, ou movimento sionista, surgiu no final do século XIX (1897),
a partir das reelaboragdes do imagindrio de homens intelectuais europeus de pratica ou
identificagdo judaica, que tinham como foco estimular uma certa unidade comunal e
nacional. Esse imagindrio reelaborado, o sionismo, busca responder as experiéncias das
comunidades judaicas na Europa, sobretudo, diante de situagdes em que essas
comunidades - especialmente as camadas populares - vieram a ser perseguidas de
inimeras formas, seja por suas praticas culturais e religiosas, como também ao sofrerem
racismos sob signos dos nacionalismos europeus, quando os cidadios judeus também
passaram a ser acusados/incriminados por suas “origens” misticas ou étnico-raciais
(mesmo que tenham nascido em solo europeu). Sobretudo, o sionismo buscava construir
uma proposta positivada diante desses atravessamentos e o revivalismo foi-se
construindo ao longo dos séculos XIX e XX com a organizagdo de um grupo - a
Organizagdo Sionista Mundial (OSM), que, a partir de 1897, buscou sistematizar essas
narrativas de maneira a beneficiarem-se. Nesse conjunto, houve esfor¢os em frentes
distintas, econdmicas, trabalhistas e simbolicas, entre elas, que ligassem esses europeus
a vinculos histdricos, culturais e estéticos com algum territério em especifico. Para
SALGADO NETO (2017), “A ideia sionista pressupunha a libertagdo da comunidade
judaica da situagdo de humilhagdo, privacdo e inferioridade a que seus membros eram
expostos na Europa” (p. 60). Mais tarde, esses esforcos e recursos encontraram a

possibilidade de se organizar sob um projeto politico de nagao.
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Os primeiros pensadores a levantar a questdo de um reavivamento judaico se
expressaram em meados do século XIX, quando emergiu uma das pedras
fundamentais do que viria a se configurar posteriormente como sionismo: a
ideia central de que os judeus eram uma nagdo, um povo. Eles ndo eram
franceses eslavos, ingleses ou russos, mas judeus (SALGADO NETO, 2017,
p- 62).

Considerando os locais de nascimento da organizagdo do grupo e seus
antecessores, vemos esse esforco sendo construido por alguns homens, religiosos,
intelectuais, politicos e financiadores judeus europeus. Na ideia de “migragdo”,
“reavivamento”, temos o rabino Zwi Hirsch Kalischer (Polonia,1795-1874), o
intelectual Moses Hess (Alemanha, 1812-1875), o jornalista Theodor Herzl (Hungria,
1860-1904), o quimico e estadista Chaim Azriel Weizmann (Bielorrussia, 1874-1952),
Lionel Walter Rothschild (Londres, 1868-1937) e David Ben-Gurion (Poldnia,
1886-1973). Hess, um dos precursores do socialismo, verificou que a assimilagdo dos
judeus (europeus) pelos demais europeus continuara a ser um problema sem solugdo,
por isso defendia a criacdo de um “lar” para os judeus em outra parte do globo.
Kalischer recorria as escrituras sagradas para traduzir a migragdo e a construcao da
patria pelas maos dos judeus, inclusive, proferindo que outros judeus europeus
poderiam se articular para que isso se concretizasse. Herzl mobilizou, efetivamente,
esse imaginario junto de sua intensa atuagdo politica e diplomatica. Também, por meio
de um projeto sistematico, criou redes entre judeus sionistas europeus € norte-
americanos, além de simpatizantes do projeto. Por meio dessa articulagdo foi possivel
criar, no Primeiro Congresso Sionista, em 1897, a Organizacdo Sionista Mundial, que
tinha por objetivo criar para o povo judeu um lar nacional assegurado por lei publica,
por meio de um gradativo e amplo programa de articulagdo que ia desde comunidades e
instituicdes locais a vinculos politicos internacionais, em especial, com alguma grande
poténcia da época. Ressaltamos que a escolha da Palestina como local para
assentamento e imigracdo sO ocorreu a partir do Congresso Sionista de 1903,
contrariando as ofertas dos britanicos para assentamentos em Uganda, mas também
Argentina e Estados Unidos da América. Também ndo acataram as condi¢des dadas pelo
Sultao Abdul Hamid II em seu encontro com Herzl dois anos antes.

Em termos populacionais, o projeto sionista conseguiu emigrar expressivo

contingente de eurojudeus para a Palestina ja nos primeiros anos do Mandato Britanico,
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fundando dezenas de coldnias judaicas no territorio e alterando o senso demografico.
Apos o final da Primeira Guerra, isso se fortaleceu, em especial pelo apoio dado ao
sionismo por alguns homens em posi¢des de influéncia, nas dinamicas politicas e
econdmicas do Império Britanico. Cabe ressaltar também que esse apoio representava a
continuidade do movimento britanico antes da guerra, quando a Gra-Bretanha ja possuia
representantes no interior do Império Otomano, com o qual, argumentavam ao Sultdo,
ainda em meados do séc. XIX, que a abertura a imigrantes capitalistas judeus seria
vantajosa para o processo de modernizagdo e solvéncia do Império (SALGADO NETO
apud AYYAD, 2017, p.70).

Weizmann, formado quimico na Gra-Bretanha, foi o responsavel por resolver o
problema de abastecimento de estoques de explosivos para os britanicos, criando uma
maneira mais barata e eficiente de sintetizar acetona na produgdo de explosivos navais,
componente fundamental para a manutencdo da soberania britnica. Seu engajamento
ao sionismo, aliado com sua rede de contatos - tendo homens influentes e simpaticos ao
movimento, como Balfour e David Lloyd George - também viam os aspectos
estratégicos entre o projeto sionista e a manuten¢do do poder britdnico na regido do

Oriente Médio.

(...) o apoio britanico ao movimento sionista se devia a interesses imperial e
a Declaragdo Balfour foi emitida devido a contingéncias de guerra. Diante
disso, o projeto sionista s6 deveria ser defendido em Londres e nas
discussdes internacionais do pds-guerra se fosse compativel com a posicdo de
forca almejada no Oriente Médio. Tal orientagdo ficou ainda mais clara
quando a Gra-Bretanha assumiu o controle politico da Palestina em meio a
Primeira Guerra Mundial (SALGADO NETO, 2017, p. 78).

Essas informagdes iniciais sdo fundamentais para demonstrar que, ainda que
enfrentando oposi¢des divergentes, o apoio britanico ao sionismo construiu-se,
sobretudo, através de inumeros atores internos, bem como de dindmicas estratégicas,
politicas e econdmicas entre o Império Britanico € o movimento sionista, antes ainda da
defesa ao retorno dos judeus europeus a Palestina, quando, anos mais tarde, Lloyd se
torna o Primeiro Ministro britdnico e Balfour foi nomeado Secretario de Estado para
Negocios Estrangeiros (Dixon, 1996; LAQUEUR, 1972; FROMKIN, 2001). Deste
modo, com o apoio da soberania ocupante, foi possivel excetuar um projeto duplamente

colonial que al¢ou, como objetivo final, o dominio eurojudeu sobre a Palestina. Junto,
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somam-se ainda nos cenarios arabes os acordos secretos entre paises do Concerto
Europeu que, basicamente, ocuparam os territorios dominados pelo Império Otomano
na Primeira Guerra Mundial sem o compromisso de devolver os territorios para as
liderancas locais.

Na Palestina, a partir de 1920, isso se configurou por todo o arcabougo
institucional do Mandato Britdnico, que, progressivamente, foi destituindo as
populacdes arabes — e, em especial, as drabes palestinas nativas - de serem ouvidas,
mesmo quando consultados seus representantes politicos notaveis, pois estes estavam
perdendo espago para as organizagdes populares e as novas liderangas; sob a perspectiva
ativista. Nesse cendrio, cresceram as iniciativas contenciosas dos ativistas, junto das
camadas populares.

A auséncia de didlogo também foi uma vantagem para as liderancas sionistas,
como veremos a seguir, pois cooperou para que o regime britanico contribuisse para
imigragdo extensiva de judeus sionistas europeus e americanos para a Palestina,
contrariando a decisao das populagdes locais e, efetivamente, trazendo-lhes prejuizos
como apontaram diversos relatdrios, por exemplo, o da Comissdo King-Crane (1919), o
que também ndo impediu outros esfor¢os de acordos entre liderangas arabes externas a
Palestina e os sionistas, como o Acordo Faisal-Weizmann (1918), que buscava criar um
“Estado Arabe” da Siria, governado por Faisal ¢ outros membros da linhagem
hashemita, enquanto a Palestina seria controlada pelos sionistas.

O sionismo teve sua pratica politica aliada ao projeto de dominagdo colonial
inglés e esses processos foram sendo gestados pragmaticamente até a realizacdo do
plano de um lar nacional euro-judeu, em que sdo imperativos e indissociaveis os
esforcos para transferéncia da populagao nativa na Palestina.

Sao muitos os percursos até o fato consumado em si, mas € significativa e oficial
a contribuicdo do governo britdnico ao estabelecer na Palestina um lar nacional para a
comunidade judaica pelo entdo Secretario de Estado para Negocios Estrangeiros da Gra-
Bretanha, Lorde Arthur James Balfour, ¢ enderecada para um dos integrantes
proeminentes do movimento sionista, o banqueiro britdnico e politico conservador

Lionel Walter Rothschild (Lorde Rothschild). Na carta abaixo, declara-se o seguinte:
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Fig. 2 - Carta de Balfour a Rothschild

Foreign Office,
November znd, 1917.

Dear Lord Rothschild,

1 have much pleasure in conveying to you, on
oehalf of His Liajesty's Government, the following
declaration of sympathy with Jewish Zionist aspirations
which hes been submitted to, and approved by, the Caoineu

'"His Lajesty's Government view with favour the
establishment in Palestine of & national home for the
Jewish people, and will use their best endeavours to
facilitate the achievement of this obJject, it being
clearly understood that nothing shall be done vhich
may prejudice the civil and religious rights of
existing non-Jewish commnities in Palestine, or the
rights and political status enjoyed by Jews in any
other country".

I should be grateful 1f you would bring this
declaration to the knowledge of the Zionist Federation.

]~

Fonte: Ministério das Relagoes Exteriores, 02 de novembro de 1917.
Prezado Lord Rothschild,

Tenho muito prazer em transmitir-lhe, em nome do governo de Sua
majestade, a seguinte declarag@o de simpatia para com as aspiragdes sionistas
judaicas, que foi submetida e aprovada pelo gabinete. "O Governo da
Majestade vé favoravelmente o estabelecimento na Palestina de um lar
nacional para o povo judeu, e envidara seus melhores esforcos para facilitar a
realizagdo deste objetivo, estando claramente entendido que nada deve ser
feito para que prejudiquem os direitos civis e religiosos de comunidades ndo-
judias existentes na Palestina, ou o direito e status politico desfrutado por
judeus em qualquer outro pais. Agradeco se vocé puder levasse esta
declaragdo ao conhecimento da Federagdo Sionista. (Assinatura firma o
término do documento)?

A Declaragao de Balfour, de 1917, como se pode verificar, concedeu instrugao
normativa pela soberania imperial britanica que determinava sobre o territorio e a vida
de um povo nao europeu, empenhar esforgos para a realizagdo do projeto de ocupagao e
colonizagdo por um movimento politico-nacionalista judeu de origem europeia por base
exclusiva de seus interlocutores internos que, como no caso do Lord Rothschild,
estavam duplamente vinculados, tanto a0 movimento sionista quanto as instancias

econdmicas e politicas na metropole € no mandato britanico na Palestina. Essa carta de

8 British Library. Originally published 9 November 1917. Dominio publico.
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intengdes acabou se transformando em uma determinagdo ao término do Mandato
Britanico, tornando-se uma obrigacao internacional sancionada pela Liga das Nagdes.
Voltando as intengdes da carta e seu emissario, pode-se observar alguma afinidade,
distin¢do possivelmente baseada nas origens étnico-raciais, em que a diferenca colonial,
entre outros fatores, endossa o empenho de Balfour ao sionismo e a exclusdo das
populagdes palestinas. Como ressalta Christopher Sykes em outra das declaragdes de

Balfour:

[...] na Palestina, nds ndo propomos nem mesmo realizar a consulta dos
desejos dos atuais habitantes do pais, embora a Comissdo Norte-Americana
esteja procedendo a formalidade de perguntar quais s@o. As quatro principais
poténcias estdo comprometidas com o sionismo, certo ou errado, bom ou
mau, esta arraigado na longa tradicdo, nas necessidades presentes, nas
esperangas futuras, de importancia muito mais profunda do que o desejo ¢ as
inclinagdes dos 700 mil arabes que habitam essa terra antiga. Em minha
opinido, isso esta certo.

(BALFOUR apud SYKES apud SAID, 2012: 19)

Pode-se dizer que diferenca colonial vem se revelando como um dos conceitos
que marcam as agdes da ocupacdo britanica e da colonizacdo sionista da Palestina e,
nesse sentido, desvela-se uma simbiose, uma espécie de missdo civilizadora mestica
moderna/colonial, baseada na disputa entre racas e suas epistemologias, na ideia de
aprimoramento, que derivam desde negagdo, puni¢cdo ou superagao da tradi¢ao de povos
originarios (a vida e as culturas nativas, locais) e sua passagem (importada) para a
modernidade (global), por tecnologias e politicas desenvolvidas, sobretudo nas
metropoles europeias e norte-americana, por exemplo, em fung¢ao de deslocamentos
demograficos massivos. Observamos também que o movimento sionista possuia
influente capilaridade, pois era conduzido e se difundia entre as comunidades judaicas
nas dindmicas do Ocidente, com a intencao discreta (¢ nem sempre publica) de criar
estratégias de combate ao antissemitismo e ao deslocamento massivo de suas
populacdes para um estado de soberania judaica reformada. Assim, idealizado por
Theodor Herzel, em 1890, dentre outros atores, o sionismo propunha-se a ser um
movimento de emancipac¢ao e libertacao da comunidade judaica do continente europeu e
gradativamente foi ganhando mais complexidades e objetivos ao longo de seu percurso

historico, em especial, entre o final dos séculos XIX e XX, quando a ideia de ocupagao
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na Palestina se tornou um objetivo explicito, mas também reativo ao crescente fascismo

na Europa.

1.4 Sionismo, filho mestico do imperialismo.

Somado ao imaginario politico, o sionismo também desenvolveu sua ideologia
mistica em interacdo com a linguagem da ocupacdo colonial. Como projeto nacionalista
judeu, de certo modo, também permitiu capturar a Palestina entre sua realidade
simbolica e as lentes do Ocidente simpatizante, ocupando um local de representacao
identitaria e discursiva favoravel para seus agentes, onde “drabes” ndo detinham (e ndo
detém) esse privilégio, sendo geralmente traduzidos pelo imagindrio orientalista. Nessa

perspectiva:

Os arabes ¢ o islamismo representam o mal, o venial, a decadéncia, a luxtria
¢ a estupidez no discurso popular e erudito. O sionismo, assim como seus
mentores ideologicos ocidentais, tirou proveito dessa representacdo coletiva
dos arabes e do islamismo. Como tirou proveito disso e onde estava quando
fez isso merece aten¢do, porque ¢ um exemplo perfeito de como a
propaganda politica, o saber politicado e o discurso ideoldgico podem ter
poder, implemente ar politicas e, a0 mesmo tempo, parecer uma “verdade
objetiva”.

[...]os sionistas se consideravam um povo parcialmente “oriental”;, que se
emancipou dos piores excessos orientais para explicar os arabes orientais ao
Ocidente, para assumir a responsabilidade de expressar o que os arabes
realmente eram e pretendiam, sem jamais permitir que se equiparassem a eles
como presenga na palestina. Essa tatica permitia que o sionismo parecesse
invariavelmente envolvido na realidade nativa do Oriente Médio e, a0 mesmo
tempo, superior a ela. (SAID, 2012: 30)

Nessa posi¢do singular, os projetos sionista e colonial britdnico unem-se diante
da disputa contra a massa negada das populacdes origindrias, orientais € de cor,
justificando-se, assim, pela norma e pela moral, a sequéncia de investidas sensiveis e
violentas nos diversos niveis sociais locais para arrancar-lhes o direito ao controle da
terra, dificultar os investimentos locais e, no plano demografico, traduzir-se como um
processo especifico muito elaborado onde seus habitantes nativos - com resisténcias,
articulagdes desproporcionais ou consentimento - se veem numa encruzilhada: for¢ados
ao deslocamento, exilio, morte ou apartheid. Fato ¢ que vai tomando forma o desafio de
lutar contra o projeto sionista por conta de sua integracdo politica e institucional ao

mandato. Assim, as
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Instituigdes sdo as prescrigdes que os seres humanos utilizam para organizar
todas as formas de interagdes repetitivas e estruturadas, incluindo aquelas no
interior de familias, vizinhangas, mercados, empresas, ligas esportivas,
igrejas, associagdes privadas e governos de todos os tamanhos. (OSTROM
apud SALGADO NETO, 2017: 17)

Ao mesmo tempo, essa dupla ocupacao moderna/colonial fortaleceu uma fusao
hegemonica aos idedlogos, aliados e financiadores do sionismo, garantindo uma ponte
comercial supranacional e uma fronteira estratégica importante, junto de outras
poténcias europeias, para manter o isla distante suficiente e proximo o suficiente para
sua manutencdo etnocéntrica, sua exploracao liberal, e, com um enquadramento

cultural, juridico, religioso e politico sob controle criterioso.

Pois, se no século XIX recorria-se a um orientalista para conhecer o Oriente,
no século XX a situagdo mudou drasticamente. Hoje, um ocidental em busca
de indicagdes e informagdes sobre o Oriente (ou sobre os orientais) recorre
aos sionistas.[...] o que o ocidental de modo geral observa - no Oriente
Médio parte de uma perspectiva sionista. Israel € a norma, os israelenses sao
a presen¢a, suas ideias e suas instituicdes sdo autenticamente nativas; 0s
arabes sdo um estorvo, os palestinos sdo uma realidade quase mitica...e
assim por diante. As origens israelenses foram esquecidas; Israel passou a ser
simplesmente uma democracia ocidental, gratuitamente atacada por arabes
antissemitas. A inversao da realidade ¢ total. (SAID, 2012)

Como ja esbocado, a hegemonia colonial apresenta-se também na elaboragdo e
na difusdo dos saberes por meio das linguagens e de suas ferramentas de midia e
propaganda.

Nesse sentido, podemos destacar o editorial sobre o aceno positivo entre Balfour
e sionismo, na publicacdo de 09 de novembro de 1917, do jornal britanico the

Guardian, traz a seguinte mensagem:

Fig. 3 - copia do editorial original, publicado em 1917.



Palestine and the Jews.

It is an accident, but a happy nccident,
‘that tho important declaration of the Govern-
ment on the subjoct of the future of Palestine
should appear on tho morrow of the British
military successes in that profoundly interest-
ing and important country. Wo speak of
Palestine as a country, but it isnot a country;
it is nt present little moro than a small dis-
trict of the vast Ottoman tyranny. But it
will be & country; it will ho the country of
the Jews. That is the meaning of the fettor
which wo publish to.day written by Mr.
Baurovk to Lord Rotnscaiun for communica-
tion to the Zionist Federation. It is at once
the fulfilment of an aspiration, the signpost of
a destiny. Never since tho days of the Dis-
persion has the extraordinary people scattered
over the carth in every country of modern
European and of the old Arabic civilisation
surrendered the hope of an ultimate roturn to
the historic seat of its national existence.
This has formed part of its ideal life, and is
the ever-recurring note of jts religious ritual,
And if, like othcr aspirations and religious
ideals which time has perhaps worn thin and
history has debarred from the vitalising con-
tact of reality, it has grown to be something
of a convention, something which you may pray
for and dream about but not a thing which

i anxtety 1s anywhere felt on this score, it
is well that, so far as we are concerned, it
shounld be sllayed. And anxicty, though it
may not be widespread, no doubt there is.
It is feared that Jews who have made their
home in forcign lands and have accepted to
the full the new allegiance may sufier in
esteem, if not nctually in political status, by
the creation of a distinctive Jewish State,
and may come, in a new sense, to be regarded
as aliens. No such danger can possibly arise
in this country or any other conntry which,
like the United States, welcomes its Jewish
citizens on a footing of absolute cquality. In
countries whero anti-Semitism still prevails
it is not likely to be given a fresh edge, but
the risk, such as it is, must be run, and it is
to bo feared the declaration in the lotter
cannot prevent it, though it constitutes o
protest in which, at the Poace Conference,
other Powers may be invited to join. But
in any case what is ti.s for the Jewish race
compared to the hope and the promise of
reentry on their Dbirthright? A small
people they must be, for Palestine will hold
but perhops one-fourth of the scattered
Jewish race; but they were a very small
people when they gave two religions to the
world, and, seated in their old land, they
may yet become the vital link between East
and West, between the old world and the
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belongs to the efforts and the energies of this|new.

osvearvdav warld that Se nnle s L

Palestina e os Judeus.

E um acidente, mas um feliz acidente, que a importante declaragio do
Governo sobre o assunto do futuro da Palestina apareca amanha por parte dos
militares britdnicos naquele pais profundamente interessante e importante.
Falamos da Palestina como um pais, mas ndo ¢ um pais; atualmente ¢ pouco
mais do que um pequeno distrito da vasta tirania otomana. Mas serd um pais;
vai abrigar o pais dos judeus. Esse ¢ o significado da carta que publicamos
hoje escrita pelo Sr. Balfour ao Lorde Rothschild para comunicagdo a
Federagdo Sionista. E a0 mesmo tempo a realizagio de uma aspiragdo, a
indicacdo de um destino. Nunca, desde os dias da Dispersdo, as pessoas
extraordinarias espalhadas pela terra em todos os paises da Europa moderna e
da velha civilizagdo arabe abandonaram a esperanga de um retorno definitivo
a sede historica de sua existéncia nacional. Isso formou parte de sua vida
ideal e ¢ a nota sempre recorrente de seu ritual religioso. E se, como outras
aspiragdes e ideais religiosos que o tempo talvez tenha se desgastado e a
historia tenha excluido o tato vitalizante da realidade, ela cresceu para ser
algo ou uma convengdo, algo pelo qual vocé pode orar e sonhar, mas nao
como um redemoinho. pertence aos esforcos e as energias disso, ou seja, se a
ansiedade ¢ sentida em algum lugar nesta partitura, ¢ bom que, no que nos
diz respeito, ela deva ser dissipada. E a ansiedade, embora possa ndo ser
generalizada, sem duvida existe. Teme-se que os judeus que fizeram seu lar
em terras estrangeiras e aceitaram a calmaria da nova fidelidade possam
sofrer em estima, se ndo realmente em status politico, pela criagdo de um
Estado judeu distinto e podem vir, em um novo sentido, para serem
considerados estrangeiros. Nenhum perigo pode surgir neste pais ou em
qualquer outro pais que, como os Estados Unidos, acolhe seus cidadaos
judeus em condic¢des de igualdade absoluta. Em paises onde o anti-semitismo
ainda prevalece, ndo ¢ provavel que receba uma nova vantagem, mas o risco,
tal como ¢, deve ser executado, ¢ ¢ de se temer que a declaragdo na carta ndo
possa evita-lo, embora constitua um protesto que, na Conferéncia de Paz,
outros remadores poderdo ser convidados a aderir. Mas, em qualquer caso, o
que ¢ isso para a raca judaica em comparacdo com a esperanca € a promessa
de reentrada em seu direito de primogenitura? Devem ser um povo pequeno,
pois a Palestina contera apenas um quarto da raga judaica dispersa; mas eles
eram um povo muito pequeno quando deram duas religides "ao mundo, e,



41

sentados em sua velha terra, eles ainda podem se tornar o elo vital entre o
Oriente e o Ocidente, entre o velho mundo e o novo. (Tradugédo nossa.)

Noam Chomsky (2013) nos alerta para a midia como ferramenta de propaganda
politica baseada na norma da especializacdo. Boa parte dessa sistematizagdo foi
aprimorada durante e, especialmente, ao final da Primeira Guerra Mundial pelo
Ministério da Propaganda Britanico, com o objetivo de controlar a opinido por meio da
influéncia ativa publica (concreta ou subjetiva) ou privada. Para isso, as noticias passam
pelo filtro de uma classe de cidaddos especializada, intelectuais ou especialistas na
gestdo dos assuntos de interesse publico com a funcdo de gerar “consenso” como
produto para que o publico ordinario comum a consuma; outra categoria de cidadaos,
chamada de “rebanho desorientado”, por influéncia do jornalista norte-americano de
origem judaica, Walter Lippmann, pode ser convidada eventualmente a participar em
alguns pontos distintos, transferindo seu apoio para algum dos membros ou perspectivas
enunciadas pela classe especializada, mas ndo se organiza para efetivamente participar.

Segundo Chomsky:

Assim, precisamos de algo que domestique o rebanho desorientado, e esse
algo novo ¢ a nova revolucdo na arte da democracia: a produgo de consenso.
A midia, as escolas e a cultura popular t€m de ser divididas.(...)para os
responsaveis pela tomada de decisdes, elas tém de oferecer uma percepgio
razoavel da realidade, embora também tenham de incutir nele as convicg¢des
certas. (CHOMSKY, 2013: 18)

Cabe entdo observarmos a riqueza dessa equagdo, desde o apoio britdnico junto
ao projeto sionista europeu, ¢ traduzida pela midia especializada por meio de seu
editorial e publicada em circulagdo nas metropoles europeias. Esse movimento
constituiu parte do percurso histérico que reforca ainda hoje o evidente maniqueismo e
messianismo as diferencas entre civilizagdes, no sentido ambiguo de privilegiar e apoiar
certo conjunto de representacdes como a realidade universal desejavel e fundamental ao
mesmo que terceiriza outros sujeitos em sua completude as simplificagdes ou “ilusdes
necessarias” (KENAN apud CHOMSKY, 2013: 20) para buscar por identificagdo e
consenso. Como exemplo, adquirimos certo consenso imaginativo sobre o Oriente
Médio (mas poderia ser Africa, América Latina); terrorismo; Israel; democracia;

Europa; liberdade, isla, etc.
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1.5 “A Palestina é um pais sem povo, os judeus sio um povo sem patria.”
Sera?

Essa, entre muitas outras manifestagdes publicas, foram veiculadas em tabloides
europeus ¢ manifestacdes publicas de liderancas sionistas. O que buscaremos evidenciar
agora ¢ que a frase que abre esta se¢do atribuida ao autor inglés Israel Zangwill,
endossava o discurso publico da OSM em seu sentido mais romantico, mas integrava
um programa mais pragmatico para estabelecer uma civilizacdo ocidental no Oriente e,
para tal, precisaria lidar com a limpeza étnica da Palestina. Zangwill talvez tenha sido
menos poético e mais verdadeiro em uma declaracdo publica emitida em Manchester

anos mais tarde, em 1905:

Devemos estar preparados para expulsar pela espada as tribos [arabes] locais,
como fizeram nossos antepassados, ou enfrentar o problema de uma grande
populagdo alienigena, principalmente maometana ¢ acostumada por séculos a
nos desprezar. (ADBULLAH in MASALHA, 2021.)

Nesse sentido, ndo parece que o entendimento era exatamente uma terra
inabitada, mas sim que a Palestina era uma terra que merecia um outro povo.
MASALHA (2021) investigou o processo de “transferéncia” na proposta sionista. Para
ele, a palavra ¢ um eufemismo para a remo¢do da populagdo nativa palestina pela
limpeza étnica, mas também diz respeito ao objetivo de alterar a demografia local e o
controle de territérios e recursos com a imigracdo eurojudaica, sobretudo a partir das
primeiras décadas do século XX. Weizzman mesmo respondeu que “Os britanicos nos
contaram que ali vivem algumas centenas de milhares de negros (kushim em hebraico
significa pessoa de pele escura) e que esses ndo t€ém nenhum valor”. (MASALHA,
2021, p. 22).

Para o autor, a Questdo Palestina e a visdo dos lideres sionistas estavam
centradas na “questdo arabe”, mais especificamente, no contingente demografico nativo
e no desafio para a redistribui¢ao desse grande grupo étnico-racial por grupos judeus
europeus, que deveriam ser em numero superior. Também; o “problema" arabe
(palestino) era tratado cuidadosamente nos pronunciamentos publicos sionistas,

enquanto, no cenario politico, isso era discutido discretamente entre financiadores
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europeus, o governo britanico e, por outro lado, liderancas arabes externas, a exemplo
do acordo Weizmann-Faisal 1919. Isso contribuiu para, desde o principio, percebermos
uma certa negacao das identidades e culturas palestinas locais, o que corrobora para
pensarmos, como aponta MASALHA (2021), em uma atitude depreciativa relacionada a

essas populagdes originarias. Tao depreciativa que era necessario elimina-las.

Na atual visdo do autor a limpeza étnica ¢ uma politica bem definida de um
determinado grupo de pessoas para sistematicamente eliminar de um dado
territdrio o outro grupo, com base a religido ou origem étnica ou nacional. Tal
politica envolve violéncia e muito frequentemente estd ligada a operacdes
militares. Deve ser cumprida por todos os meios possiveis, desde a
discriminagdo até o exterminio, ¢ acarreta a violagdo dos direitos humanos e
da lei humanitaria internacional... A maioria dos métodos de limpeza étnica é
grave violagdo das Convencgdes de Genebra de 1949 e dos protocolos
adicionais de 1977 (PETROVIC apud PAPPE, 2006, p. 21).

De modo geral, segundo o historiador israelense Illan Pappé (2006), a limpeza
ética homogeneizava o territorio com populagdes mistas, transformando a realidade
local, independente dos recursos ou planos para sua execu¢do, mortos, expulsos ou
forgados a se deslocar. Mais tarde, os vestigios dessas populacdes sdo apagados dos
registros oficiais e o despovoamento contribui para dar fim aos vestigios materiais ¢
simbolicos da memoria coletiva nacional e estimular uma outra histéria local.

Diante das décadas de 1920 e 1930, com a permissao britanica (SALGADO
NETO, 2017), ha uma massiva onda de imigragdo de populacdes judias europeias, fruto
do acordo entre a Gra-Bretanha e alguns grupos de lideres regionais e sionistas,
contribuindo para que os conflitos no territério do mandato se intensificassem. Como
vimos, o sionismo ja dispunha de alguma jurisdi¢ao para agir e, com a criagdo do Fundo
Nacional Judeu (FNJ), o braco administrativo e de aquisicdo de terras da OSM,
comegou-se a investir na aquisicdo de terras na Palestina. Diante disso, ndo somente as
liderangas tradicionais mas outros setores da sociedade arabe-palestina, de modo geral,
sentiram a ameaga latente. Diferentes autores lancam mao sobre a fragmentacdo dessas
liderangas e suas disputas internas, que resultaram em dissolugdo nacional, gerando a
divisdo do estado e guerra drabe-israelense concomitante a limpeza étnica na Palestina,
em 1948 (HASSASSIAN, 1990; KHALAF,1991 ¢ KHALIDI, 2009), mas outros

apresentam um paralelo a partir das mobilizagdes arabes.
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Como aponta em sua tese SALGADO NETO (2017), a complexidade dos
movimentos politicos arabes palestinos vao se transformando a partir das tensodes
politicas externas e internas na luta contra o movimento sionista na Palestina. Buscando
compreender essas atuagdes, observamos que os movimentos politicos palestinos se
davam a partir de duas culturas distintas: de representantes notaveis, de familias
influentes na politica regional desde o Império Otomano, e de ativistas, surgidos a partir
de bases populares e organizados em movimentos civis na virada do século XX.

E importante observar como se deu essa resposta as novas ocupagdes coloniais
na Palestina historica, um territorio densamente povoado e inserido em um palco
geopolitico atrativo e singular: o empreendimento imperial britanico vinculado ao
projeto colonialista sionista.

Entre 1929-1937, podemos verificar as analises do autor sobre as diferentes
respostas arabes palestinas ao movimento sionista. Nesse sentido, o esfor¢o foi tentar
identificar as estratégias ou taticas que impedissem a realizagdo do projeto de ocupagao
sionista junto da administracdo do Mandato Britanico na Palestina, portanto, até¢ a
particdo do territorio direcionado a criacdo do Estado de Israel, evento esse que
fragmentou o territorio e suas diferentes populagdes locais sob o signo da Nakba,
palavra que traduz a catastrofe palestina a0 mesmo tempo em que formula uma
identidade compartilhada a partir dessa experiéncia de desumanizagdo, traduzida pelo
assassinato de incontdveis e a expulsdo de cerca de 750.000 nativos arabes palestinos,
somente em 1948, nimero que representa o programa de limpeza étnica dessas
populagdes nativas e a continua tentativa de controle, destruicdo ou apagamento dos
palestinos por meio de seus corpos, seus bens culturais e de seu imaginario, cenario
inicial que alimentou a indignag¢do criativa do cartunista palestino Naji al-Ali.

A primeira administracdo britanica tinha configura¢do militar ¢ comandou a
regido até meados de 1920. Nesse mesmo ano, foi instituida, com apoio da Liga das
Nagdes e acordada na Conferéncia de San Remo, uma administragao civil. Mais tarde,
em 1923, era outorgado um governo efetivo, sob responsabilidade e controle da Gra-
Bretanha no territorio e sob o nome de Mandato Britanico na Palestina. O mandato foi
um ordenamento composto por um complexo conjunto de regras politicas. Desse modo,

foi composto por leis, normas e dispositivos que orientaram comportamentos € acoes
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para o funcionamento da ordem vigente e sua coletividade. Ainda, segundo o autor, “o
Mandato da Palestina se configurou como uma ordem institucional que regulava, formal
e informalmente, as interagcdes entre os individuos, sob o ponto de vista juridico,
politico, econdmico, religioso e cultural” (SALGADO NETO, 2017, p.17)

A substitui¢ao do Império Otomano pelas forgas britanicas e a ocupagdo militar
de 1917; mexeram com o cenario social na Palestina. Assim, os arabes palestinos
tiveram de articular-se diante desse cenario, inclusive, politicamente, pois havia duas
investidas externas: o Mandato Britanico ¢ o0 movimento politico sionista, com bragos
culturais e religiosos que buscavam encontrar um “Lar Nacional” para os europeus de
praticas judaicas. Esse movimento, fundado durante o Primeiro Congresso Sionista, na
cidade suica da Basileia, em 1897, recebeu o nome de sionismo.

Por ser um movimento gestado por homens influentes a partir da Europa, o
sionismo ja possuia relacdes proximas com politicos e oficiais governamentais
britanicos, facilitando o transito de ideias, negociacdes e a colaboracdo do Mandato
Britanico na Palestina, como da Liga das Nagdes, para possibilitar esse projeto de lar
nacional judeu. Ainda que seja importante destacar que houve cooperagdes arabes
palestinas a favor do projeto sionista (COHEN, 2008; KANAFANI, 2015; PAPPE,
2016; SAID, 2012), as maiores mobilizagcdes ndo seguiram nessa dire¢do. As maiores
investidas, a partir da Palestina, percebiam e se movimentavam, em certa medida, sob
um desafio duplo: lidar com duas investidas de base europeia (a exploracdo, a
dominacdo colonial britanica e a ocupagao transnacional, elaboradas por um projeto
politico ndo 4rabe) atreladas ao cenario administrativo do Mandato na Palestina e,
sobretudo, buscar lutar contra esse programa politico estrangeiro (sionismo).

Essas lutas podem ser identificadas nos campos de representagdes politicas
distintas, com seguimentos politicos arabes palestinos que adotaram diferentes taticas de
combate e/ou negociacdo. Quando apontamos essas partes ¢ importante destacar que se
trata de organizagdes capilarizadas, ou seja, ndo sdo dois atores ou grupos principais,
mas duas culturas politicas diferentes que se traduziram em numerosos individuos, seus
grupos sociais e politicos, com praticas, estratégias e taticas distintas ao longo do
tempo, mas ndo antagonicas. Para alguns autores (HASSASSIAN, 1990; KHALIDI,

2009; KHALAF, 1991), essas divisoes poderiam ter enfraquecido a luta contra o
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sionismo, ou ainda, a caracteristica de, na Palestina, os grupos politicos drabes serem
fragmentados, junto de outros fatores como divisdes internas, conflitos de interesses por
influéncia e outros aspectos socioculturais, que foram decisivos para o cenario que
temos hoje. Corroboramos a posi¢do de Salgado Neto, que aponta para a importante
contribuicdo desses intelectuais nas analises da historia da politica palestina, porém
encontramos, nas articulacdes e movimentos do passado, as possibilidades de
resisténcia que motivam os sujeitos e a condi¢do palestina em resistir, a partir da dupla
ocupag¢do colonial (e ndo do condicionante de perda na guerra ou derrota) até o tempo
presente.

Nesse sentido, optamos por utilizar o conceito de tatica para descrever o
engajamento palestino diante da ocupacdo territorial britanica. A tatica diferencia-se da
estratégia pois a primeira esta circunscrita a um grupo menos privilegiado, que faz
contraponto a um sujeito ou grupo mais privilegiado. Nesse caso, a condi¢ao militar do
Mandato Britanico, associada a jurisprudéncia politica e econdmica, fizeram com que os
movimentos politicos palestinos buscassem construir movimentos oportunos diante da
ordem vigente. Nesse cendrio, como ja apontado anteriormente, dois segmentos
politicos aproveitaram para mobilizar estratégias de resisténcia dentro dessa nova
configuragdo. O primeiro grupo consistia no segmento dos notaveis € o segundo, o dos
ativistas.

Os notaveis sdo identificados como a elite politica tradicional e urbana que ja
assumia papéis de destaque e influéncia local ha muito tempo, posto que algumas dessas
familias ja atuavam politicamente no interior do Império Otomano. Os ativistas, por
outro lado, compunham um grupo mais recente, contendo diferentes estratos sociais,
sobretudo, compostos por jovens, professores, profissionais liberais, jornalistas ou
membros com menos poder, descendentes de familias identificadas como notaveis.
Enquanto o primeiro grupo (o dos notéveis) tinha uma pratica politica mais enraizada na
sociedade palestina - e desfrutava dessa posi¢do com autonomia - o segundo grupo (os
ativistas) organizava iniciativas de enfrentamento diante das autoridades coloniais. Vale
destacar que algumas das modulagdes realizadas pelo primeiro grupo permitiram a
ascensao ou mesmo o levante do segundo a partir das ultimas décadas do Mandato

Britanico na Palestina.
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A principal diferenca na postura dos dois segmentos, como aponta SALGADO
NETO (2017), € que os notaveis buscavam inicialmente uma politica de negociagao
com o0s britanicos e seus interesses imperiais na regido, exceto o favorecimento ao
projeto sionista. Os ativistas, ao contrario, buscaram a ruptura com a dupla ocupagdo
colonial, mobilizando todo tipo de esforgos para a descontinuidade do processo colonial
na Palestina, ao mesmo tempo em que faziam suas criticas diante das liderangas arabes
e arabes palestinas aliadas ao mandato.

Os notaveis pertenciam a uma categoria politica abrangente de origem urbana e
tinham como pratica a intermediagdo social entre a politica local e o poder vigente por
uma conexao positiva entre as partes. Alguns ascenderam a posicdes de destaque como
notaveis por meio da perspectiva religiosa; ; outros, por sua influéncia local junto de
capacidades em articular forgas militares ou outros tipos de guarnigdes de seguranca.
Por fim, notaveis também poderiam vir de uma posi¢do de base secular, ganhando
prestigio pela posicdo tradicional de suas familias ou mesmo destacando-se em servigos
publicos dentro do controle politico vigente. A exemplo, desde o Império Otomano ou
mesmo junto do Mandato Britdnico da Palestina, esses membros possuiam apoio
popular e participavam do governo e da comunicacdo com essas autoridades.

Operando por uma arquitetura sofisticada mas nem sempre contingente, foram-
se construindo oportunidades para que o sionismo prosseguisse com seus projetos. Ao
mesmo tempo, com a perda da confianca das liderangas palestinas diante dos didlogos
com o Mandato, mas também no enfraquecimento do reconhecimento dos notaveis
como liderangas validas, as taticas de resisténcias ativistas tornaram-se as vias mais
acertadas diante desse cenario. Portanto, essa relagdo triplice entre governo, notaveis e
populagdo local demandava dos notaveis um equilibrio e uma grande habilidade de
negociagdo, que se tornaram centrais para a atuagao politica das elites urbanas arabes no
Oriente Médio (PAPPE, 2004, p. 19). Além desses, havia uma dindmica entre essas duas
categorias e outros grupos como os trabalhadores arabes em geral, sheiks rurais (que
desenvolviam uma posi¢do como a dos notaveis, porém nas areas mais distantes), além
dos conselhos religiosos ou entre familias, ¢ camponeses (fellahin), maior parte da

populagdo no periodo. Cabe destacar que,
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Por outro lado a legitimidade dos notaveis, ao invés de ser tomada apenas
como uma base da relagdo patrio-cliente deve ser vista como parte do
imaginario politico dos arabes palestinos, uma vez que estava fundada em
valores, representacdes, memorias e identidades que eram reconhecidos pela
populacdo local como validas e importantes. [...] a cultura politica dos
notaveis foi, ao longo dos séculos, naturalizada e interiorizada, como se a
lideranga dos notaveis fosse a tnica forma valida de gerenciar os assuntos
politicos da comunidade, tento entre si quanto em relagdo ao centro imperial
(SALGADO NETO, 2017, p.105).

1.6 Nem tudo ¢é deserto.

No processo de transformacdo do Oriente Médio, entre meados dos séculos XIX
até XX, por meio de novas liderancas arabes, como de Ibrahim Paxéa (Egito)-como de
uma maior abertura politica, por exemplo, a Lei de Terras de 1858, que facilitava a
aquisi¢do de terras na regido por estrangeiros, promoveu-se um maior contato comercial
com a Europa, com a Palestina fornecendo matérias-primas (especialmente vindas da
agricultura) e importando manufaturados. Sobretudo, na Palestina, essas trocas se
davam por linhas de navegacdo. Além da troca comercial, que possibilitou a expansao
de uma classe média, as reformas nos setores da educagao, sobretudo, a partir do século
XX, possibilitaram que outros tipos de contatos também ocorressem. Nesse cenario, a
Palestina transformava-se radicalmente, ganhando interesse das poténcias imperiais na
Europa e suas sociedades. Essa interagdo, cada vez mais dinamica, entre Europa e
Palestina, promoveu profundas mudangas na dinamica local, o que gerou uma maior
politizagao entre os diferentes segmentos sociais, estabelecidos e novos, possibilitando
também um maior numero de civis participando dos ordenamentos politicos locais,
como os conselhos municipais.

Além disso, a expansdo da educacdo e o contato com ideias internas e externas -
como o nacionalismo arabe anticolonial, sem descartar algumas perspectivas europeias -
geraram condi¢des favordveis para emergir uma outra cultura politica no interior da
sociedade palestina, que se propunha a assumir uma abordagem diferente dos notaveis
diante do cenario da ocupagdo britanica e suas relagdes vinculantes, no ordenamento do
Mandato, ao projeto sionista. Uma das influéncias locais ocorrera através da Nahda, um
movimento cultural que tinha por base expressar essa nova constru¢do, um
renascimento, entre as sociedades arabes (com praticas cristds, drusas, muculmanas,

dentre outras), em contato com a Europa e uma reelaboracdo criativa a partir desse
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cotejo. Esse movimento teve como base a no¢do de uma identidade expandida, mas que
partilhava em comum a linguagem e cultura arabes, o que nao significava a centralidade
partindo de uma religido, ou seja, foi um movimento secular que transpassava as
fronteiras religiosas que buscava, a partir da “identidade arabe”, a construcdo de um
caminho diferente de civilizagdo, a “civilizagdo arabe”. Na investida e na partilha dos
territorios pelas forcas europeias junto das liderangas locais ¢ que as fronteiras foram

tomando contornos mais definidos, assumindo percepg¢des dos nacionalismos.

Segundo Bachher Nafi (1998, p. 5), arabismo se refere ao periodo inicial da
formacdo do nacionalismo arabe, que surgiu nas ultimas décadas do século
XIX nas provincias arabes do Império Otomano. O arabismo surgiu e cresceu
em meio as controvérsias e aos debates levantados adiante por intelectuais
que se propuseram a pensar as condicdes e as agdes necessarias das
sociedades e governos do Oriente Médio diante de uma Europa em expanséo
econdmica, politica e militar. Desse modo, o arabismo nao pode ser pensado
sem os contatos culturais e politicos que individuos cristdos ¢ mugulmanos
do Oriente Médio travaram com a Europa da Segunda Revolug@o Industrial
(SALGADO NETO apud NAFI, 2017, p. 126).

Esse movimento trouxe uma expansdao nos modos de pensar ¢ de fazer a
educagdo que, somada a criagao de novas escolas e uma abertura politica pds-1908, foi
rompendo com a censura a imprensa, possibilitando com que geragdes fossem
integradas da leitura a escrita. Socialmente isso também teve um impacto abrangente:
possibilitou a reunido de trabalhadores, grupos femininos, manifestagdes publicas de
todo tipo, uma pressao maior sobre 0s notaveis e, por consequéncia, oposi¢des de ordem
politica. Na Palestina, podemos ver isso ocorrendo com maior intensidade a partir dos
anos de 1910, com a criagao de jornais, associagdes, foruns, clubes e agremiagdes, bem
como uma grande influéncia de professores e outros segmentos de intelectuais, até a
efervescéncia da década 1930, quando os ativistas se tornaram cultura politica com mais
apoio popular. Esse cendrio permitiu inovagdes em ambos os campos, tanto no
segmento politico tradicional dos notaveis; quanto, principalmente, ao mobilizar
esforcos para o desenvolvimento dessa outra cultura politica e ativista, bem mais

combativa diante da ocupacgao.

Os ativistas se constituiram como um novo segmento politico nos primeiros
anos do Mandato. Sua agrega¢ao se dava pela postura e praticas politicas que
adotavam e ndo por serem simplesmente oriundos de um grupo
socioeconémico bem definido. Eles eram individuos da classe média, como
professores, jornalistas, advogados, médicos etc., ou de classe alta, mas
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também havia membros de posses mais modestas (KHALAF apud
SALGADO NETO, 2017 p. 147).

Fato ¢ que essa abertura foi transformando profundamente o cendrio local,
agregando sujeitos jovens e adultos, entre 20 e 40 anos, que pertenciam a diferentes
estratos sociais (inclusive a membros coadjuvantes das familias de notaveis),
insatisfeitos com a politica vigente entre esses intermediarios e a poténcia imperial. Em
comum, nos segmentos ativistas, estavam suas posturas e praticas politicas cada vez
mais proeminentes (e distintas das politicas dos notaveis), sempre em didlogo entre os
diversos setores das dindmicas socioculturais palestinas na perspectiva de oporem-se ao
ndo apenas colonialismo britanico representado pela Gra-Bretanha, sob Mandato
Britanico, mas também ao projeto colonial sionista que tinha claros objetivos para a
ocupacgao da (patria) Palestina.

A forte onda de imigracdo e aquisi¢do de terras fez com que as tensdes entre
palestinos e colonos crescessem entre 1920 e 1930, sobretudo com as medidas que
favoreciam a imigracdo numerosa de judeus europeus e toda jurisprudéncia para seu
estabelecimento, aquisi¢ao de terras publicas e privadas na Palestina, gerando o despejo
dos arrendatarios camponeses (fellahin), pois eram para uso exclusivo de coldnias
judaicas. Além disso, os sionistas também investiram politica e financeiramente para
adquirir areas sagradas como parte do reavivamento espiritual judaico, por exemplo,
obter sob dominio o Muro das Lamenta¢des (4/-Buraq, também sagrado para os arabes
islamicos). Na metropole, o lobby consistia em angariar apoio do partido trabalhista
britdnico aos membros aliados na Camara Legislativa, uma vez que se havia
determinado paridade entre ambas as comunidades em um contexto demografico
estatisticamente diferente. Com isso, o clima de insatisfacdo dos palestinos pela
promessa britanica de autodeterminacao para as populagdes nativas nao sé esbarrava no
vinculo imperial dado ao projeto sionista, mas com outros temores bem definidos, como
a pobreza, a miséria, a maioria politica ou mesmo, no contexto da permissao de
aquisicdo de terras palestinas a estrangeiros, perder areas de importancia historica e
cultural na experiéncia cotidiana da espiritualidade arabe mugulmana. Esses sdo alguns
dos elementos principais que acarretaram a tensao que traduziu nos episodios de 1929.

Ou seja, apesar do discurso conciliatério britdnico de nao estabelecer diferencas e
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privilégios, essas distingdes vinham acontecendo gradativamente com apoio das

autoridades e suas institui¢des normativas (localmente e em Londres).

Com efeito, a violéncia de 1929 foi um divisor de dguas para as relagdes
entre arabes ¢ judeus. Mesmo com as agdes de alguns arabes que salvaram
vizinhos judeus, uma clivagem entre as duas comunidades foi aberta. Em
1929, judeus sem ligagdo evidente com o movimento sionista (alguns até
mesmo antissionistas), que haviam sido vizinhos dos arabes em Hebron por
décadas ou por geragdes, foram vitimados pelos arabes. O rompimento
causado pela violéncia foi irreversivel.[...]Agora, muitos judeus que
previamente eram ndo sionistas ou mesmo antissionistas perceberam que,
como judeus, estavam mais proximos dos sionistas do que dos arabes. Muitos
arabes por sua vez, passara a identificar com cada vez maior frequéncia todos
os judeus como adversarios (KRAMER apud SALGADO NETO, 2017, p.
166).

A década de 1930, na perspectiva social e politica, deu-se efetivamente no
enfrentamento contrario ao mandato, o que marcou também a postura contenciosa do
segmento ativista e mitigou as acdes dos notaveis: tanto aquela que os via como
representantes hegemonicos da populagdo mas que, no ordenamento das instituigdes,
essa “elite politica” de notaveis ndo mais eram reconhecidos como intermediadores
efetivos pelas autoridades coloniais; haviam perdido seu poder.

Por ndo fazerem parte do corpo politico instaurado, ativistas ndo possuiam
posicdes privilegiadas no governo, desse modo, utilizaram taticas contenciosas que
desafiavam os atores e autoridades tradicionais em diversas frentes, desde episodios de
violéncia coletiva politicamente orientada; até peticdes (como diferentes documentos
pedindo a restricdo ou proibicao da imigracao de judeus europeus ou a venda de terras
palestinas para autoridades sionistas como o Fundo Nacional Judeu (FNJ), discursos ou
outras manifestagdes “ndo violentas”, como de boicote, e também desobediéncias de
ordem econdmica, por exemplo, pela sonegacdo com o ndo pagamento de tributos ao
Mandato Britanico na Palestina. Em inimeras frentes, ativistas mobilizaram outras
pessoas comuns a se apresentarem combativamente no campo da politica, colocando
suas reivindicac¢des — inclusive, as simbolicas - de maneira ativa, no tabuleiro do poder
e dos poderosos, fundando espago para novas € novos sujeitos com engajamento, mas a
partir da base, ou seja, de movimentos sociais.

Como aponta KANAFANI (2015), a efervescéncia do periodo, o aumento das

desigualdades nas camadas populares e a concentracao de recursos, afetando, sobretudo,
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as populacdes agrarias, e os novos reordenamentos das diferentes forgas politicas locais

e regionais contribuiram para a Revolta de 36-39 na Palestina.

O periodo entre 1936-1939 foi testemunha ndo s6 da cristalizagdo do carater
militarista ¢ agressivo da sociedade colonial implantada firmemente pelo
sionismo na Palestina, mas também da relativa contencéo e derrota da classe
trabalhadora local. (KANAFANI, 2015, p. 29)

J& era percebido pela comunidade palestina que a Gra-Bretanha ndo s6 permitia
o projeto sionista, mas, definitivamente, dava-lhe apoio. De outro modo, sionismo nao
era percebido como um projeto de base étnica ou religiosa mas, principalmente, como
um instrumento de jogo para o colonialismo europeu. Liderancas ativistas afirmavam
que a Gra-Bretanha era a “usurpadora dos usurpadores” e que era a “fonte das mazelas
dos arabes”. “Oh Gra-Bretanha. Nos a reprovamos quando nos dissemos que vocé € a
responsavel e quando nos repetimos de forma crescente seu nome: vocé, vocé € a
doenga! Vocé, vocé ¢ a praga!” (AL-KHADRA; ZUAITIR, apud SALGADO NETO,
2017, p. 176). Essa abordagem de enfrentamento encontra nas geragdes mais jovens a
poténcia ativista e, em um territério onde 60% da populagdo (década 1930) possuia
menos de 15 anos, demonstrou como a forca criativa pode organizar politicamente
taticas de enfrentamento e mobilizar outros segmentos geracionais.

Enquanto o contingente de imigrantes subia vertiginosamente, gerando uma
grave crise econdmica, ndo s6 pela concentragdo de riqueza dos colonos mas pela
politica de trabalho “exclusivista para judeus”. Para tomarmos de exemplo, segundo
KANAFANI (2015), no censo oficial de 1937, a diferenca de remuneragdo entre um
trabalhador judeu e um palestino era, em média, de 145%. Na industria téxtil, essa
diferenga crescia para 433% e outro grave setor afetado foi dos camponeses, que
perderam o direito de uso da terra, sendo expulsos das propriedades arrendadas e do
solo que geracdes familiares viviam e trabalhavam e os beduinos, que, somados,
representavam em torno de 60% da populagdo palestina do periodo. Aliada a isso,
temos a politica sionista de demissao de trabalhadores arabes palestinos por empresas e
pelo capital judaico local, o que deu origem aos primeiros embates mais violentos e
contribuiu para a formag¢ao de uma consciéncia nacional popular diante do agravamento
da crise econdmica. Segundo o mesmo autor, o sionismo usava as mesmas ferramentas

que o fascismo na Europa. (2015, p.38)
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Diante desse cenario, jovens, homens e mulheres, estudantes e trabalhadores,
continuaram a agir e apoiar taticas cada vez mais combativas, além de participarem de
diferentes organizagdes civis de base, inclusive, visando trazer os notaveis para essa
outra abordagem politica ou, ao menos, para que eles adotassem posturas mais
assertivas, empurrando o governo e as liderangas tradicionais a reagirem diante de suas
performances no enfrentamento colonial e no combate ao projeto sionista que afetava as
condi¢des de vida basica da populacdo. Desse modo, o governo britdnico do Mandato
produziu uma série de investigagdes e relatorios sobre sujeitos desse novo grupo
politico, classificando-os, muitas vezes, como ‘jovens, ndo de um bom tipo” e
chamando muitas das organizagdes politicas ativistas de “Partido extremista de jovens
arabes”. Uma caracteristica interessante ¢ que participes ativistas condenavam outras
praticas coloniais e colonialistas em outros territérios do globo, tendo declaragdes mais
aproximadas hoje a uma perspectiva anticolonial, pois reconheciam paralelamente, as

diferentes lutas contra regimes de ocupac¢ao, violéncia e opressao.

A resposta do governo britanico a desobediéncia civil e a insurreicdo armada
foi atacar em dois pontos cruciais: o primeiro, o quadro organizacional (...) e
o segundo, as massas empobrecidas que haviam tomado parte na revolta e
que, na verdade, ndo tinham nada além de suas proprias armas para se
proteger. (KANAFANI, 2015, p. 80)

Deste modo, apds o levante popular, o colonialismo britanico aplicou forgas
severas para a contencdo da revolta, resultando na morte de 1000 palestinos. Na esfera
politica, o Império recomendou a partilha da Palestina entre as duas populagdes, pela
Comissao Real Britanica de Peel, em 1937. Com isso intensificou o apoio a presenca € a
agenda sionistas, o que forneceu o momento para que se assentassem as bases de uma
sociedade de colonizacdo militarizada, com parti¢gdes de inteligéncia e paramilitares
como a Hagand, Irgun (E#zel em hebraico) e Gangue Stern (Lehi) (esses dois ultimos de
uma corrente ideologica revisionista), especialmente, quando as liderancas tradicionais
haviam perdido sua capacidade de poder mediador diante da sociedade arabe palestina,
enquanto outros membros de bases ativistas ou armadas foram mortos, presos ou
expulsos da regido. No saldo final, de 1936 a 1939, as decorréncia do conflito
traduziram-se entre 5.032 mortos e 14.792 feridos arabes palestinos (KANAFANI, 2015
p. 100).
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Ao fim da década de 1930, a ideia de um estado exclusivamente judeu, tanto em
sua estrutura sociopolitica como também étnica e cultural, estava intimamente ligada a
um estado de cultura nacionalista fortemente belicista que, segundo PAPPE (2016), foi
ideia sugerida pelo oficial britdnico e simpatizante Orde Charles Wingate (1903 - 1944).
Foi ele que capacitou as primeiras tropas sionistas paramilitares, como a Hagana, a
ponto de incorpora-los aos movimentos de contencdo da revolta junto dos soldados
oficiais do mandato. Assim, ndo houve apenas um discurso mas um favorecimento das
liderancas oficiais ao refor¢o a nova identidade nacional, que deveria tanto se proteger
das comunidades arabes vizinhas; quanto inibir quaisquer resisténcia dos nativos do
territério a ser dividido. Na proposta desse estado militar, a inteligéncia deveria ser
desenvolvida para o conhecimento e planejamento sistematicos de agdes de defesa e
conteng¢do e, nesse sentido, foi sugerido ao Fundo Nacional Judeu (FNJ), responsavel
pela aquisicdo e “custodia” de terras em nome daqueles colonos, e do Departamento de
Assentamentos, também montar um acervo tatico € minucioso sobre todos os vilarejos
arabes e suas populagdes. Sob a supervisao de Yossef Witz, o arquivo ganhou escala
nacional e Erza Danin (judeu de origem siria) sistematizou a metodologia para uma
coleta de dados ainda mais especifica, o que contribuiu muito para a utilizagao desse
arquivo como tecnologia militar.

Dessa maneira, o arquivo dos vilarejos inventariou um acervo extenso, que ia de
registros topograficos a nomes, origens, idade de cada pessoa, a quantidade de homens e
mulheres, tendéncias sociopoliticas, afiliagdes religiosas, liderangas locais e relagdes
entre cada um de seus habitantes; mas também as vias de acesso do local, qualidade da
terra, tipo de cultivo, quantidade e qualidade da producdo, a disponibilidade de fontes
naturais como agua e conexdes com outras comunidades.

Entre a revolta arabe de 1936 € 1943 e o inventario, também foram adicionadas
informagdes sobre os “indices de hostilidade”, como quantidade de guardas por vila,
arsenal e disponibilidade de armas para os habitantes de cada vilarejo palestino. Como
ainda estavam sob administragdo do Mandato Britanico, boa parte desses programas
utilizou-se de uma rede colaboracionista sigilosa. Seus acervos eram feitos e
armazenados na clandestinidade, dentro de residéncias, espagos comerciais € empresas

de fachada (PAPPE, 2016).
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As ultimas atualizagdes dos arquivos das vilas que o historiador aponta ter
encontrado ocorreram entre 1947 ¢ 1948, quando as tropas paramilitares e militares
utilizaram essas listas para realizar suas incursdes em busca de encontrar sujeitos da
lista de “procurados”, que geralmente consistia em homens a partir dos 16 anos de idade
(embora em outros lugares meninos de 10 e 12 anos também eram alvo). Além disso, as
investidas também tinham o objetivo de forcar a expulsdao daquelas populagdes. Atento
aos detalhes, David Gruen (Ben-Gurion) dirigiu o movimento sionista dos anos 1920
aos anos 1960. Seu papel era central no comando das ac¢des diplomaticas as militares,
sendo-lhe atribuido o titulo de arquiteto, que desenhou e traduziu o movimento de
reavivamento, tendo como terreno transformar as configuragdes da Palestina. Para ele, o

projeto sionista se concentrava em um pragmatismo entre forga e oportunidade.

Tinhamos de Estudar a estrutura basica do vilarejo arabe. Isso significava a
estrutura e como melhor ataca-lo. Nas escolas militares, ensinaram-me a
maneira de atacar uma cidade europeia moderna, ndao um vilarejo primitivo
no Oriente Proximo. (PASTERNAK apud PAPPE, 2016, p. 39)

Com os resultados deixados pela Segunda Guerra Mundial na Europa, sobretudo
a crise na metropole do mandato britanico, a Questdo Palestina e as demandas de arabes
e sionistas ficaram para ser mediadas pela ONU. Ao identificar condi¢des favoraveis,
em meados de 1946, Ben-Gurion e seus auxiliares; formularam uma estratégia local
para ser implantada contra a populacdo nativa assim que as forgas inglesas deixassem o
territorio. Eles estavam preparando suas forcas militares para as ostensivas campanhas
em que fariam contra as regioes rurais e urbanas palestinas. Esse plano, chamado de
Plano C, compilava um conjunto de planos anteriores (A e B) e se configurava com

alguns claros objetivos:

*  Matar a direg@o politica palestina;

* Matar agitadores palestinos e seus
financiadores;

*  Matar palestinos que agiram contra judeus;

* Matar oficiais graduados palestinos e
funciondrios graduados palestinos [do
sistema do mandato];

* Danificar transportes palestinos;
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* Danificar os recursos basicos dos meios de
sustento palestinos: minas d’dgua, moinhos,
etc.;

* Atacar vilarejos palestinos vizinhos,
inclinados a prover assisténcia a futuros
ataques;

*  Atacar clubes, cafés e salas de reunides, etc.
dos palestinos (PAPPE, 2016, p. 48).

1.7 Resolucio 181 da ONU e a desarabizacao da Palestina.

Ao final da década de 1940, entre os anos de 1947 e 1948, as tropas britanicas
estavam reduzidas no territério, mas a popula¢do geral ainda era majoritariamente
arabe, representando cerca de dois ter¢os. Ainda assim, o plano de partilha da
Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) e seu Comité Especial para a Palestina (da
sigla, em inglés, UNSCOP), decidiram realizar a partilha em dois estados, unidos por
uma federacdo econOmica, tendo Jerusalém como territorio de administracao
internacional. Esses sdo apenas alguns elementos elaborados no relatério, que se tornou
a Resolucdo n. 181, aprovada pela Assembleia Geral da ONU, em novembro de 1947
(sessdo aberta pelo diplomata brasileiro Oswaldo Aranha, favoravel a partilha). Nela, as
reivindicagdes defendidas pelo movimento sionista sobre a Palestina (presente desde as
primeiras conversas nos comités da ONU) foram atendidas e, desse modo, a Resolugao
n. 181 buscou, inclusive, compensar essa comunidade pelos episddios ocorridos no
holocausto realizado pelo nazismo, sobretudo, no continente europeu, partilhando o
territorio palestino quase pela metade. A Resolugdo n. 181 nem sequer considerou os
dados étnicos, ou mesmo, os aspectos culturais e demograficos nem buscou ouvir
nenhuma posi¢do palestina popular, uma vez que os notaveis ja haviam se negado a
partilha com a UNSCOP. Uma série de protestos arabes civis ocorreram em protesto a
decisdo de partilha referendada pela ONU, logo retaliados pela comunidade colonial. “O
povo nativo da Palestina, assim como o povo nativo de todos os outros paises do mundo
arabe, na Asia, Africa, América e Europa, recusava-se a dividir a terra com uma
comunidade de colonizadores”. (KHALIDI, 1997.) Ainda, como aponta Pappé:

Quando a Resolugdo foi aprovada em novembro de 1947, o pior de seus

pesadelos comegou a se desenrolar diante de seus olhos (...)os palestinos
estavam a mercé de uma organizagdo internacional que parecia disposta a
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ignorar todas as regras de mediagdo internacional endossadas por sua propria
Carta ¢ a declarar uma solug¢do que, aos olhos palestinos, era ndo so ilegal
como imoral. Varios dirigentes palestinos a época reivindicaram que a
legalidade fosse testada no Tribunal Internacional de Justica (fundado em
1946), mas isso nunca chegou a ocorrer. Nao é necessario ser um grande
jurista ou um eximio conhecedor da lei para predizer como decidida o
tribunal internacional ao ajuizar sobre a tentativa de obrigar um pais a uma
solugdo a qual se opunha veementemente a maioria dos habitantes daquele
pais. (PAPPE, 2016, p. 53 ¢ 54)

A resolu¢do da ONU, dessa maneira, foi a oportunidade que permitiu a
desarabizacdao do mapa palestino, contribuindo diretamente para que sua resolucao fosse
cumprida a for¢a no novo territério nacional, agora com status politico, o Estado de
Israel. O saldo dessa resolucdo também foi traduzido nos episoddios criminosos que
seguiram, especialmente, entre 1947 e 1948, e precisam ser devidamente nomeados:
“desarabizacao" ¢ um eufemismo indiscriminado utilizado no discurso politico sionista
ao lado de “problema demografico”. Sobretudo Ben Gurion e outras liderancas o
utilizavam com inten¢des da valorizacdo da nova patria por meio de discursos de
identidade nacionalistas e como a comunidade (judaica) precisaria “defender ndo apenas
nossos assentamentos, mas o pais como um todo e o nosso futuro nacional”. Pode-se
dizer, entdo, que a identidade contida, no nacionalismo israelense, rearticulou a cultura
moderna/colonial e militar para estar intimamente comprometida em investir na
imigracao extensiva e nos assentamento dos colonos israelenses.

Esse novo capitulo, em que a desarabizagdo esta inserida como programa de
Estado, deve ser traduzido por seu nome menos afidvel e mais socialmente
comprometido, o que se realizou para as populagdes arabes locais entre 1947 e 1948,
em especial, para as que estavam mais vulneraveis ou descoladas do novo ordenamento
politico e juridico regional, foi o plano de limpeza (em hebraico, tihur) étnica e racial da

Palestina.

1.8 Limpeza étnica e racial da Palestina.

A partilha da Palestina ocorreu em 29 de novembro de 1947, o projeto nacional
sionista de limpeza étnica e racial teve seu inicio em dezembro de 1947, ainda antes da
efetiva saida dos ingleses e da fundacdo oficial do estado judeu na Palestina, em 15 de
marco de 1948. Os primeiros ataques ocorreram ainda em 1947, partindo de civis e

forcas militares de retaliagdo, investindo contra vilarejos e bairros palestinos que



58

haviam ou ndo se manifestado contra a partilha. Em janeiro de 1948, voluntarios pan-
arabes entraram com aparato militar na Palestina, investindo contra as forcas locais e os
assentamentos judaicos mais isolados. Em 10 de margo de 1948, a dire¢@o sionista no
palco de operagdes aprovou o plano “D”, conhecido como Plano Dalet (oficialmente
Yehoshua, homenagem a um destacado correligionario, Yehoshua Globerna, morto no
ano anterior), uma investida sistematica iniciada a partir da expulsdo de arabes dos
centros urbanos. Isso logo se converteu por acdes de massacre e quaisquer outros
termos que contemplem essa hecatombe.

A fragmentacdo do contrato social estabelecido pelas dindmicas da Palestina
estava agora exposta e vulneravel. Social e politicamente, essa foi a oportunidade para
as liderangas do novo estado exercerem, as claras, todo treinamento e tecnologia militar
que ja vinham sendo elaborados anos antes para tomar, em cendrio de guerra, 0 maximo
do territério com o minimo de nativos “drabes”. Obviamente, as costuras politicas da
diplomacia também estavam sendo realizadas com a colaboragdo de liderancas locais,
como foram os casos de aliancas e digressdes entre sionismo e os hachemitas da
Jordania, aliados dos britdnicos na Primeira Guerra Mundial. Assim, sem o apoio da
Jordania ao exército voluntario arabe, mais capacitado da regido, as possibilidades de

defesa palestina foram bastante prejudicadas.

Isso significou que a diregdo sionista previu que seu futuro estado se
estenderia por 80% da Palestina do Mandato: os 56% prometidos aos judeus
pela ONU, com um adicional de 24% tomado do estado arabe que a ONU
destinara aos palestinos. Os 20% restantes seriam recolhidos pelos
jordanianos (PAPPE, 2016, p. 64).

Com o maior exército arabe inoperante, as forgas israclenses (tropas, grupos
paramilitares e civis voluntarios) somaram, em 1948, cerca de 50 mil soldados; contra
um grupamento de sete mil palestinos no inicio das operagdes e mais trés mil

voluntarios dos paises ao redor.

Até maio de 1948, os dois lados estavam mal equipados. Entdo o recém-
fundado exército israclense, com a ajuda do Partido Comunista daquele pais,
recebeu um grande carregamento de armas pesadas vindo da Checoslovaquia
e da Unido Soviética (PAPPE, 2016, p. 64).
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O retrato do conflito foi orientado e propagandeado politicamente pelos

dirigentes da comunidade israelense para fora como um “segundo holocausto”. Ainda,

em 1944

Ben-Gurion explicou que o Holocausto ndo fora ainda exaustivamente
explorado em beneficio da causa sionista porque os aliados ainda estavam
preocupados em buscar a vitéria. A maior oportunidade para os sionistas
emergiria depois da guerra (MASALHA, 2021, p. 151).

Nas comunicagdes internas, o cenario era bem diferente pois, segundo Ben-
Gurion apontava, o cendrio era de supremacia militar. Replicou em seu diario uma
comunica¢do com seu correligionario Moshe Sharett: “Nos podemos matar de fome os
arabes de Haifa e Jassa - se assim desejarmos” (7 de outubro de 1947). Nesse sentido, o
objetivo era duplo, o discurso publico sionista articulava-se com a memoria, a
imaginagao das guerras e os episodios de sofrimento anteriores que serviam para, agora,
sensibilizar e mobilizar a comunidade externa, no sentido de também mobilizar a
imigra¢do judaica para Israel, onde o cendrio real era de conhecimento de um petit
comité, um pequeno grupo que tinha clareza dos fatos e avangava para o desejo de
ampliar a soberania militar e territorial e das capacidades israelenses. O ultimo
obstaculo a ser vencido era o contingente demografico.

Importante que se diga que a ocupagdo na Palestina sempre foi uma realidade.
Invasores europeus, asiaticos, cristdos € mugulmanos administraram militar, religiosa e
politicamente o territorio em diferentes periodos da histéria daquela regido. Contudo,
ainda assim, as dindmicas sociais dos Ultimos séculos e, sobretudo, as populacdes locais
seguiam mais ou menos nas mesmas condi¢des, utilizando a terra, conduzindo seus
sistemas de trabalho, comércio e interagdes entre os distintos grupos que ali se
encontravam. O cendrio agora era diferente, pois ndo havia espago para os nativos
palestinos pela autoridade israelense e sua ideologia, nem fisica, nem simbolicamente. E
mesmo que contrariando essas prerrogativas, o povo palestino (sobretudo o rural,
agricultores ou beduinos) insistia em permanecer e tocar a vida.

A exemplo, Erza Danin, judeu sirio, era um dos responsaveis diretos por
supervisionar as comunidades de vilarejos ou bairros ocupados pelas forgas militares.
Junto de seus informantes, buscava identificar os homens descritos nos arquivos, em

desavenga e outros suspeitos para resolver a situagdao. Aqueles palestinos eleitos, entre
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dez e 50 anos de idade, eram separados dos demais aldedes (criangas, mulheres e
1dosos, que eram expulsos ou presos) e executados.

A resisténcia no cenario politico dos notdveis acontecia de fora; com a Liga
Arabe enviando armas e estabelecendo alguns contingentes de homens. Parte das
resisténcias de base popular (ativistas) estava na lista dos vilarejos e, como vimos, eram
cacados. Os ataques eram conduzidos também aos bens e as propriedades locais. A
depender do vilarejo, casas, lavouras e escolas eram alvos de saques e destrui¢do total
(tiros, ateando fogo ou bombardeio), outras cidades desalojadas teriam suas moradias
geridas pelo FNJ para o assentamento de novas colonias e as propriedades rurais
estariam agora com trabalhadores judeus imigrados. As terras deixadas para trds eram
entdo “tuteladas” pelo FNJ, assim como o patrimdénio econdmico contido nos bancos da
regido. Qualquer ato de ndo cooperagao diante da ordem de expulsdo era motivo para o
eufemismo das incursdes de “reconhecimento violento”.

O primeiro espaco urbano a ser atacado foi a cidade portuaria de Haifa, em
1947, sem contengao das forcas inglesas ainda presentes. Cerca de 75 mil palestinos da
cidade receberam essa incursdo de terror pela operagdo das tropas da Hagana e Irgun

(especializado em bombas).

Os soldados judeus rolavam abaixo barris cheios de explosivos e imensas
bolas de ago, em dire¢do aos bairros arabes, e despejavam 6leo misturado
com gasolina nas ruas incendiando-as. No instante em que os moradores
palestinos saiam em panico para debelas esses rios de fogo, metralhadoras
saraivavam sobre eles. Nas areas que as duas comunidades ainda interagiam,
a Hagana trazia os carros para consertar nas garagens palestinas, mas os
entupia de explosivos e detonadores, provocando morte ¢ caos. (PAPPE,
2016, p. 78).

Logo depois, em 1948, vieram outras ocupacdes mais sistematicas. Jaffa (Sa’sa,
Cesareia), Jerusalém (Shaykh Jarrah, Lifta, Romema, Mea Shearin, etc.), Tiberiades,
Fassusta, Tarbikha, Atlit, Aylut e outras cidades com populacdes mistas, ou mesmo,
préximas a assentamentos (mas circunscritas no Estado palestino designado pela ONU).
Foram fortalecidos os batalhdes israclenses, que criaram cinturdes entre os Nnovos
assentamentos, conectando-os pelas estradas (passando por dentro da por¢ao palestina),
criando assim uma area de protecdo para os colonos e fortalecendo o imagindrio da

propaganda externa, que também trazia recursos a causa nacional.
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Em fevereiro de 1948, o plano ja integrava uma nova fase, o transporte de judeus
pelas estradas principais e seus cinturdes junto da limpeza étnica das cidades e vilarejos
palestinos (em torno de 30 vilarejos ja destruidos); ainda mais impressionante e
desumana, a partir de mar¢o (Plano “D”, Dalet), quando, em uma reunido mais aberta,
os especialistas orientalistas trouxeram opinides cientes a liderancas sionistas de que as
populagdes das areas rurais, em sua maioria, ndo desejavam lutar.

O Plano Dalet tinha como objetivo desocupar inteiramente o territorio. Almejado
por Ben-Gurion, em especial, o plano era focado na expulsdo de todos os &rabes
palestinos dos vilarejos rurais de acordo com a organizacao das doze brigadas militares
israelenses, divididas em setores e que deveriam sumariamente fazer efetivo o plano nas
datas especificas. O plano incluiu um total de 531 vilarejos e outros onze bairros
urbanos. Nao havia na versdo final do plano “D”, por assim dizer, em sua efetiva
operacionalizacdo, a possibilidade sequer de rendi¢do ou cooperacao das comunidades
“arabes” diante dos militares. Ou seja, o plano foi traduzido em ordenamento militar a
ser executado no terreno, pois se objetivava cumprir a megaoperacao a todo custo

(material e humano).

1.9 Vilarejos e vidas palestinas: Tragédia na memdria coletiva

(...) a instrucdo para limpar a Galiléia oriental chegou para o quartel general
da Brigada Golani em 6 de maio de 1948, e no dia seguinte o primeiro
vilarejo da “sua area”, Shajara, foi limpo. (Papp¢, 2016, p.108)

Destruir e expulsar as comunidades rurais, beduinos, aldedes e trabalhadores do
campo (fellahin) foi o cora¢dao do plano Dalet. Considerando que o maior percentual do
problema demografico “arabe” estava no campo. Para se criar uma maioria judaica, era
fundamental reduzir e transferir a maioria arabe palestina. As consequéncias dessa
operagio poderia ser comparada a uma versdo do século XX do Exodo biblico. A
perseguicao aterrorizou as populagdes rurais. O exército descarregava seus projéteis nas
casas; com balas atingindo moradores. Diversos ataques foram feitos a noite. Ha relatos
de pilhagem e estupro seguido de assassinato (al-Shajara e Deir Yassin sdo apenas
alguns desses vilarejos), mas nenhuma literatura especifica sobre o tema. O horror

promoveu fluxos ininterruptos de grandes ondas migratorias, sobretudo, de idosos,
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mulheres e criangas peregrinando para as margens das fronteiras que tocavam outras
nagoes vizinhas como Egito, Libano, Siria, Jordania e Arabia Saudita. Em Haifa, muitos
tentavam escapar pelo mar. O caos era tdo grande que ha relatos de superlotacdo e de
que muitos barcos viravam e afundavam com todos os passageiros; outros tantos,
morriam afogados na travessia. Jaffa foi a Gltima grande cidade esvaziada; em maio de
1948.

Incontaveis sdo o niimero de pessoas mortas diretamente ou indiretamente.
Outras tantas padeceram de fome no percurso em solo. Morador de Deir Yassin, aos 12

anos de idade, Fahin Zaydan relata:

Tiraram-nos um depois do outro; atiraram em um velho, ¢ quando uma de
suas filhas gritou, atiraram nela também. Entdo chamaram meu irmé&o
Muhammad ¢ mataram-no diante de nés, e quando minha mie berrou,
debrugando-se sobre ele - com minha irmazinha Hudra nos bragos, dando-lhe
de mamar - , eles a mataram também (PAPPE, 2016, p. 110).

Zaydan ainda relata que foi disposto em linha diante de uma parede junto de
outras criangas da vila e os soldados atiraram “sé por diversao” antes de partirem.
Ferido a bala, foi uma das criangas que conseguiu sobreviver. Outros 30 bebés do

vilarejo ndo tiveram a mesma sorte.

Representantes dos orgdos de midia ocidentais, entre eles um reporter do New
York Times, ainda compilavam as historias de cada vilarejo, embora a essa
altura o interesse do publico sobre o destino dos palestinos estivesse caindo:
de qualquer forma, os leitores ocidentais nunca receberam o quadro completo
dos acontecimentos . Mais ainda, parece que nenhum dos correspondentes
estrangeiros ousava criticar abertamente as agdes da nagdo judia, ha apenas
trés anos desde o Holocausto (PAPPE, 2016, p.129).

Atores do cendrio politico e da midia regional; procrastinaram ao agir em defesa
palestina e, com isso, a critica & ocupagdo tornou-se uma retdrica discursiva. Um
cenario diferente veio das mobilizagdes de base civil. Muitas pessoas mobilizaram-se
em diversos paises arabes, pedindo a¢des do seu governo diante dessas violéncias, como
demonstrado também nas lutas pela libertagdo argelina do colonialismo francés. Ao
final do ano de 1948 e inicio de 1949, o projeto de limpeza étnica da Palestina tinha
solucionado o problema da questao demografica, a desarabizacao do territorio agora era
administravel, do ponto de vista do controle demografico, politico e militar. Em 1949, ja

havia um niimero maior de populacdes judaicas europeias em solo de Palestina-Israel.
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Agora, os saques e pilhagens seguiam em dois tipos, o sistematico e o oficial,
mirando depositos e armazéns de comida como agucar, farinha, trigo e arroz, além das
terras e edificacdes abandonadas (que eram transferidas para o FNJ) e os de iniciativas
pessoais, com individuos ou grupos de colonos saqueando casas atrds de recursos,
ferramentas, mobilia e quaisquer outros bens menores. Em paralelo, mais de oitocentos

mil refugiados estavam nos territdrios nacionais vizinhos.

Os observadores da ONU estavam convencidos que a pilhagem era também
um meio de impedir o retorno dos refugiados palestinos, o que se encaixava
no raciocinio do Alto Comando Israclense, que ndo se intimidava de usar,
inescrupulosamente, qualquer acdo punitiva brutal para levar adiante suas
estratégias (PAPPE, 2016, p. 240).

Enquanto isso, nove mil prisioneiros, sobretudo, homens, estavam detidos em
Israel, muitos deles presos por critérios subjetivos como: indice de hostilidade, ser
homem em idade militar (leia-se, com idade entre 10 a 50 anos), ou sem vinculos
institucionais, como a falta de documentos. Muitos foram presos em algum dos trés
campos de trabalho for¢ado gerido pela for¢a militar de Israel: Sarafand, Tel-Litwinski e
Uma Khalid. Trabalhando nas pedreiras, produzindo material para as tropas e a
constru¢do de novos assentamentos israelenses, o pre¢o pelo trabalho gerado a
economia israelense era pago com o saldrio de uma batata e um peixe desidratado por
dia. Esse e outros crimes sdo cheios de episodios violentos como pilhagem de templos,
igrejas, escolas, mesquitas e cemitérios. Tantos outros episodios (tortura, rapto de
criangas, assédio, execugdo em massa, valas clandestinas, envenenamento) constam em
diversas fontes documentais, desde os relatorios internos de instituicOes israelenses,
diarios e atas de lideres e coletivos sionistas, mas também de organizagdes diversas
como Cruz Vermelha, UNSCOP, Organizacdo Internacional para os Refugiados (RO,
em inglés), ONU, entre outras. Ainda temos as fontes que partem da historia oral,

desvelando episddios como este:

Em agosto de 1949, um pelotdo de soldados do Negez, que tinha sua base no
kibbutz Nirim, (...) na ponta setentrional do que hoje é a Faixa de Gaza,
capturou uma garota palestina de 12 anos de idade e deixou-a presa durante a
noite na base militar perto do kibbutz. Nos dias seguintes ela serviu de
escrava sexual do pelotdo, com os soldados raspando seus cabelos,
praticando estupro coletivo e assassinando-a. Ben-Gurion listou também esse
estupro em seu diario, mas foi censurado por seus editores. Em 29 de outubro
de 2003, o jornal israclense Ha aertz publicou a histéria, embasado nos
depoimentos dos estupradores: 22 soldados participaram daquela tortura



64

barbara e da execugdo da garota. Quando entdo foram processados, a punigdo
mais dura que o tribunal lhes sentenciou foi dois anos de prisdo para o
soldado que efetivamente matou a garota (PAPPE, 2016. p. 245).

Quantos episodios como esse sio conhecidos e amenizados por Israel? E
possivel tracar tantos paralelos, ndo so entre Israel-Palestina, mas entre Franga-Argélia,
Turquia-Curdistao, Inglaterra-Irlanda, ou mesmo nos impérios de Espanha e Portugal
em Ameérica Latina a custa de povos originarios americanos ¢ de matriz africana, como
também no periodo do Grande Reich Alemao e populagdes judaicas. Devemos guardar
as devidas proporcdes, caracteristicas e contextos historicos? De fato, mas ndo nos
impede de fazer a critica, pois ¢ impossivel ndo tecer um paralelo com aexperiéncia da
humanidade. Mas como essa Auschwitz do “Oriente” ndo afetou os cidadaos do norte
europeu e aliados como aquela de anos anteriores, podemos normalizar? Nao, nao

podemos.

1.10 Marcadores da diferenca. Orientalismo como diferenca colonial.

Em 1° de julho de 1948, a noite, o comandante militar israelense da cidade
convocou ao quartel-general os dirigentes das comunidades palestinas de
Haifa. O propésito da reunido era ordenar a esses notaveis, que
representavam os 3 a 5 mil palestinos deixados para tras depois que foi
expulsa a populagdo arabe de aproximadamente 70 mil na cidade, que
“facilitassem” a transferéncia destes, das varias parte onde residiam para um
unico bairro, o pequeno apertado quarteirdo de Wadi Nisnas, uma das regides
mais pobres da cidade. (...) “Eu nado entendo: isso é uma ordem militar” [diz
um dos notaveis, Tawfiq Tubi] (...) Outro participante, Bulus Farah, gritou:
“Isso ¢ racismo,” e chamou a medida, com muita propriedade, de
“guetificagdo dos palestinos de Haifa” (PAPPE, 2016, p. 242 e 243).

\

O que as liderangas arabes, mesmo as favoraveis a partilha, agora viviam,

traduziu-se na resposta do comandante militar israelense, transcrita no mesmo relatdrio.

Estou percebendo que vocés estdo sentados aqui e [acham que podem] me
dar conselhos, mas eu os convidei para cd para ouvir as ordens do Alto
Comando e executa-las! Nao me envolvo em politica e ndo lido com ela.
Estou apenas obedecendo a ordens... cumprindo-as, ¢ tenho de garantir que
essa ordem esteja comprida at¢ o dia 5 de julho... Se vocés ndo o fizerem, eu
mesmo farei. Sou um soldado (PAPPE, 2016, p. 243).

As fronteiras, marcadas oficialmente na partilha da Palestina pela Resolugdo n.
181 da ONU, somadas aos apoios dados a articulagdo sionista, demonstram o quase

inexistente engajamento do Mandato britdnico em salvaguardar as populagdes nativas
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palestinas, como formalizadas também na declaracdo de Balfour. Ambas sdo interse¢des
em comum que partilham de um mesmo ponto: a ideia de que ha diferengas entre judeus
(imigrantes) e palestinos (nativos). Mostra-se isso nos esforcos de, por exemplo,
salvaguardar (ou ndo) diferentes sujeitos, coletivos e culturas. Desse modo, ¢ possivel
compreender que, mesmo antes do inicio do Mandato Britanico na Palestina, para além
das diferencas, houve diferenciacdes entre sujeitos coletivos e culturas humanas, que
foram readequados para aquele contexto presente. O favorecimento e a ascensdo do
sionismo, traduzido na norma de um estado nacional exclusivamente judeu - em
detrimento das comunidades arabes palestinas - ocorreu pois, dentre inimeros fatores,
existia uma aproximacao maior entre - para os puristas - judeus e europeus (lembrando
que estas sdo categorias imagindrias). Desde seus espagos de origem; quanto nos
espagos de ocupacao, ambos partilhavam alguns conjuntos de valores em comum,
baseados em aproximacdes e digressoes culturais.

Essa hipotese ganha nossa atengao, especialmente, quando vemos a aproximagao
de objetivos entre essas comunidades europeias nos séculos XIX e XX e aquilo que
produzem e pensam sobre a comunidade arabe e arabe palestina, a partir do dominio
britanico e, posteriormente, israelense. Nesse sentido, as dindmicas politicas foram
influenciadas nao apenas por escolhas racionais, detalhada e deliberadamente
planejadas, mas o resultado de percepgdes e praticas enraizadas culturalmente. Para
tanto, ¢ importante identificar o local que a cultura toma nessa sistematizagdo, uma vez
que ela oferece tanto os indicios da leitura europeia e sionista; como também expoe as
taticas politicas, intelectuais e artisticas palestinas frente a hegemonia estrangeira e suas
marcas de poder colonial.

Primeiramente, ¢ importante compreender que cultura nao ¢ um conceito fixo e
a-historico ou a-geografico e também nado faz parte de apenas uma perspectiva. No
sentido da Historia Cultural, cultura tem relagdo com a pratica de cultivar, de se
trabalhar a terra (como nas atividades agricolas), mas também pode ser utilizada no
intuito de se preservar determinado conjunto de técnicas, praticas ou conhecimentos
para dar continuidade a existéncia daquela matéria: semente, fruto, ser ou saber. Para
CEVASCO (2003), foi a partir do século XVIII, durante o romantismo, que cultura e “

civilizagdo” se tornaram sindnimos da forma de um progresso intelectual e espiritual
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humano atrelados a um sentido de preservagdo e de dominio. Preservacdo porque se
buscava diferenciar Cultura (com C maitsculo) como sendo apenas aquela produzida
por tradicdo e atribuida a uma classe mais restrita da sociedade (a exemplo da nobreza,
igreja e burguesia). Mais tarde, com a revolu¢do industrial e as tecnologias
expansionistas, essas palavras assumiram, além das novas praticas de dominagdo
politica e econdmica do contexto, junto de novos atores e setores sociais, uma difusao
atrelada as novas midias e aos meios de comunica¢do. Esse cenario foi fundamental

para fortalecer essa imagem positiva das caracteristicas culturais europeias.

Assim, cultura estad sendo entendida (...) como um conjunto de praticas,
representagdes, valores, simbolos, memorias e imagens, que embora
construidos socialmente, sdo tomados por uma dada coletividade social como
naturais, verdadeiros, corretos ¢ que adquirem um aspecto normativo.
(SALGADO NETO, 2017, p. 24)

Para os seres humanos, a cultura vai se formando por meio das interagdes
sociais, nas modulagdes ou reformulacdes entre sujeitos, no particular e no coletivo;
entre grupos sociais de uma mesma coletividade (interno) e através das alteridades
(externo), nas interagdes encontradas nos locais de/entre contatos culturais. Perdendo ou
ganhando significado, importancia ou engajamento, cultura ganha contornos distintos,
opera e ¢ operada em diferentes tempos historicos e localidades por agentes distintos.
Destarte, cultura vai sendo construida assim, a partir dessas experiéncias complexas,

esbogando caminhos para as mais diversas praticas sociais da vida humana. Ainda:

As interagdes entre o que € considerado interno e externo, por sua vez, levam
a processos de “traducdo cultural”, como bem teorizou Homi Bhabha
(1998b). O fenomeno de traducdo cultural ¢ entendido aqui como o processo
de transformagio de sentido de um trago cultural. E a reelaboragio de
significado de um dado elemento cultural (uma pratica, um valor, uma
representagdo, uma imagem, um simbolo), que se faz por meio da articulagédo
de uma rede de significados propria a uma coletividade social.[...] Assim, em
ambientes coloniais, isso possibilita a “subversdo” de sentido de elementos
do colonizador por parte dos colonizados, j4 que o colonizador ndo tem
controle nem poder sobre as formas pelas quais os colonizados irdo empregar
tais elementos culturais. Uma vez enunciados ou levados aos colonizados, os
elementos culturais sdo reelaboradas e reformatamos, de forma criativa,
segundo as experiéncias, necessidades, valores e praticas proprias da
sociedade local, podendo, inclusive, ser mobilizado em lutas politicas contra
o poder colonizador. (SALGADO NETO apud BHABHA, 2017 p.25)

Por exemplo, para Weizmann, a populacdo palestina era vista, ao objetivo

sionista, como “pedras da Judeia, como obstaculos a serem removidos em um caminho
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dificil” (apud MASALHA, 2021.). Por isso, diferente do projeto realizado na Africa do
Sul, como aponta Ben-Gurion, “na qual os brancos eram donos ¢ mandatarios e negros,
os trabalhadores” (ibn), o objetivo politico sempre foi de retirar a populagdo nativa,
negar-lhes condi¢des de interagdo ou cooperagdo, ¢ isso se demonstra na producgdo
sociocultural sionista acerca dos palestinos a sionistas do leste (socialistas ou
comunistas) ou do oeste (socialistas e liberais). Para os euro-judeus comprometidos,
especialmente depois das revoltas arabes da década de 1930, ndo havia a razdo de
classes a ser aplicada aos arabes palestinos, pois os estratos sociais seriam organizados a

partir do marcador socioldgico de raca.

Quando perguntado por Ruppin (chefe do Departamento de Colonizagdo da
Agéncia Judaica) sobre os arabes palestinos, Weizman replicou: os britanicos
disseram-nos que sdo algumas centenas de milhares de negros (kushim) e
aqueles ndo tém valor. (WEIZMANN apud MASALHA 2021, p. 22)

Outro modo de dizer, no projeto de Ben-Gurion e seus aliados do partido
trabalhista Mapai, ou mesmo da oposicdo revisionista, liderada por Vladimir
Evgenevich Jabotinsky (Ze'ev Jabotinsky), ¢ que nao haveria oferta ou for¢a de trabalho

arabe palestina, pois essa populacdo seria limpa, removida do territério. Para ele:

A colonizagdo sionista, mesmo a mais restrita, deve ser concluida ou
implementada contra a vontade da populagdo nativa. A colonizagdo s6 pode,
assim, continuar e se desenvolver sob a protecdo de uma forca independente
da populacdo local - uma muralha de ferro que a populagdo local ndo pode
romper. Essa é, in totem, a nossa politica relativa aos arabes. Formula-las de
qualquer outra maneira seria hipocrisia. Nesse sentido, ndo existe uma
diferenca consideravel entre nossos “militaristas” e nossos “vegetarianos”.
Uns preferem uma muralha de ferro de baionetas judaicas; outros propdem
uma muralha de ferro de baionetas britanicas, os terceiros propdem um
acordo com Bagda (...), mas nos todos aplaudimos, dia e noite, a muralha de
ferro JABOTINSKY apud MASALHA, 2021, p. 43 e 44).

Essa escolha pela negagdao das existéncias “drabes” circunscreve a um dos
marcadores da diferenca colonial, nesse caso o orientalismo. De acordo com Edward
Wadie Said (Palestina, 1935 - 2003), o orientalismo €, primeiramente, um estilo de
dominio, um caminho epistemoldgico que busca analisar as produgdes e interagdes, que
tem como enfoque as leituras, representagdes, condi¢des historicas ou saberes dos povos
de cultura oriental. Para o autor, existem trés dimensdes que permitem a analise critica

do orientalismo: a dimensao discursiva, a dimensdo politica e a intelectual. Como nao
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sdo categorias fixas, ocorrem nos jogos entre os diferentes campos, atores sociais ou
institucionais. O conceito traduz a maneira como esses campos se rearticulam nas
fronteiras desses sujeitos.

A critica ao orientalismo como conceito académico articula-se na anélise entre
as teologias, politicas, ci€ncias e artes das populacdes e culturas arabes a partir dos
sistemas cientificos € métodos formulados pelas culturas inglesa, francesa e alema. O
conceito politico utiliza-se dessa sistematizagdo para conduzir as normativas, por
exemplo, para investidas e negociacdes. J4 o campo discursivo serve para reformular o
imaginario dessas interacdes a partir de linhas de interesse. O autor busca evidenciar o
conceito como um tipo de traducdo eurocentrada a partir da memoria dos encontros
entre ambas as culturas. Aponta para isso obras por meio das quais faz a andlise
histérica e cultural dada nas disputas geopoliticas dos ultimos séculos (XVIII, XIX e
XX), que produziram um conjunto de intera¢des do grupo de “arabes” para o publico
“europeu”, contribuindo assim para formular o palco onde seus atores vieram a ser
posicionados e reposicionados em espacos valorados como Ocidente (por exemplo, de
cultura ocidental: branca, europeia, majoritariamente crista, positivista, “nés”,
dominante, etc.), em contraponto a outro, o Oriente (lido como: negro, indigena,
autoctone, asiatico, de pluralidade ou heresia religiosa, primitivo, barbaro, depravado,
“eles”, dominado, etc.).

Importante destacar que, para SAID (2007), o contraponto articulado na critica
ao orientalismo nao pode ser lido como simples antagonismo ou como a nega¢ao do
outro (protagonista). O orientalismo ocorre pois existem interacdes que fornecem
leituras e representacdes de ambos os lados. Ocorre que as leituras ndo estdo isentas de
codigos e valores, uma vez que elas se constroem historica, cultural, geogréfica e
socialmente. Como aponta Nur Masalha, o programa ideologico sionista para a
Palestina ndo poderia sustentar sua narrativa de inexisténcia das populacdes originarias
e, nesse sentido, a nega¢do de ouvir suas vozes ou reconhecer sua presenca era tao
central que o maior esfor¢o engendrado foi por sua substituicdo demografica e pelo
apagamento daquilo que havia de identidade e cultura arabe palestina.

No cerne dessa nogdo, de que ndo era necessario lidar com os palestinos

diretamente, estd a negagdo de uma identidade propria palestina, ou de
qualquer aparente nacionalismo palestino. Essa nog¢do estava
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inquestionavelmente baseada na atitude depreciativa que sempre
acompanhou qualquer coisa relacionada aos palestinos ou a cultura palestina
(MASALHA, 2021, p. 33).

Said faz uma série de denuncias sobre orientalismo, uma ciéncia debilitada: as
modulagdes da doutrina e seus projetos politicos, ao conjunto criativo de ideias e
imagens, a predisposi¢ao de movimento ou continuidade, bem como a propensao de
significado pejorativo (sufixo ismo) em relagdo aos povos do oriente (oriental + ismo).
E esse esfor¢o ocorre ndo apenas na racionaliza¢do do autor; mas também a partir de sua
experiéncia enquanto arabe palestino na Palestina colonial do Mandato Britanico. Said
mais tarde imigrou para o Egito e, ja adulto, para solo europeu, estudou e lecionou na

Inglaterra e, posteriormente, nos Estados Unidos.

Minha argumentagdo é que, sem examinar o Orientalismo como discurso, ndo
se pode compreender a disciplina extremamente sistematica por meio da qual
a cultura européia foi capaz de manejar - e até produzir - o Oriente politica,
sociologica, militar, ideoldgica, cientifica e imaginativamente durante o
periodo do pds-Iluminismo. (...)Em suma, por causa do Orientalismo o
Oriente ndo era (e ndo ¢) um tema livre para o pensamento ¢ a agdo. (SAID,
2007, p. 29 e 30).

Foi o componente imaginario e discursivo orientalista sedimentado ou cunhado
nos marcadores de cultura e raga - alguns articulados sob a ideia de superioridade racial
dada pelas teorias raciais - que permitiu investir as demais dimensdes concretas como
poder politico, militar e socioecondmico no terreno do oriente € sob as populagdes

originarias um certo sentido de agdo e de projeto.

Pois, se ¢ verdade que nenhuma produgdo de conhecimento nas ciéncias
humanas jamais pode ignorar ou negar o envolvimento de seu autor como
sujeito humano nas suas proprias circunstancias, deve ser também verdade
que, quando um europeu ou um americano estuda o Oriente, ndo pode haver
negacdo das principais circunstancias de sua realidade: ele se aproxima do
Oriente primeiro como um europeu ou um americano, em segundo lugar
como individuo. E ser um americano ou um europeu nessa situacdao nao ¢
absolutamente um fato irrelevante. (SAID, 2007, p. 39 ¢ 40).

A manutenc¢do da hegemonia cultural tenta-se regular, por exemplo, por meio
dos campos discursivos sobre as representacdes de drabes (orientalismo) e dos judeus-
israelenses (ocidental) e, nesse sentido, parece ndo haver isencdo de sujeitos que
produzem ciéncias humanas ou que se propdem a analisar a cultura e suas

subjetividades. Elabora Said:
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Venho sustentando de longa data que a tendéncia de disciplinas e
especializacdes dm se subdividir e proliferar é contraria a compreensdao o
todo, quando se trata do carater, da interpretacdo ¢ dire¢do ou tendéncia da
experiéncia cultural. (...) E compreender essa ligagdo ndo significa reduzir
ou diminuir o valor dos romances como obras de arte: pelo contrario, devido
a sua concretude, devido a suas complexas filiagdes a seu quadro real, eles
sdo mais interessantes e mais preciosos como obras de arte (SAID, 2011, p
48).

Além dos regimes coloniais, do cientificismo e da politica imperial mascarando
0 racismo, existiram e existem outras trocas positivas ou produtivas no intercambio
entre culturas, mas o trabalho aqui ¢ investigar como a produgdo intelectual e artistica
conseguiu revelar os tensionamentos dos regimes coloniais em cooperacdo € as
liderancas locais em cooptacdo. Mais ainda, como a cultura arabe palestina secular,
vitimada pela limpeza étnica, exilio e apartheid, se reconhece na producdo artistica
ativista regional e como esse discurso vai ao encontro do orientalismo hegemonico que
se traduz, por exemplo, pelos esteredtipos. Segundo Said, “o orientalismo é, portanto, o
conhecimento do Oriente que coloca as coisas orientais na aula, no tribunal, na prisdo
ou no manual, para escrutinio, estudo, julgamento, disciplina ou governo” ( 2007, p.74).

As representagdes orientalistas que circulavam na Europa permitiram um maior
interesse institucional pelas regides do levante, mas também se estimulou a sociedade
civil para turismo de negocios, religioso ou de lazer, que se expandiu e permitiu outras
interacdes socioculturais significativas, destaque para a quantidade de intelectuais da
literatura e das artes que produziram obras nesse periodo, formulando um imaginério
oriental itinerante, traduzindo suas impressoes daquele “mundo oriental” para os centros
europeus franceses, ingleses e, posteriormente, para as demais regioes do ocidente.

A perspectiva apresentada por esses artistas visuais de origens europeias diversas
compde o arcabougo imagético orientalista por eles aprendido e ressignificado com a
poética e a linguagem, pois “a cultura e suas formas estéticas derivam da experiéncia
historica”. (SAID, 2011, p. 24). E possivel perceber nas produgdes artisticas o papel
privilegiado da cultura nas producdes de homens ingleses, franceses, italianos e
alemaes, para citarmos alguns do periodo: Alexandre Cabanel, Amedeo Momo
Simonetti, Auguste Renoir, Cesare Biseo, Charles James Theriat, Charles Theodore
Frere, Edwin Lord Weeks, Emile Bernard, Eugene Delacroix, Francesco Hayez, Frantz

Charlet, Guillaume Francois-Gabriel Lépaulle, Hans Zatzka, Henri Matisse, Ivan
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Constantinovich Aivazovsky, Jean-Auguste Dominique Ingres, Jean-Leon Gerome,
Ludwig Deutsch, Luis Ricardo Falero, Rudolf Ernst, dentre tantos outros; contribuiram
para a construgdo e a circulacdo de uma certa representacao dessas outras populagdes,
traduzidas e lidas primeiramente para as sociedades europeias, mas que, se ndo nos
fazem perceber o discurso imperial das producdes artisticas, contribuem para a
construgdo de um imaginario contido, palco e figurino orientalista, que, em muitas

vezes, se apresenta nas producdes artisticas, midiaticas e politicas contemporaneas.

Um aspecto importante do discurso colonial ¢ sua dependéncia do conceito
de “fixidez" na construcdo ideoldgica da alteridades. A fixidez, como signo
da diferencga cultural/historica/racial no discurso do colonialismo, ¢ um modo
de representacdo paradoxal: conota rigidez e ordem imutdvel como também

desordem, degeneragdo e repeticdo demoniaca. (BHABHA, 2014, p. 117)

Essa imagem genérica do palestino enquanto “mais um arabe” servia de maneira
especial ao discurso politico sionista que buscava apoio europeu e financiamento para a
evacuacao em massa da populacdo, pois, especialmente no contexto do século XX, ndo
havia mais uma separacdo entre metropole (centros) e periferias, tanto no sentido geo-
politico como de intercaAmbio cultural. A Palestina era um territorio de contato, entdo os
discursos foram ganhando esse contorno mais simbolico, de representagdes, identidades
e culturas em fungdo das relagdes com esse outro poder imperial. E, nesse sentido,
podemos dizer que a diferenga colonial, em seus atributos como a colonialidade de
poder, o capitalismo (regulacio sobre o trabalho e lucro) e o eurocentrismo; permitiram
ao movimento sionista reorganizar étnica, economicamente e culturalmente novas
praticas de organizacao a partir dos discursos orientalistas prévios. Nessa rearticulacao,
foi possivel estabelecer uma politica de negagdo da for¢a de trabalho palestina. Por
exemplo, os custos de sua mdo de obra, mesmo sendo muito baixa em relagdo aos
colonos, valiam menos ainda do que a auséncia deles no territorio e, nesse sentido,
negar-lhes trabalho, forgar-lhes-ia a migracdo, contribuindo para a diminui¢do de
nativos “drabes”, fortalecer a criagdo de um lar nacional de origem racial e,
culturalmente, judaica e europeia.

Esse embate pode ser caracterizado como outro ordenamento da colonialidade
do poder (QUIJANO, 2005). Para o socidlogo peruano, a colonialidade marca o novo

processo de organizacdo social, politica e econdmica por dimensdes de poder mundial.
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Como um dos pilares da colonialidade, estd a classificagdo social dessas outras
populagdes, pelo marcador “raga”, que foi utilizado no colonialismo para as tecnologias

de controle e dominagao desses povos e seus territorios.

Assim, termos com espanhol e portugués, ¢ mais tarde europeu, que até entdo
indicavam apenas procedéncia geografica ou pais de origem, desde entdo
adquiriram também, em relagdo as novas identidades, uma conotagdo racial.
E na medida em que as relagdes sociais que se estavam configurando eram
relagdes de dominacdo, tais identidades foram associadas as hierarquias,
lugares e papéis sociais correspondentes, com constitutivas delas, e,
conseqiientemente, ao padrdo de dominag@o que se impunha. Em outras
palavras, raga e identidade racial foram estabelecidas como instrumentos de
classificacao social basica da populacdo (QUIJANO, 2005, p. 117).

Centrados no discurso sobre o “nds” nacional (judeu, vitimados do holocausto,
com uma heranga espiritual na Palestina, mas de ascendéncia europeia, com suas
virtudes racionais e institucionais), Ben-Gurion e seus especialistas conseguiram
traduzir bem a imagem da luta israelense por sua autodeterminacdo, também
conseguiram representar os papéis drabes palestinos na medida em que as liderancas
notaveis haviam se negado a negociar com o ocidente depois do plano de partilha e
haviam se enfraquecido, pois ndo convergiam mais nos anseios das camadas populares
rurais e a novas camadas médias urbanas (lembremo-nos da crise social e economica
que recaia sobre os nativos a partir da influéncia da ocupacao e do programa sionista de
dominagdo). A sustentagdo do discurso junto das oportunidades do pds-guerra e dos
acordos com as lideranga locais segurou qualquer outra investida externa ou
contranarrativa regional mais forte. Jabotinsky, de tendéncia politica no revisionismo

sionista:

(...) rejeitava a visdo cultural do Oriente ¢ acreditava na superioridade
cultural da civilizagdo ocidental, a qual deveria ser levada aquelas terras.
“Nés, judeus, ndo temos nada em comum com aquilo que significa ‘o
Oriente’ e agradecemos a Deus por isso”, declarou ele. Em sua visdo, o
Oriente representava passividade psicoldgica, estagnagdo social e cultural e
despotismo politico. Embora os judeus tenham se originado no Oriente,
pertencem cultural, moral ¢ espiritualmente ao Ocidente (ASHLAIM apud
MISLEH, 2017, p. 31).

A 1ideia moderna/colonial de raga permitiu a manutencdo das politicas de
expulsdo da Palestina, como apontada por outra lideranga do Mapai, “ndo ha nada mais

moral, sob a perspectiva da ética humana universal, do que esvaziar o Estado judeu dos
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arabes e transferi-lo para outro lugar... isso requer [0 uso da] for¢a”. (KATZNELSON
apud MASALHA, 2021, p. 174). Nesse sentido, o sionismo politico também fortaleceu
o discurso cultural de diferenga colonial, afastando de si a matriz oriental, mas nao dos
arabes palestinos. Uma escolha curiosa para quem, no campo do discurso, atribui sua

origem e o direito de retorno retomando aos ancestrais hebreus.

Na producdo dessas novas identidades, a colonialidade do novo padrdo de
poder foi, sem diivida, uma das mais ativas determinagdes. Mas as formas e o
nivel de desenvolvimento politico e cultural, mais especificamente
intelectual, em cada caso, desempenharam também um papel de primeiro
plano. Sem esses fatores, a categoria Oriente nao teria sido elaborada como a
unica com a dignidade suficiente para ser o Outro, ainda que por defini¢do
inferior, de Ocidente, sem que alguma equivalente fosse criada para indios ou
negros. Mas esta mesma omissdo pde a nu que esses outros fatores atuaram
também dentro do padrio racista de classificagdo social universal da
populagdo mundial (QUIJANO, 2005, p. 121).

Para Said (2012), o sionismo extraiu o imaginario “oriental” das leituras
“ocidentais”, logo, o projeto investido sob a Palestina encontrou os contornos da

violéncia colonial de séculos anteriores, em pleno século XX. E ainda:

Aqui também hd uma ironia complexa: as vitimas classicas dos anos de
persegui¢do antissemita e do Holocausto tornaram-se, em sua propria nagao,
carrascos de outro povo, que passou a ser, portanto, vitima das vitimas. O
fato de tantos intelectuais israclenses e ocidentais, judeus ou ndo, se
esquivarem direta e corajosamente desse dilema ¢, creio eu uma trahison dés
clers [trai¢do intelectual] de enormes proporg¢des, sobretudo porque seu
siléncio, dia indiferenca ou ignorancia, e seu ndo envolvimento perpetuam o
sofrimento de um povo que ndo merece tdo longa agonia. (SAID, 2012, p.
XLI)

Outro ponto que marca um dos dispositivos de poder na diferenga colonial ¢
aquele contido no discurso como intermediacao entre sujeitos, € ndo a manifestagdo ou
a presenca dos sujeitos em si. Para a critica literaria e cultural indiana Gayatri
Chakravorty Spivak, cabe aos intelectuais da teoria critica intervirem nas praticas
discursivas e representativas dos espagos hegemonicos, sobretudo nos espagos em que a
camada mais marginalizada da populacdo — a dos subalternos - ndo ¢ permitida acessar,
ou mesmo, enunciar sua voz. Cabe aqui um destaque: quando ela aponta sua
preocupagdo quanto as pessoas subalternizadas, ndo esta dizendo sobre uma categoria
genérica ou monolitica de sujeito. Os subalternos sdo os sujeitos do trabalho de base, a

(13

mao de obra periférica, o subproletariado do “ terceiro mundo” (ou em condi¢des



74

equivalentes de exploragdo como camponeses, desempregados, iletrados, autdctones,
criancas, idosos, mulheres pobres, de cor, etc.); fala-se, portanto, das camadas
populares, pessoas sem voz e sem direitos, em especial das coldnias e ex-colonias de
explora¢do. Ainda que os conceitos circunscrevam a realidade indiana, a questdo do
jogo entre silenciamento pela intermediagio e representacdo, na india e na Palestina,
compartilham a mesma matriz colonial, em primeiro, o colonialismo europeu britanico
(com seu orientalismo) junto do capitalismo global.

Com a intensidade, o tom e volume das manifestagdes ativistas e a simpatia de
liderangas arabes armadas contra as tropas imperiais, o contingente imperial foi
multiplicado, aumentando assim os custos da manutencdo das forcas armadas no
territorio palestino, ou seja, ficava cada vez mais cara a oposi¢do aos ativistas. Para
termos nog¢do, o contigente de 1936 passou de cerca de dois mil soldados para vinte e
quatro mil. Além disso, desconfiando dos funciondrios arabes palestinos que integravam
a policia imperial, os britdnicos ampliaram o contingente de judeus em suas guarni¢des
e incorporaram forcas militares e milicias sionistas ao seu corpo policial.

Em abril de 1936, as tensdoes acumuladas eclodiram em violéncia, o que serviu
para as liderangas ativistas de Nablus ampliarem sua critica por uma narrativa politica e
- antes de serem mortos, detidos ou expulsos - conseguiram mobilizar as populacdes
civis (rurais e urbanas) a uma greve geral e unificar a pauta arabe palestina por todas as
cidades e territorios. Inclusive a mobilizagdo foi tdo expressiva que permitiu formar
comités locais e nacionais de luta que seguiram ativos e apoiados pelas populagdes,
mesmo com a prisdo de suas liderangas. Cabe destacar ainda que, inclusive, nos dias
que se seguiram, emergiam importantes liderancas femininas, que adentraram a luta de
forma proeminente, dentre as quais, a Associagdo das Mulheres Arabes de Jerusalém ¢ a
Associac¢do das Mulheres Arabes de Jaffa (SALGADO NETO, 2017, p. 242.).

Apo6s muitos conflitos e tentativas de pacificacdo, algumas junto de liderancas
notaveis locais ou com apoio dos reinados arabes vizinhos, a Gra-Bretanha estipulou
como solucdo a necessidade de partilha da Palestina entre dois territorios: o cantdao
arabe e o cantdo judaico. Essa decisdo, em nenhum momento, buscou ouvir os
interesses da populacdo local, mas teve um peso significativo, a partir de Londres, para

demarcar tais territorios. Na data de 7 de julho de 1937, foi apresentado o esquema da
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partilha, legando a Palestina um estado de lei marcial, ou seja, rompendo com as
dinamicas aplicadas até entdo. Isso se traduziu com a destituicdo das representacdes
politicas locais, a intimac¢ao e os mandados de prisdo de liderangas e grupos; a criagao
de cortes militares, com puni¢des que impunham desde multas tributdrias e punig¢des
coletivas, a detencao de individuos em jaulas, pena de morte; dentre outras providéncias

inumanas.

Deste modo, o ano de 1937 marca o ponto final da politica dos notaveis da
forma como havia funcionado desde o inicio do controle politico britdnico na
Palestina. A mediacdo, enquanto pratica de intermediagdo entre governo e
governados, deixou de existir. Sem as elites mediadoras, a Gra-Bretanha
assumiu todas as fungdes de controle da populagdo, ndo mais pela via
politica, mas pela via armada. [...] A partir de entdo, entre os arabes
palestinos (...) restava seguir a luta armada ou recorrer aos  governos
vizinhos, tornando o problema na Palestina uma questdo regional.
(SALGADO NETO, 2017, p. 270).

Com o arcabougo dessas experiéncias, o imaginario politico e simbdlico nas
lutas arabes palestinas constituiu-se tendo por catalisador a noc¢do de lutarem contra a
diminuig¢do, a subordinagdo, ou mesmo, a extingdo de sua existéncia por atores e forgas
imperiais estrangeiras. Nesse sentido, possuiam a percep¢ao de uma caracteristica ainda
mais singular, pois havia essa ideia de troca, de substituicdo das populagdes nativas
(com suas diferentes identidades, vinculos com o territério e formas de organizagao) por
populagdes judias estrangeiras estimuladas e/ou financiadas por um movimento
politico externo (intruso) que agia com o Mandato. Essa populacdo estrangeira era
favorecida pela poténcia imperial do norte (em detrimento das populagdes nativas), por
ter compartilhado principios da mesma base europeia, uma forca econdmica e politica
grande, influéncia tanto entre aliados da metropole como nas altas patentes ou cargos do
Mandato; e também no campo religioso, seguiam uma pratica judaica reformada,
alienigena. Portanto, além de se protegerem e protegerem seus territorios, populacoes
nativas lutavam pela plenitude de suas existéncias, pela liberdade propria e também a
independéncia da nagdo (diante do dominio colonial), considerando entdo todas as
dimensdes da vida, inclusive, a manuten¢ao de convivéncia junto das populacdes judias

nativas palestinas.

Desse modo, vé-se que a rejeicdo ao projeto sionista ndo se devia a questdes
“raciais”, mas a uma questdo politica, em que a contenda girava em torno da
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busca por definir quem seria a maioria € quem seria a minoria em um
eventual Estado independente, bem como quem teria a proeminéncia politica
frente a outra comunidade. Assim, os arabes palestinos lutavam contra um
movimento politico, ndo contra uma comunidade étnica ou religiosa
(SALGADO NETO, 2017, p. 293).

A resisténcia insurgente 4rabe palestina, entdo, continuou encontrando outros
fronts para produzirem suas posturas combativas de luta [jihad], revolta [thaura],
martirio [shahada’] e resisténcia [mugawama] de base popular [sha’aby]. No campo
simbolico, as producdes artisticas fortaleciam e alimentavam esse arcabouco.
Integravam a producao desses imagindrios distintos segmentos da sociedade nativa:
desde os fellahin (camponeses), sem terra e comida, passando pelas liderangas
religiosas, familias, géneros, organizagdes; e segmentos de trabalhadores, estudantes e
as condi¢des de interagdo, adversidades, violéncia, subversao e vitorias atravessadas por
eles.

Ghassan Kanafani aponta que esse conjunto de elementos, no cendrio temporal e
politico, permitiu uma reagdo abrangente com ampla participagdo popular,
transformando-se em um movimento de revolucao anticolonial e anti-imperialista que
buscava a propria libertagdo. Para ele, o periodo entre 1936-1939 foi testemunha; ndo s
da cristalizacdo do carater militarista e agressivo da sociedade colonial implantada
firmemente pelo sionismo na Palestina; mas também da relativa conten¢do e derrota da

classe trabalhadora local.

Em outras palavras, a imigragdo destinava-se ndo apenas a assegurar uma
concentrag@o de capital judaico-europeu na Palestina que viria a dominar o
processo de industrializagdo, mas também a viabilizar esse esfor¢o com um
proletariado judeu. A Politica de “trabalho exclusivo para judeus” teve graves
consequéncias, pois levou ao rapido surgimento de padrdes fascistas na
sociedade de colonos judeus (KANAFANI, 2015, p. 32).

No campo discursivo, para SPIVAK (2010), existem dois sentidos: o primeiro
refere-se ao ato de assumir o lugar de fala do outro, “falar por” (vertretung), e o
segundo aponta para uma visdo estética que represente, que “pinte” o sujeito subalterno
(darstellung). Como exemplo, na condi¢do de sujeito ou grupo colonizado (subalterno),
o direito de fala ou sua parte equivalente nas representagdes artisticas; ¢ geralmente
intermediada pela voz de outro sujeito em posi¢do mais favoravel ou distinta. A tarefa

de intelectuais que lutam contra a subalternidade ¢ a de criar espagos nos quais esses



77

sujeitos possam falar. O contrario disso, como a suposta posi¢ao (suposicdo) de isencao
académica, como aponta a critica cultural, ¢ de se estabelecer ao lado da narrativa
hegemonica e do modelo de producao cientifico do projeto imperialista, profundamente,

enraizado no consenso publico e nos produtos culturais produzidos no oeste.

E evidente que o imperialismo ndo pode ser imputado a ciéncia, mas o que €
preciso considerar ¢ a relativa facilidade com que a ciéncia pode ser
deformada em racionaliza¢do a favor do dominio imperial (SAID, 2012, p.
84)

Na andlise de uma carta de Weizzman para Balfour, enviada em 1918, ficam
claras as posicoes do sionismo e de seu projeto para a Palestina, pois recorre a
perspectiva orientalista, falando da natureza traigoeira do arabe e da necessidade entdo
de governanca e supervisdo (pajeado) para que eles ndo traiam o poder vigente e suas
institui¢des. Aponta também, como apura Said, para a “suposta identidade de um povo”,
nesse sentido, como utilizada no século XIX; a suspeicdo traduzia-se no discurso
colonial para a nega¢do da humanidade dos povos nativos e, dessa forma, aos “quase”
ou “supostos” humanos, nao lhes era reconhecido o direito de autodeterminacao pela
instituicdo ocupante. “Tratava-se ndo apenas de uma questdo de colonizagdo, mas
também de civilizagdo” (SAID, 2012, p.33). Deste modo, qualquer territorio deveria ser
esvaziado de sua populagdo nativa, e a for¢a era o unico meio “viavel” para fazer isso

com 0s “pobres”.

Terras privadas em areas alocadas para nos tém que ser tomadas de seus
donos. Habitantes pobres tém que ser rapidamente evacuados para fora das
fronteiras apds assegurar-lhes empregos nos paises de seu destino. Deve-se
negar-lhes emprego em nosso pais. Quanto aos grandes proprietarios, eles
terminardo juntando-se a nds (HERZL apud KANAFANI, 2015, p. 37).

Quando colocamos em perspectiva, os discursos sobre o nativo, em geral ndo
urbano, trabalhador agricola ou beduino, assim como as pequenas comunidades que
integravam o maior contigente demografico na Palestina Histdrica, quais papéis o
orientalismo e a légica econdmica da cultura politica europeia, sobretudo, britanica
foram oferecidos a esses individuos autdctones? Cabe aqui também outra provocacao:
experimentando a perseguicdo antissemita na Europa, qual atitude tomou o movimento
sionista e seus intelectuais diante da presenca das populacdes nativas na Palestina? “O

’ .

mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica ¢ o projeto remotamente
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orquestrado, vasto e heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como
Outro” (SPIVAK, 2010, p. 60). Aliado ao pensamento de SAID (2012), o sionismo
conseguiu traduzir, interpretar e falar da Palestina e sua “realidade” nos termos
imaginativos, culturais politicos e econdmicos que Inglaterra, membros da Liga das
Nagdes e, mais tarde, os paises do ocidente hegemoOnico conseguiam ndo somente
“ouvir”, mas apoiar, fato esse verificavel pelas posicdes tomadas pela Organizacao das
Nagdes Unidas. Mas a realidade dos movimentos populares palestinos, no campo
politico da cultura ativista, era que sua identidade nacional estava ligada a terra e entre
elementos de sociedades culturais diferentes mas, especialmente, depois das revoltas da
década de 1930, na Iuta contra a ocupagdo colonial. Segundo KANAFANI, “a
consciéncia nacional crescia devido ao agravamento da crise econdmica provocada pela
substituicdo dos postos de trabalho e investimento pelo projeto sionista ( 2015, p. 36). A
luta por dignidade constitui-se no desejo de autodeterminagdo e libertagdo contra o
dominio estrangeiro, que se mostrou, posteriormente, um cendrio irrealizdvel para o
estado-nagdo palestino (ilegitimado). Segundo MEIHY (2014), ndo havia também
cessdo de espaco para os “de baixo”, sendo eles, geralmente, aviltados pela demagogia
politica tradicional nas liderancas arabes regionais, especialmente, entre as décadas de

1950 e meados de 1970.

Contudo, a omissdo ¢ tdo cabal que esquecemos que a relagdo entre
israclenses e arabes ndo é um fato da natureza, mas resultado de um processo
especifico e continuo de expropriagdo, deslocamento e apartheid colonial de
facto. Além do mais, tendemos a esquecer que os sionistas chegaram a
Palestina vindos da Europa (SAID, 2012, p. 43).

Em sintese, podemos dizer que uma rede de fatores contribuiu para o cendario da
diaspora palestina: 1- A alianga colonial entre o0 Mandato Britanico e a Organizacio
Sionista Mundial; 2 - A ruptura sist€émica com as liderancas notaveis locais; 3 -
Cooptacdo entre regimes arabes regionais e coloniais, 4 - Movimentos populares
ativistas palestinos; 5 - Cendrio politico global; e 6 - Diferenca colonial como projeto de
limpeza étnica e cultural da Palestina e sistema de recomposi¢ao de identidade nacional.

Essa ¢ uma realidade social e politica que insiste em persistir, mas que ¢
fundamental ser demonstrada. Para tanto, ha de se ouvir o que palestinos tém a dizer e

mostrar, ndo apenas, mas, sobre os ultimos 73 anos. E isso pode ndo ser um processo
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facil de lidar, pois pede, por parte de quem se dispde ao local da escuta, compreensao de
que esse “giro”, essa troca, ndo ¢ apenas de enunciagdo ou cultural, mas um giro
politico e estético, partindo das experiéncias e epistemologias subalternas, que sdo as
vozes dadas por meio da organizacdo cientifica, artistica e politica de sujeitos que
integram a experiéncia de populagdes colocadas nas margens dos espacos de saber,
poder e de falar, mas que estdo no centro da recepg¢do da violéncia e sdo os mais

afetados pelas normas de controle e pelas constantes praticas de desumanizacao.

1.11 73 anos atras entre éxodos e raizes.

Herzl parece ter previsto que, indo além do que fora até entdo qualquer
colonialista na Africa, ele alienaria temporariamente a opinido civilizada.
“Em principio, incidentalmente” - escreve ele nas paginas que descrevem a
“expropriacdo involuntaria” - “as pessoas nos evitardo. Cheiraremos mal.
Quando a reformula¢do da opinido mundial estiver concluida, estaremos
firmemente estabelecidos em nosso pais, ndo mais temendo o afluxo de
estrangeiros e recebendo nossos visitantes com aristocratica benevoléncia
orgulhosa amabilidade”

Esta ndo era uma perspectiva que encantaria um pedo na Argentina ou um
fela na Palestina. Mas Herzl ndo tinha intengdo de que seu Dario fosse
publicado imediatamente. (HERZL apud STERART apud SAID, 2012, p. 80)

A Resolugdo n. 181 da Assembleia Geral das Nagdes Unidas, aprovada em 29 de
novembro de 1947, legitimou o investimento gestado para a partilha da Palestina. Eram
agora duas regides independentes administradas internacionalmente - as cidades de
Belém e Jerusalém — além de dois outros territorios distintos, um estado nacional arabe-
palestino e um estado euro-judeu. Na melhor das hipdteses, o que o regimento nao
observou foi que, naquele momento, 42% da populagdo de Israel era constituida por

arabes palestinos.

O sonho sionista de desratizar o pais e conquistas uma ampla maioria judaica
enfim teve sucesso durante a guerra de 1948, quando 750 mil palestinos,
mais de 80% da populagdo arabe do que viria a ser Israel, adotaram o
caminho do exilio (MASALHA, 2021, p. 157).

Para Ben-Guion, esse dado era impeditivo para a ideia de estado estdvel
controlado por uma exclusividade judaica. Em dezembro do mesmo ano, protestos e
episodios de violéncia insurgiam no pais. O que pedia a implementacao direta de um

plano das forgas militares nacionais era o contingente britdnico em solo, mas a vontade
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britdnica era de sair o quanto antes. De acordo com MASALHA (2021), o éxodo
palestino foi um projeto de transferéncia articulado politica e militarmente. Em campo,
essa responsabilidade foi assumida pelo Departamento das Forcas de Defesa de Israel
(FDI). O deslocamento étnico das populagdes palestinas foi constituido pelas operagdes
da Hagana (55%), de Irgun e Gangue Stern (15% e 14%, respectivamente) e pelas
campanhas de “pressdo psicologica”, causando pavor e medo generalizado (14%). Para
Benny Morris, outros elementos também contribuiram para o resultado exitoso da
campanha militar, como demonstrado na citagdo que abre essa secdo. Sdo eles: a
auséncia das liderancas arabes, o medo de ataques civis israelenses de ordem étnica, o
terror psicolodgico e os processos de destituicdo dos palestinos nas cadeias produtivas,

além da migragdo para regides vizinhas e as novas fronteiras.

Apesar de verdade que a histéria militar seja repleta de taticas de terra
arrasada e expulsdes, com o intuito de esvaziar o teatro de guerra, ¢ dificil
ndo enxergar uma politica em andamento, ao elucidar a natureza sistematica
das operagdes de “limpeza” e a magnitude do éxodo (sem sequer mencionar
os cautelosos esforgos para evitar o retorno dos refugiados) (MASALHA,
2021, p. 162).

Essa guerra de contornos étnicos e culturais pode ser verificada pelo Comité de
Transferéncia (de onde partiam os comandos), o Comité para Propriedades Arabes
Abandonadas (que inventariava as propriedades deixadas por “arabes’), ou mesmo, na
tarefa do Fundo Nacional Judeu de ser responsavel (que geria, entre outras coisas, essas
propriedades), conduzindo operacdes, por vezes, de demolicdo de vilarejos arabes para
criar novos assentamentos de colonos no local (inclusive, com novos nomes hebraicos),
enquanto em outros locais as vilas destruidas eram transformadas em parques com
arvores de biomas europeus, cobrindo os vestigios humanos e materiais das populagdes
expulsas, inclusive, com nomes dos locais sendo substituidos, alguns deles remetendo a
um passado profético, biblico ou mitolégico hebraico-cristdo. Em todos os casos, esses

processos tinham como objetivo impedir o retorno dessas familias, a0 mesmo tempo em

que reescreviam a historia por meio do memoricidio.

Essencialmente, o esforco arqueoldgico de reproduzir o mapa de Israel
‘Antigo’ foi nada mais, nada menos do que uma sistematica tentativa
académica, policia e militar de desarabizar o territério - seus nomes, sua
geografia, mas, acima de tudo, sua historia. (PAPPE, 2016, p. 261)
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Ao final de 1948, a maior parte da populac¢do urbana havia deixado o territorio,
mas a massa despossuida de fellahin estava acampada nas bordas das fronteiras,
aguardando os conflitos cessarem sob a perspectiva de retornar. A coordenagdo do
governo entdo decidiu langar ordem para que esses camponeses fossem definitivamente
assediados e intimidados a deixar a fronteira, em especial, ao norte, onde se
encontravam ainda cerca de sessenta mil refugiados e residentes locais. Ben-Gurion
emitiu ordem para expulsa-los até as margens da Siria e do Libano. Além da Jordania,
outros acordos entre o governo de Israel e paises 4arabes foram feitos para a
transferéncia de populacdes palestinas para essas nagdes e populagdes arabes judias para

Israel, como os acordos com Iraque e Libano.

As agdes de transferéncia por Israel demonstraram-se unilaterais, € 0 novo
Estado nunca teve de dispor recursos ou negociar termos: simplesmente
lavou as maos por completo quanto ao assunto e abdicou de qualquer
responsabilidade. Nenhuma compensacao sobreveio, apesar das resolucdes
unanimes e reiteradas da ONU, a propria comunidade internacional, por
intermédio das Na¢des Unidas, carregou o fardo de prover o melhor possivel
Laos cerca de 750 mil refugiados a espera de retorno. (MASALHA, 2021, p.
180)

O processo de destruigdo de mais de 500 vilarejos e a expulsdo de populagdes
urbanas e rurais de origem darabe palestina marcaram a historia e a cultura desses
nativos. No imagindrio destes e seus descendentes, esse episodio recebeu o nome de A/-
Nakba.

Esse ¢ o termo palestino que nomina a experiéncia de “A Catastrofe” gerada nos
episodios entre as conversagdes da partilha, a Resolucao n. 181 e a experiéncia da
criacdo do Estado de Israel, que resultam nos episodios demonstrados anteriormente, em
geral, pelas fontes israelenses liberadas apos a década de 1980. A nakba esta inserida
como o episodio central da dominagdo colonial na Palestina, que traduz o afastamento
de suas populagdes nativas dos seus territorios tradicionais e também das dinamicas
sociais e culturais de entdo. Soraya Misleh (2017) traz depoimentos de seu pai e de
outros dois imigrantes que nos relatam a simplicidade da vida palestina e as memorias
do conflito armado e a expulsdo em 1948.

E a partir da nakba que se consolidam os discursos palestinos ativistas como
uma das principais abordagens secularistas populares de denuncia e enfrentamento

diante desumanizagdo realizada contra os palestinos. Esse episddio também localiza a
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ideia de martirio e a reconstru¢do dessa identidade nacional palestina e fragmentada.
Fragmentada, pois, a partir desse episodio, temos nativos dispersos entre comunidades
arabes palestinas dentro do territdrio nacional de Israel, outros grupos sendo regulados
nos proprios territérios mas ocupados militarmente por Israel, comunidades dispersas
nas fronteiras de ambos os territérios (Israel e Palestina) e imigrantes em outros paises,
sobretudo, os mais empobrecidos; que, hoje, na condicao de refugiados, somam mais de
cinco milhdes de pessoas. Essas diferentes experiéncias de expropriacdo e exilio
apontam para varios caminhos, para o passado recente de algumas geragdes e para as
condig¢des atuais de milhares de familias palestinas. Nesse sentido, a memoria nacional
estd presente de alguma maneira em cada um e em cada uma das familias arabes
palestinas e aquelas pessoas aliadas sensiveis desta historia.

Diante das violagdes, o que os palestinos conseguiram realizar, seguramente
mais importante do que a resisténcia armada, foi, segundo SAID (2012), mobilizar uma
visdo propria, uma identidade de nacdo em exilio, entre lutas para sua
autodeterminacao. Segundo o autor, as ondas do duplo projeto colonial e sionista - onde
a nakba se traduz enquanto encruzilhada nacional palestina - forneceu a experiéncia de
autoconsciéncia que se expande com vozes diversas mas com vontade politica propria e

que, considerando as dificuldades geopoliticas, se mostra nas narrativas insurgentes.

As partes envolvidas sdo, por um lado, o sionismo, o pacto judaico e a
historia judaica, os sobreviventes do destino mais tragico infligido a um
povo, e por outro, um povo anti-imperialista ¢ anticolonialista do Terceiro
Mundo, cuja base de agdo é a sua propria expropriagdo como povo, assim
como a discriminagdo racial, a desapropriagdo territorial e a ocupag@o militar.
(SAID, 2012, p.60)

O simbolismo e a forca da Palestina permanecem presentes entre seus
dominadores e, por vezes, desvelam-se diante das hegemonias discursivas dos déspotas
aos quais o projeto moderno/colonial teve sucesso geopolitico. E ¢, a partir dessa
identidade nacional de raizes profundas, que pequenos vilarejos como al-Shajara sdo
capazes de conectar a tragédia dos refugiados.

Al-Shajara foi um pequeno vilarejo localizado ao norte da Palestina historica,
tendo como pontos de referéncia a sudeste a Cidade de Nazaré e, a noroeste, Tiberiades
e o mar da Galiléia. Localizada na regido de Golani, era considerada a quarta maior

cidade do distrito de Tiberiades. Sua populacao, entre 1944 e 1945, consistia em 770
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habitantes, dos quais 720 eram muculmanos e os outros 50, cristdos. Em 1948, esse
numero chega a 890 habitantes. Entre 1944 e 1945, uma escola primaria foi estabelecida
durante a era do mandato britdnico. A economia da cidade basicamente circulava em
torno do pagamento de impostos em cima da producdo agricola. Cevada, trigo,
azeitonas, algodado, parreiras e outras frutas eram os principais, mas também existem
mencdes sobre o manejo de caprinos e abelhas para polinizacdo e extracdo de mel.
Basicamente, aldedes (a maioria, fellahin) dependiam de sua agricultura para ganhar a
vida, com a aldeia rodeada por terras araveis, onde cresciam também figueiras e
oliveiras, com nascente a sul.

Ao amanhecer, unidades da brigada Golani (um dos destacamentos militares
comandado por Nahum Golan) atacaram a vila. Os dados ndo contemplam um numero
especifico de aldedes mortos, mas sabemos da existéncia de sobreviventes. Deixando os
mortos para trds, essas pessoas que escaparam da emboscada abandonaram tudo e a
aldeia, em seguida, foi ocupada pelas for¢as da Hagand. Nao ha assentamentos
israelenses na aldeia, no entanto, alguns assentamentos foram construidos por perto. Em
1902, o assentamento de Sejera (posteriormente alterado para Ilaniyya); foi criado pelos
israelenses ao nordeste da vila. Em 1949, o kibutz Sde Ilan foi estabelecido a leste das
terras agricolas.

Segundo a ONG israelense Zochrot, as ruinas da aldeia ainda sdo visiveis hoje,
projetando-se sob a vegetacdo nativa e alta. H4 descri¢cdes de que a parte oeste da vila e
a colina proxima estdo cobertas de cactos. Os expulsos de al-Sharaja espalharam-se
como outras centenas de comunidades em didspora. Viveram ou vivem nas aldeias da
Galiléia, nos campos de refugiados na Cisjordania, Siria, Libano.

Outra informacao importante que vale destacar ¢ quanto a tradu¢do do nome da
aldeia. Deixada para trds, nao por escolha, mas por sobrevivéncia, al-Shajara, que
significa “a arvore”, teve suas raizes marcadas na memoria afetiva, no desejo de retorno
e no desenho em cartum de um desses palestinos sobreviventes. Essa descri¢do breve ¢é

parte do inventario de Naji al-Ali.
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1.12 Estudos culturais: olhares interdisciplinares e agéncia para além da
disciplina.

No que temos investigado, desenvolver uma pesquisa de carater interdisciplinar,
com os Estudos Culturais, coloca-nos atentos entre arte e vida, mobilizando iniciativas
comprometidas desses sujeitos, muitas vezes, inaudiveis. Portanto, para lidar com a
produgdo artistica de Naji al-Ali como Handala, ambos com personalidades tao
obstinadas, teremos que abrir espago para também desenvolver os contatos entre os
Estudos Culturais e a abordagem interdisciplinar e compromissada que os conectam.

Os Estudos Culturais parecem ser uma das consequéncias académicas entre as
ciéncias humanas e sociais europeias € 0s movimentos emancipatorios das ex-colonias,
a partir de meados do século XIX e inicio do século XX. Com expansdao dos meios de
comunicag¢do e dos encontros culturais proporcionados pelos fluxos migratorios, muitos
deles, como consequéncia dos conflitos mundiais entre agentes insurgentes do “Terceiro
Mundo”, fizeram com que trabalhadores e novas demandas dos movimentos sociais
ocupassem espacos inéditos nas cadeias de interesse e produgdo do “Primeiro Mundo”,
com os intelectuais e a area cientifica ndo foi diferente. Foram-se costurando iniciativas
dentro e fora das metropoles que apontavam para os problemas causados pela
organiza¢do mundial do trabalho ¢ da dominagao das instituicdes do norte em projetos
distintos de dominagdo e os impactos causados a partir desses processos.

Como ja apontado, além desses intercimbios, as migracdes do século XX
oportunizaram que personalidades locais - aqui destacamos novamente a figura dos
intelectuais e artistas - fossem integradas as Instituigdes de ensino hegemonicos das
academias, sobretudo, na Europa (Inglaterra, Franca e Alemanha) e nos Estados Unidos.
Como aponta CEVASCO (2003), a partir desses cenarios, houve uma série de
expansodes e criagdes de cursos para dar conta das novas demandas apresentadas a partir
dessas interacdes. Derivado de uma disciplina dos Estudos Literarios (Gra-Bretanha),
surge entdo na década de 1960, o campo dos Estudos Culturais, focado para ensinar as
classes trabalhadoras/operarias nas novas dindmicas entre cultura, educagdo e mundo do
trabalho. Tendo como ber¢o a Universidade de Birmingham, na Inglaterra, foi possivel

formar, em comparagdo ao cenario do ensino superior regional, um curriculo
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interdisciplinar junto de componentes politicos vindos dos movimentos sociais (como
os sindicatos trabalhistas), os saberes originarios dos imigrantes junto de sujeitos
pertencentes as culturas populares urbanas. Buscavam, assim como o estado, outras

maneiras de organizar essa rede de realidades transversais.

Em oposicao a ideia de uma minoria que decide o que ¢ cultura e depois a
difunde entre “as massas”, Williams propde a comunidade de cultura em que
a questdo central ¢ facilitar o acesso de todos ao conhecimento e aos meios
de producdo cultural. (...)Trata-se de uma concep¢do baseada ndo no
principio burgués de relagdes sociais radicadas na supremacia do individuo,
mas no principio alternativo da sociedade que Williams identifica como
classe trabalhadora (CEVASCO, 2003, p.20).

Assim também os produtos artisticos interagiam nessa perspectiva. CEVASCO
(2003) observa que “Os projetos artisticos e intelectuais constituem esses processos na
medida em que lhes dao forma. Os projetos mudam no decorrer das modificagdes

sociais e devem ser estudados sempre como formas sociais.” (CEVASCO, 2003, p. 63).
Segundo MARTINO (2012), Estudos Culturais organizam-se a partir de uma
indefini¢do epistemoldgica, em que nao ha a intengdo de produzir uma linha especifica
de ciéncia, mas um campo que acolha para as novas possibilidades de estudos
interdisciplinares; ou mesmo indisciplinares; nos atravessamentos socioculturais do
novo século. Ainda que surgido no contexto anglo-saxao, o campo chegou a outros
espagos geograficos, tomando contornos ainda mais caracteristicos e possibilitando uma
maior abrangéncia de autores, muitos dos quais, pertencentes as camadas ndo
tradicionais, seja pelo aspecto geografico, de género, econdmico, epistemologico, étnico
e politico. Em seus escritos, por exemplo, PRYSTON (2001) mapeia a expansao dessa
area de pesquisa e, sob a otica critica do pos-colonial, confere a iminéncia e destaca a

importancia da area.

Os estudos Culturais se estabelecem como o terreno por exceléncia tanto para
o estudo como para o proprio desenrolar dessas transformacdes. E neles que
se revela mais profundamente o grau de globalizagdo cultural e como se esta
dando a penetracdo ndo s6 dos bens culturais periféricos, como também das
teorias pos-coloniais na metropole.Contrastados com disciplinas mais
tradicionais como Histéria da Cultura, Antropologia, Teoria Literaria, os
Estudos Culturais, especialmente a partir dos anos 90, fornecem um ponto de
vista multo mais abrangente - sendo simultaneamente bem especifico na sua
historicidade -, condensam um instrumental capaz de dar conta da
contemporaneidade de maneira desmistificadora e des-hierarquizada e
servem como ponto de partida para o estabelecimento de uma politica da
diferenga que desafie a hegemonia nordocéntrica, redefina a modernidade a
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partir de novos termos, aponte alternativas para um padrdo cultural baseado
na copia e na imitagdo e garanta voz a sujeitos que anteriormente ndo tiveram
direito a voz. (PRYSTON, 2001, p. 32 ¢ 33)

Por isso, devemos olhar para as potencialidades desse cenario sem sectanizar as
artes das ciéncias sociais, afinal, as experiéncias estéticas dao-se de diferentes formas
em diferentes contextos sociais e, nesse processo de denuncia, também ocorrem de

forma critica e iminente. Neste ponto, Néstor Garcia Canclini (2016):

(...) as artes dramatizam a agonia das utopias emancipadoras, renovam
experiéncias sensiveis comuns em um mundo tdo interconectado quanto
dividido e ha o desejo de ciber essas experiéncias em pactos nio catastroficos
com a fic¢ao (CANCLINI, 2016, p. 18)

Em comum, as andlises que partem dos Estudos Culturais possibilitam a
compreensdo ampla do campo da cultura, entendendo que ela se da por processos
cotidianos e como eles se relacionam com as demais questdes como, por exemplo,
interagdes sociais, relacdes de poder, linguagens, representagdes e suas identidades
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.61). Outra caracteristica que parece surgir na produgao
de intelectuais da area é que seus estudos fazem parte de uma pratica cotidiana ligada

historica e socialmente a uma conjuntura politica especifica. Ainda, para MARTINO:

Alias, explica, parece haver um dissenso no que tange a propria existéncia de
pontos de partida ou referéncias consensuais sobre o que sdo Estudos
Culturais; sob outras analises, como a de Couldry (2000) ou de Sardar e Van
Loon (1997), ndo ¢ possivel definir “Estudos Culturais” a partir de uma
genealogia ou de uma perspectiva metodologica, mas como uma posi¢do
teorico-intelectual ¢ também politica. A partir desse ponto de vista, os
Estudos Culturais, por conta mesmo de sua proposta, estariam em constante
construgdo e auto-questionamento de suas praticas. Por sua configuracdo
tedrica, os Estudos Culturais seriam uma formagao temporaria de praticas
tedrico-epistemologicas e mesmo metodoldgicas que se desconstroem no
momento em que sdo aplicadas; assim, fazer “Estudos Culturais” significa
imediatamente desconstruir os pressupostos nos quais eles se fundam.
(MARTINO, 2012, p. 89)

Novas significagdes pedem novas perguntas. Se, nesse processo, antes distinto,
permitiu a criagdo dos Estudos Culturais € porque algumas das novas perguntas - se ndo
todas - como elabora CANCLINI (2016), pedem mais de uma lente de estudos, mais de

uma area de atuagdo, e um outro tipo de posicionamento.
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O giro transdisciplinar da arte, da antropologia e da sociologia configura uma
situacdo do saber na qual entram em conflito com a analise sobre processos
estéticos que realizam estas ciéncias com experimentagdes desenvolvidas por
artistas e com situagdes interculturais e circulagdo e recepgao. (CANCLINI,
2016 p.49)

Olhar para as produgdes artisticas dos periddicos como jornais e revistas seria
olhar para as relagdes entre o social, o politico e o estético. Nessas midias, surgiu um
campo interessante que tem ganhado cada vez mais atencdo de pesquisadores: as
narrativas visuais, em especial, os quadrinhos e os cartuns.

De acordo com Audria Albuquerque Leal (2010), os cartuns sdo um género
jornalistico desenvolvidos a partir de uma situagdo da atualidade que, geralmente,
contém trés elementos essenciais: imagem, humor e temas sociais e politicos, sendo o

primeiro, a matriz artistica, determinante para se compor esse género. Por isso:

O funcionamento da parceria, imagem mais linguagem verbal, cria os
parametros da situagdo de a¢do da linguagem em curso, trazendo informacdes
sobre personagens, grupos ou instituigdes e sua relagdo com o contexto em
que estdo inscritos. O certo ¢ dizer que na feitura do carfoon, que prende a
aten¢do do leitor por um tempo mais curto, utiliza-se uma grande composicao
ndo-verbal trazendo ou ndo trazendo linguagem verbal. (LEAL, 2010. p.227)

E por estar essa producdo vinculada ao dinamismo dos meios de difusdo e
comunica¢do do jornalismo, mas sem se apartar do olhar de quem leva a noticia, o
cartum imprime no veiculo o retrato de quem o produz. Assim ocorre que as producdes
artisticas aqui escolhidas ndo ocupam os sistemas tradicionais da arte, nem se
pretendem protegidas ou sacralizadas, pelo contrario. Elas circulam nos sistemas
modernos de comunicagao, como impressos € midias digitais, tomando posi¢ao através
da satira em relagdo a uma situacdo da atualidade. Provocando o riso, o incomodo ou a
ironia, o fato ¢ que esse género entre a arte e o jornalismo chega com mais facilidade ao
publico geral, considerando especialmente que nem sempre 0s espagos institucionais
como galerias ou museus sdo acessiveis. O cartum, especialmente os cartuns politicos,
tem grande receptividade na sociedade.

Talvez, por seu aspecto artistico e pelo carater dindmico dos veiculos de midia
que o imprimem e/ou publicam, os cartuns de Naji al-Ali expressam uma historia para

além dos temas considerados ordinarios, mesmo que para isso desvele situagcdes
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sensiveis, tabus culturais de determinada sociedade ou violéncias causadas pelos
processos neocoloniais.

Deste modo, ha sentido na analise da produgdo em cartum através dos Estudos
Culturais, especialmente, compreendendo como a cultura se traduz pela linguagem em
cartum, permitindo a materializagdo das subjetividades, entre elas, os discursos e a
poesia por meio das experiéncias artisticas, € como esses sujeitos criam objetos de artes
visuais compostos ndo sé por sistemas de co6digos - como cor, composi¢do, ritmo - mas
por relagdes que poderiam ser descritas como socio-poéticas-epistemoldgicas (ou
poéticas visuais insurgentes € marginais), que nos fazem observar os dispositivos
conceituais da obra e, ainda, em relagdo com quem observa ou interage com a obra

visual, pode-se tornar visivel a outras perguntas. Para CANCLINI (2016)

Os artistas apresentam-se como pesquisadores e pensadores que desafiam,
em seus trabalhos, os consensos antropoldgicos e filoséficos sobre as ordens
sociais, sobre as redes de comunicag@o ou os vinculos entre individuos e seus
modos de se agrupar. (CANCLINI, 2016, p.50)

E a partir de artistas e tedrices mais relacionados aos movimentos sociais, e,
nessa perspectiva mais critica, o caminho desta pesquisa torna-se possivel, contemplado
com abordagens que permitiram uma analise mais aprofundada, baseada; ndo sé para
producao cientifica como area académica e linha de pesquisa; mas também na
proposi¢ao de demonstrar as faces ocultadas pelas diferencas (fluidas e cambiantes) por
meio das linguagens de libertagdo, construidas por sujeitos indignados que se opdem

aos processos globais de violéncia e outras formas de dominagao.

1.13 Testemunhos Visuais: imagens, evidéncias e a linguagem em cartum.

Hoje, o papel e o peso das imagens para compreensao cultural, estética e politica
ja ¢é bastante evidenciada. E ndo ¢ apenas entre artistas, antropélogos, linguistas e
mediadores, mas também pela industria, pela politica, pelo discurso nacional e pelo
enfrentamento de narrativas que, claro, perpassa pelas narrativas visuais. Por isso, ¢

importante salientarmos para que haja uma abordagem ética e socialmente

comprometida por parte de mediadores em arte e cultura. Assim, evitaremos cair ou
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repetir copiosamente os modelos preestabelecidos pelos canones, que transitam desde as

praticas de ensino doutrindrias a légica conjuntista-identitaria® e tecnicista - em que as

demais relagdes de poder, com especial atengdo ao poder de ensinar a ver, continuam
sendo mantidas - com a fun¢do ainda da manutengdo das instituicdes de controle e

coer¢ao.

Por isso, em relagdo critica a essa perspectiva hegemonica, outras Oticas se
apresentam em curso no mundo. Ainda que as pequenas narrativas locais, oportunizam
uma reorganizacdo dos enunciados, das perguntas e dos campos de experiéncia. Nesse
sentido, reforcamos que a produ¢do das imagens possui um acervo rico em evidéncias
que merecem ser lidas enquanto documentos mensuraveis de analise e sistematizagao,
especialmente, se considerarmos a importancia que as midias (impressas ou digitais)
possuem no registro de discursos, narrativas, abordagens e circulagdo de ideias e
valores, sobretudo, desde sua popularizacao a partir do séculos XIX e XX que vem até

os dias atuais, intensificados com as midias digitais.

O historiador Peter Burke ja apontava, em 1937, para o dado de que; artistas
visuais, por exemplo, produziam os registros de grandes eventos sociais mas também o
cotidiano vivido pelas diferentes populagdes ao redor do globo. Como BURKE (1937),
Ernst Gombrich (1950), Gilberto Freyre ou Niede Guidon, o entendimento sobre a
importincia do estudos das sociedades humanas por meio das imagens ja possuem um
piso pavimentado enquanto evidéncia cientifica, mas estavam, geralmente, restritos aos
seus respectivos campos de atuacdo académicos (especialistas ou da historia, ou da
histéria da arte, da antropologia ou arqueologia). Contudo, com as transformagdes nos
jogos mundiais de poder; e, por consequéncia disso, das ciéncias humanas
especialmente em meados do ultimo século, com os estudos de area e as aproximagdes
interdisciplinares, outras dreas do conhecimento surgiram em um palco com multiplos
atores e interesses. Portanto, como possibilidade de analise conjunta dessa conjuntura e

de outros materiais, os componentes culturais simbolicos e artisticos produzidos por

9 Em FREIRE (1968;1994) se caracteriza pela determinagéo, pela submissdo do mundo a classes e
dominios definidos, nela a existéncia é determinada (mundo da determinidade), ndo havendo espago para
a dimensdo criadora, tampouco para coexisténcia.
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sujeitos diferentes (no sentido geopolitico) e sociedades outras podem ser percursos

para transformacodes acertadas ou assentadas nos modelos de poder.

,

E por isso que a imagem, defende BURKE (1937), deve oferecer novos
questionamentos ou outras respostas que os documentos textuais ndo observam, uma
vez que sao elas (as imagens) que ofereceram a historia moderna, por exemplo, muitos
indicios e evidéncias das mais distintas praticas sociais, de preocupagdes, estruturas ou
demandas daquele momento; ou mesmo da historia das/entre nagdes. E, nesse sentido,
podemos destacar para a qualidades mais inclusivas nas obras de arte pelos
componentes graficos e estéticos em relacdo aos sistemas de escrita, por exemplo,
espanhol, inglés, arabe, chinés ou hindi. Juntas, os distintos campos das linguagens
contribuem para a formagdo de imagens, ganhando significados e representagdes mais
consistentes, mais nutritivas das experiéncias ndo textuais desenvolvidas por outras

culturas e capturadas e transmitidas pelo testemunho do olhar.

Em resumo, imagens nos permitem “imaginar” o passado de forma mais
vivida.[...]O uso de imagens, em diferentes periodos, como objetos de
devogdo ou meios de persuasdo, de transmitir informagdo ou de oferecer
prazer, permite-lhes testemunhar antigas formas de religido, de
conhecimento, crenga, deleite etc. Embora os textos também oferecam
indicios valiosos, imagens constituem-se no melhor guia para o poder de
representagdes visuais nas vidas religiosa e politica de culturas passadas
(BURKE, 1937.p. 24).

Outra caracteristica interessante do estudo aprofundado do cartum enquanto
campo hibrido (pois congrega arte junto das transformagdes da linguagem, das
filosofias e das ideologias presentes no caminhar da histéria) se faz necessario, pois ¢
uma linguagem produzida sem a preocupagdo com a elaboragdo de um “grande” estilo
de arte, mas com enfoque quase imediato sobre uma paisagem/ cena cotidiana. O
cartum oportuniza uma espécie de faisca estética sobre a informagao no tempo presente.
E por este tipo de composi¢io de imagem - o cartum e ndo outra linguagem - que a
perspectiva artistica de Naji al-Ali materializava seu discurso politico, tanto em relagdo

ao fato e como em relagdo a quem ou onde essa obra circularia.

Eu queria ser pintor, mas nunca estudei academicamente, entdo decidi ser
caricaturista. As pinturas sao apenas para ocasides especiais, mas as
caricaturas politicas podem elevar o animo das pessoas diariamente. Vi que
era meu dever agitar as pessoas, usando uma linguagem simples.
(MANDELL, 1987.) (traducéo nossa)
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Segundo LEAL (2010), o cartum pode ser descrito como um texto verbal
somado a linguagem do desenho desenvolvido a partir de uma situagdo da atualidade.
Podemos dizer que compde o cartum: imagem, género (que a autora opta pela palavra
humor) junto de temas culturais, sociais e politicos. Mas ¢ a imagem, sob uma midia de

comunicacao, o fator determinante de um cartum.

O funcionamento da parceria, imagem mais linguagem verbal, cria os
parametros da situacdo de acdo da linguagem em curso, trazendo informacdes
sobre personagens, grupos ou instituigdes e sua relacdo com o contexto em
que estdo inscritos. O certo ¢ dizer que na feitura do cartoon, que prende a
atengdo do leitor por um tempo mais curto, utiliza-se uma grande composicao
nao-verbal trazendo ou ndo trazendo linguagem verbal. (LEAL, 2010 p. 05)

Considerando os elementos visuais formais, temos, nos cartuns produzidos por
al-Ali, a utilizagdo de campos de contraste entre branco/preto para criar os cenarios
taticos de tensionamentos, dramaticidade que potencializa as reflexdes levantadas pelo
artista. Os meios-tons mais utilizados por ele sd3o produzidos pelo efeito grafico de
linhas paralelas ou com o cruzamento entre sequéncias de linhas, atualmente, conhecido
com o termo de rachura. Em outros momentos, mais adiante, em sua produgdo, os
meios-tons também foram realizados com outros materiais, como marcadores, pincéis,
nankin e carvao, explorando as caracteristicas e condi¢des técnicas da producdo
impressa daquelas midias do periodo, quando o artista criava entre branco, preto e

gradacdes de cinza.

O principal personagem do artista, Handala, parece conciliar a memoria afetiva
do artista (enquanto crianca) a sua consciéncia social (refugiado), politica (mais a
esquerda) com o género do cartum (uma linguagem artistica critica). Demonstrando
dominar as caracteristicas de narrativa, ele assume posi¢cdes distintas (mas nao
divergentes) em cada uma das imagens produzidas e seu personagem nos estimula a um
sentido de leitura. As vezes, Handala é participe da cena, em outras, esta na trincheira -
que também ¢ uma espécie de fronteira - entre quem 1€ a imagem e o foco de atencdo da
personagem na cena cotidiana vivida por sujeitos das comunidades palestinas, seja em
relagdes de poder assimétricas e desiguais, seja na valoracdo de personagens ou

elementos da identidade e da cultura de seus pares, ele nos “conta” alguma coisa.

E a leitura dessas imagens, seja como “iconografia” ou “iconologia”, que podera

contribuir para sua traducdo textual. Na iconografia, em uma sintese do pensamento
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articulado na perspectiva de BURKE (1937), estdo as faculdades mais filosoficas da
imagem, o sentido “histérico” ou “social” de uma imagem, cujo enfoque se da na leitura
da narrativa visual apresentada. A partir desse conceito, temos, a partir de como Aby
Wargurg (1866-1929) e Erwin Panofsky (1892-1968) tentaram fazer, partindo de
adaptacao do campo literario, trés niveis de significados contidos em uma obra. Sao
estes: A descrigdo pré-iconografica (partindo das representagdes do mundo natural); o
significado convencional (especifico a algum valor cultural ou simbdlico especifico, por
exemplo, a compreensdo da representacdo de uma cruz) e a interpretacdo iconoldgica
(as relagdes, por exemplo, da representacdo anterior com uma figura masculina
crucificada) ou seja, o que essa imagem suscita em determinado(s) marcador(es) como:
territorio(s), violéncia(s), classe(s). Hoje, esses marcadores foram ampliados, através de
uma quantidade grande de teorices, considerando como categorias de analise: corpo(s),
género(s), ideologia(s), sujeito(s), identidade(s), sociedade(s) e cultura(s); violéncia(s),
classe(s), simbolo(s) e resisténcia(s).
Panofsky insistia na ideia de que as imagens sdo parte de toda uma cultura e
ndo podem ser compreendidas sem um conhecimento daquela cultura, de tal
forma que, citando seu proprio e expressivo exemplo, um nativo australiano
“ndo poderia reconhecer o tema da Ultima Ceia; para ele essa cena apenas
evocaria a ideia de um alegre jantar”. A maioria dos leitores pode se deparar
com a mesma situagdo ao se confrontar com imagens religiosas hindus ou

budista. Para interpretar a mensagem, ¢ necessario familiarizar-se com os
codigos culturais. (BURKE apud PANOFSKY, 1937. p 59).

Nesse sentido, ainda que existam criticas ao modelo apresentado, alarga-se o
percurso dado a leitura de imagem. Para que seja mais substancial, precisa ser realizada
junto de identificagdes e contextos tedricos, geo e corpo-politico, sdcio-historicos e
culturais insurgentes, o que alguns teorices das ciéncias humanas, especialmente nas
perspectivas criticas pos-coloniais fomentaram, foi evidenciar que as defini¢gdes ndo sao
estaticas, presas ou imutaveis, mas se relacionam com o percurso de experiéncia e

analise tanto de quem produz, veicula a imagem quanto de quem a Ié.

E, nesse sentido, como aponta BHABHA (2011), essas distintas zonas que se
encontram promovem nao apenas cenarios plurais de disputa de poder, subversao ou
insurgéncia; mas também de interacdo e reelaboragdo de temas e linguagens,
possibilitando novos deslocamentos culturais com o mesmo dinamismo que gera

processos outros de diferencas, resisténcias e marginalizagao.
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Naji al-Ali toma ndo somente a sua experiéncia mas também a compartilhada da
diaspora palestina despossuida e desumanizada em suas derrotas, fraquezas, destrui¢ao
dos simbolos culturais das tradigdes cristas, islamicas, das taticas populares; e também
nos predicados de coragem e sobrevivéncia de uma identidade palestina popular,
reafirmando essa experiéncia historica e estética também na producao e na circulagao
circulagdio de imagens sob a linguagem dos cartuns. E possivel, com isso,
estabelecermos conexdes entre seus cartuns, em especial, as publica¢des de Handala em
relacdo ao coletivo palestino (esteja em didspora, refugiado, ocupado ou cerceado pelas
forgas dominantes). O que Handala ndo deixa de comunicar ¢ seu carater de refugiado,
ordinario e mundano, experimentando episodios de violéncia, drama e a capacidade de

testemunhar esperanga e boniteza cotidiana; para além do discurso de sobrevivéncia.

Se a sobrevivéncia ndo tem lugar na estética da transcendéncia, talvez seja
porque ela é uma forma de ser que ¢, de alguma maneira, indefinida e
ambivalente sobre a dialética da arte e, quem sabe, da propria direcdo da
vida. Sobreviver, em termos técnicos, ¢ continuar depois da cessa¢do de uma
coisa, de um acontecimento ou de um processo, prosseguir na luz ¢ na
sombra de uma quebra, de um trauma, de um julgamento, de um desafio. A
sobrevivéncia demanda uma ponte, uma negociagdo , uma articulagdo dos
momentos “antes” e “depois”, sem necessariamente assumir a continuidade
historica e temporal entre eles. A sobrevivéncia também requer a coragem de
viver através do fluxo de transi¢do do momento de cessagdo. [...] Para as
comunidades emergentes ou para os praticantes das novas formas de arte, é
sempre uma necessidade histérica e psiquica depender, para a sustentago
criativa, de uma resposta comunal (quase sempre contestatoria) por parte de
um “grupo de interesse” ou d uma comunidade interpretativa (BHABHA,
2016.p. 77 - 78).
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2 Levantes da pena: arte, exilio e intelectualidade palestina.

As palavras sozinhas ndo poderiam transmitir a magnitude da tragédia. A
talentosa juventude Palestina foi esmagada pela miséria de seu proprio povo.
A necessidade de auto-expressdo e ndo o impulso para a criagdo estética
encorajou sua arte. (BOULLATA in WILMETTE, 1970. p. 96)

2.1 Consideracdes iniciais sobre arte palestina.

Abrir este e o proximo capitulo de pesquisa serdo dois desafios de cuidado e
atencdo. De cuidado, pois exige preocupagdo em realizar levantamentos importantes dos
problemas de pesquisa e seus conceitos; e de atengdo a condugao da tematica para que a
orientagdo dos referenciais e essa comunicacdo permitam o didlogo entre pesquisas
prévias e a quem I¢€ este material. H4 também preocupacdo com a tradu¢do e a mediagao
dessas evidéncias, hipdteses, conceitos, signos e textos. Nesse sentido, gostaria de
iniciar dizendo que a arte palestina ndo aparece aqui com enfoque em suas possiveis
origens, como pretendem autores como a historiadora de arte, de origem israelense,
Gannit Ankori (2006), bem como o pesquisador e artista palestino Kamal Boullata
(2009), mas a partir de marcadores que possibilitaram - entre outras e outros artistas -
entender o contexto que circundou a producao de Handala, personagem criado pelo
artista palestino Naji al-Ali que se transita na divulga¢do dos eventos cotidianos e nos

convida a olhar para as lutas e anseios de base popular.

Tanto no aspecto de uma produg¢do de arte de origem palestina quanto de
discurso politico insurgente da propria identidade palestina em didspora, que, pos-1948,
comega a se caracterizar por uma arte fragmentada, polifonica e, muitas vezes,
ambivalente tanto no campo das representagdes quanto de suas criticas. Ainda sim, cabe
destacar a importancia dessas pesquisas prévias para a abordagem dada por
MAKHOUL e HON (2013), que visa evidenciar, ndo a origem, mas outros marcadores
da arte palestina. Optando por um inicio, € ndo origem, as artes visuais palestinas sao
analisadas por eles, desde meados do séc XX até os dias atuais como conectivas. Ainda
assim ¢ importante mencionar que havia arte no espaco reconhecido como palestina e
também producdo em arte pelos palestinos. O que os autores estdo a investigar sao os

marcadores que conectam a producdo dessa arte e suas relagdes com os eventos
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historicos e sociais que ainda hoje refletem o cotidiano de identidades fragmentadas,
tanto no sentido de sua populagdo a partir da nakba (catastrofe) quanto dos locais de

produgdo e de enunciagdo dessas produgdes do sensivel.

A publicagdo principal que fundamenta essa investigacdo (livro publicado no
Brasil com um compilado das produgdes em cartum do artista), além de um
documentario da década de 1990 e uma série de livros e artigos, abrangem alguns dos
trabalhos realizados por diferentes geragdes de artistas e pesquisadores que se localizam
entre uma didspora fragmentada, uma crescente popula¢do de refugiados, bem como
aquelas e aqueles que vivem sob ocupagdo, sobretudo, politica e militar, na Cisjordania
e Gaza, e até mesmo uma significativo nimero de cidadidos palestino-israclenses que
produzem a partir de Israel ou financiados por este mesmo Estado-nacional. O que essas
publicacdes permitem verificar em primeira mao € a relacao estreita entre a producao de
arte e suas transformagdes em consequéncias da coloniza¢do e ocupacdo do territorio
por organismos externos, também o estimulo a criagdo de diferentes visdes nacionais de

arte junto das identidades palestinas.

A pesquisadora ANKORI (2006) abre o primeiro capitulo do livro apontando
para uma lacuna na historiografia da arte sobre a Palestina antes de 1948. Inicia sua tese
quanto ao problema das abordagens orientalistas que, como ja defendida por Edward
Said, relegaram as populagdes locais um espago ambivalente mas, igualmente,
subalterno em relacdo aos produtores de conhecimento. E, por consequéncia, esses
sujeitos locais sdao total ou parcialmente excluidos da produgdo e registro de suas
proprias culturas em relacdo aos agentes na situagdo dominante e seus sistemas de
conhecimento. Paralelo a essa questdo, houve por algum tempo o enfoque nas questdes
palestinas como unicamente aludidas as experiéncias de divisdo do territdrio, exilio ou
expulsdo das populacdes locais e das violéncias cometidas. Também uma série de
estudos sobre os processos geopoliticos que possibilitaram a colonizacdo, o
financiamento de diferentes grupos europeus simpaticos a uma ideia de nacionalismo
reformista que, posteriormente, se traduziu na criacdo do Estado de Israel. Todo esse
conjunto de eventos acabou tendo mais enfoque nos campos da politica e ciéncia

internacional (leia-se norte-americana e europeias aliadas), deixando os campos da
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estética, especialmente as narrativas das artes visuais, distante da prioridade dos

discursos académicos até, ao menos, as ultimas trés décadas do século XX.

No contexto local, artistas palestinos estavam atentos a esse conjunto de

transformagdes. O primeiro texto em lingua inglesa pertence ao artista Kamal Boullata:

E quase impossivel para um pintor avaliar suas pinturas ou as de seus
colegas|...]Por essas razdes, como pintor, percebo que estaria pisando em
gelo fino se discutisse sobre escolas de pintura contemporanea no Oriente
Meédio. No entanto, como palestino que escolheu o caminho dificil para
responder ao chamado da historia, vou - dentro dos limites do meu
vocabulario - tentar a dificil tarefa de declarar o que vejo, ndo como uma
testemunha da histoéria, mas como uma obrigacdo palestina comprometida.
(BOULLATA apud ANKORI, 2006. p. 16) (tradug@o nossa.)

Sabendo que estd inserido em um espago repleto de tensionamentos e
transformagoes, ele produz as primeiras sistematizagdes sobre arte palestina em lingua
inglesa. Para esse artista, a arte palestina ¢ marcada por dois conjuntos importantes: o
primeiro conjunto aponta para cultura arabe, muito influente onde as producdes dao
muita €nfase aos discursos textuais e verbais, inclusive, nos trabalhos plasticos. O
segundo conjunto refere-se aos contextos historicos e politicos que permeiam a
produgdo de arte palestina. Sobretudo entre o final do séc XIX e durante o séc XX, a
producdo artistica ¢ atravessada pelo conjunto das investidas coloniais em contato com
as populagdes origindrias que, segundo o autor, € embasado nas contribui¢des teoricas
de Fanon, promovem relagdes de aproximagdes e confrontos, gerando levantes
nacionais, muito presentes no contexto dos paises terceiro-mundistas (colonizados).
BOULLATA (2009), entdo, categoriza os artistas palestinos de acordo com a constru¢ao
tripartite de Fanon: artistas que imitam a cultura ocidental; artistas que usam a
linguagem da arte ocidental, mas inserem temas “nativos” ou nacionais em seus
trabalhos derivados; e artistas que se aproximam da terceira etapa fanoniana de levar o

povo a revolucao. (ANKORI, 2006. p. 16).

Ainda, segundo o pesquisador palestino, no contato entre essas diferentes
comunidades e culturas, os artistas locais poderiam se diferenciar entre duas
abordagens: artistas assimilacionaistas, que traduzem as escolas europeias, podendo
adicionar as tematicas arabes locais ou nacionais. E artistas que reorganizam esse
encontro entre a arte nativa e as influéncias europeias sem copid-la de forma

subserviente ou apenas formalista. Em resumo, ele vé de maneira positiva a influéncia
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(de arte) moderna, desde que ndo se percam a heranga e as contribui¢des oferecidas por
meio das culturas drabes e aponta que a “memoria de lugar” congrega a producao dos

artistas do periodo pds-nakba.

Contemporaneos de Kamal Boullata, exilado nos Estados Unidos da América,
ainda na década de 1980, outros artistas palestinos organizaram e produziram reflexdes
sobre perspectivas e em fronteiras distintas. Abed Abdi (Haifa, 1942) foi o primeiro
artista arabe a ingressar na Associa¢do dos Artistas de Israel. Filiado ao Partido
Comunista, recebeu bolsa para ir at¢ Alemanha oriental estudar arte, produzindo os
primeiros textos e obras como artista arabe-israeclense. Isam Bader (Hebron, 1948) e
Nabil Anani (Emmwas, 1943) foram os primeiros artistas visuais, sob dominio
geopolitico israelense, a formalizar um pedido para tal autoridade permitir a criagdo de
uma “associagdo de artistas palestinos” em 1973 (embora oficialmente autorizados
apenas em 2002), organizando exposi¢des e atividades de arte e cultura a partir de 1975
em Israel e nos territorios de Gaza e Cisjordania, junto de outros artistas vinculados.
Também, Ismail Shammout (Lod, 1930-2006) que, segundo ANKORI (2006),
sistematizou o primeiro livro de arte palestina em arabe, ainda no século passado, no
Kuwait. O livro traz, além das imagens e anotagdes, 400 artistas palestinos que
trabalhavam com artes visuais, o relato de um artista palestino que foi expulso de seu
territorio e produz arte com perspectivas histéricas e uma abordagem que conversa com
o realismo magico. Shammout também desempenhou um papel politico singular como
um dos fundadores do movimento artistico nacional p6s-1949, atuando como membro

da Organizacdo para Libertacdo da Palestina (OLP).

MAKHOUL e HON (2013) destacam a importancia de outros artistas ativos pré
nakba, em especial, o papel de artistas mais tradicionais como Mubarak Sa’ed
(1876-1961), Daoud Zalatimo (1906-2001) e artistas-artesdos como Zulfa al-Sa'di
(1905-88) e Jamal Badran (1909-99), entre outros. Seus trabalhos estavam
influenciando tragos de cultura ou mesmo identidade visual palestina ao aproximarem,
em feiras e saldes de arte, os “objetos de arte” com pinturas que iam de icones; a
martires civis, junto de trabalhos como bordados tradicionais, entalhes, trabalhos em
couro ou mesmo a producdo de arabescos e da caligrafia isldmica. Desse modo,

podemos ter uma ideia do dinamismo e da pluralidade encontrada também na cultura



98

visual palestina engajada, e na tarefa de imaginar e demonstrar as multiplas faces de

uma nacao.

Podemos observar que a realidade de palestinos da primeira metade do séc. XX
se traduz em experiéncias diferentes de negociacdo e convivéncia com as autoridades
estrangeiras e os novos meios de ordenamento social. Porém, todas elas foram marcadas
pelos resultados dos processos modernos e colonial sob a Palestina e suas populagdes
nativas. Assim esse encontro propiciou diferentes respostas discursivas (estéticas,
epistémicas e politicas) diante dos eventos continuos desde entdo, tanto dentro quanto
fora do territdrio original destes sujeitos, ou seja, processos de aproximacodes e
afastamentos que vao desde o periodo do Mandato Britanico na Palestina, ¢ emigracao
sionista e o projeto nacional que funda Israel e a nakba, o que desencadeou, sobretudo
desde 1948, uma agenda politica urgente por parte dos artistas palestinos que ndo mais

cessou. Ainda, segundo os autores:

A partir da década de 1960, os artistas da libertacdo também estavam
respondendo parcialmente ao chamado da literatura na obra de escritores
como Ghassan Kanafani, e a poesia de Mahmoud Darwish apareceu com
destaque nos titulos e temas da pintura e escultura palestinas. Na verdade, ¢
improvavel que o status que Darwish adquiriu como figura nacional seja
atribuido a um artista visual, e sua importdncia na narrativa nacional
palestina moderna é um reflexo da importancia da poesia na cultura palestina.
A cultura arabe e palestina sempre foi repleta de imagens, mas clas foram
transmitidas pela palavra. A palavra ¢ tratada com reveréncia, o que ¢ em
parte um legado do Isld, mas pode, é claro, também ser visto na heranga
judaico-cristd da regido. As tradigdes orais de poesia, contacao de histdrias e
cangdes sdo profundas na cultura palestina, juntamente com os legados da
literatura arabe classica, e suas influéncias podem ser encontradas em toda a

cultura visual palestina. (2013, p. 29) (tradug@o nossa)

Nesse cenario histérico agitado e de contexto estético dinamico, monta-se o
esboco para outra experiéncia compartilhada de vida, estética e politica: a de Naji al-
Ali, um artista que, por sua condi¢do historica, produziu uma arte marginal e, a0 mesmo
tempo, muito acessivel e popular. Naji conta historias do povo a qual pertence. Como
artista local, ainda que, na condi¢@o de palestino em didspora, seus trabalhos ocupavam
o mesmo espago dos narradores especializados, os orientalistas. Para utilizar um
conceito apresentado por ANKORI (2006), a geracdo que experimenta a nakba e recria
a partir (e apesar dela) ¢ a dos desorientalistas. Ha relagdo com as perspectivas pos-
coloniais - como vemos muito por aqui o conceito de decolonialidade-, porém o

contexto especifico apresentado pela autora ¢ de autorreferéncia ou mesmo
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autoempoderamento em relacdo a experiéncia moderna/colonial dos povos da regido do
levante, o que promoveu um caminho outro para a producdo de muitas destas artes

visuais.

Olhando para as artes do cotidiano, em muitas vezes, elas estiveram de fora dos
olhares dos especialistas mais tradicionais; ou de temas centrais das artes visuais, que
fui surpreendido pelo impacto causado ao ler as produgdes de um artista palestino que
coloca na trincheira dos cartuns: vida, arte e politica, um conjunto de significados tao
preciosos que orientou minha decisdio em me concentrar em tal sujeito e seu
personagem principal: uma crianca palestina. Embora esta ndo seja uma pesquisa
somente em arte, mas interdisciplinar junto dos Estudos Culturais, realizei um esfor¢o
para aproximar artistas e teorices, por vezes, com matrizes culturais e geograficas
distintas, cujos trabalhos refletem muitas vezes diferentes estilos e sensibilidades, mas
compromissadas socialmente, diante os marcadores de dominio e as possibilidades de
contestagdo. Nao de maneira conclusiva, mas como abertura para esta se¢do, podemos
dizer que as relagdes de poder em jogo no espago contestado da Palestina, tanto no reino
real quanto no imaginario, sdo frequentemente mediadas com sucesso pela arte e seus
diversos agentes. Apesar da impossibilidade de definir a autenticidade do nacionalismo,
a arte palestina expressa uma aspiragdo de soberania que, muitas vezes , expoe posicoes
paradoxais, por isso os caminhos escolhidos apontam para perspectivas diferentes.
Neste trabalho, fizemos a escolha de mostrar uma destas rotas. Assim, este capitulo
pretende enfatizar os tragados percorridos por Ali al-Adhami, nome de nascimento de

Naji al-Ali.

Sobretudo, através do universo experimentado por Handala, personagem que se
filia a outras manifestagdes de intelectualidades e identidades palestinas que, por meio
de sua abordagem, fraturam certa constru¢do ocidental sobre si e sobre o oriente
imagindrio e, atualizam o passado no presente da condi¢do palestina. Em sintese, os
cartuns podem fornecer algum espago para outras dessas tantas vozes nativas em luta,
contrariando as diferentes formas de violéncias e desigualdades aplicadas sobre essas e

esses palestinos.

Quando eu era crianga, minha mde me disse que eu era um palestino. Mas
entdo o mundo inteiro me disse que eu era um refugiado. E eu costumava me
perguntar. O que eu sou? Naji al-Ali. (al-Ali, 2011)
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Nesse trecho, buscaremos demonstrar algumas paginas da historia de Naji Salim
al-Ali, um dos sobreviventes palestinos no projeto colonial de expropriacao e ocupagao
israelense, fazendo parte dos expulsos da aldeia al-Shajara (Palestina), ainda em 1948,
quando ele ainda era crianga. Além do livro publicado no Brasil, utilizamos o site
handala.org, uma dissertagdo e quatro artigos, um desses de autoria de MASALHA
(2012), que compde o livro Teologias da Libertagdo na Palestina Israel (Theologies of
libertation in Palestine-Israel. Indeigenous, contextual and postcolonial perspectives).
No percurso das orientagdes e mais tarde, na qualificacdo, outros artigos me foram
apresentados e, nas formagdes junto aos grupos de pesquisa AZYMUTH (UFRJ) e o
Centro de Estudos Arabes e Islamicos (CEAI - UFS), chegou a sugestdo dos livros que

abrem este capitulo e contribuiram muitissimo para o panorama desta pesquisa.

Para Bashir Makhoul e Gordon Hon (2013), a arte sempre esteve presente na
concepcao e no crescimento do nacionalismo europeu moderno, que foi trazido para a
Palestina pelo empreendimento colonial, assim como o sionismo. Os palestinos, no
entanto, ndo compartilhavam do mesmo entendimento dos objetivos politicos nacionais
aos quais a arte europeia tinha uma longa tradi¢@o, por isso ndo devemos considerar os
mesmos pontos de referéncia. Na interacdo entre os diferentes referenciais somado dos
contextos historicos e sociais do periodo, surge a arte palestina contemporanea,
mobilizada com a criagdo da ideia da Palestina como identidade nacional, se ndo como
um Estado-nagdo, propriamente dito, pelo menos como uma ideia de nagdo, inserindo-

se profundamente em um imaginario globalizado.”

A Palestina como nagdo foi compelida a se afirmar sem o beneficio de um
estado, como um territdrio ocupado em retracdo e contra um programa
sistematico para criar a propria ideia disso. E uma prova do vigor da cultura
palestina que ndo apenas a ideia ndo desapareceu, mas também prosperou
neste ambiente extremamente hostil.(MAKHOUL, HON, 2013)

Sabemos que hd uma questdo problematica no contexto da Palestina, onde a
pressdo da identidade nacional produzida pela situag¢do politica, muitas vezes, ameaca
englobar de maneira homogénea as complexidades dos sentimentos e relacionamentos
sociais, artisticos e familiares. Pretendemos nos deter sobre as questdes de identidade na
cultura palestina posteriormente, sabendo que essas questdes sdo cambiantes,

circunscritas a contextos, locais ¢ momentos historicos especificos. Justamente por seu
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aspecto cambiante e ndo se limitando a marcadores fixos como fronteiras nacionais, ¢
possivel dizer que sim, Naji al-Ali produz arte palestina. Talvez o interessante seja
observarmos entdo como essa produgdo estética pode ser lida tanto pelos componentes
formais como pelos marcadores sociais, culturais e politicos. Afinal, a producdo dele
pode ser muita coisa menos inocente, pois € inegavel como sua producao artistica esta
atrelada tanto a sua vida particular quanto aos episddios compartilhados,
cotidianamente, depois de 1948, no campo de refugiados ou nas prisdes no Libano, no
Kuwait ou como artista exilado em Londres. De formas distintas, a arte de seus cartuns
contribuiram para a construcdo de uma materialidade estética sentida, antes, nesses
corpos palestinos, e também para apresentar a diversos publicos um imaginario na
mesma medida em que pdde proporcionar novos questionamentos para dilemas nem
sempre tao novos assim, sem deixar de constituir seu discurso enquanto bem simbolico,

objeto artistico. Como aponta Luigi Pareyson:

Antes, deve-se concluir que, se a arte é conhecimento, ela 0 é no modo
proprio e inconfundivel que lhe deriva do seu ser arte, de modo que néo ¢ que
a arte seja, ela propria, conhecimento, ou visdo, ou contemplacdo, porque,
antes, ela qualifica de modo especial e caracteristico estas suas eventuais
fungSes. Por exemplo, ela revela, frequentemente, um sentido das coisas e faz
com que um particular fale de modo novo e inesperado, ensina uma nova
maneira de olhar e ver a realidade; e estes olhares sdo reveladores sobretudo
porque sdo construtivos, como o olho do pintor, cujo ver ja ¢ um pintar e para
quem contemplar se prolonga no fazer. (PAREYSON, 1989. p.31)

Olhando a produgao artistica por essa perspectiva, a arte, enquanto experiéncia,
atravessa toda a vida humana a ponto de ela retornar, exercer e ocupar os mais distintos
espacos e fungdes, entre eles, o fazer cartum: “como a vida penetra na arte, assim arte
age na vida” (p.43). Assim ocorre que, naquele momento, intervalo de vida, ndo havia
outro espago mais acertado para Naji al-Ali que ndo fossem os jornais € os folhetins
politizados, os manifestos ativistas, os espacos impressos dos discursos e do noticiario,

pois também ndo pretendia adotar uma abordagem mais morna.

Outra fonte descoberta foi um documentario realizado pelo cineasta iraquiano
Kasim Abid com financiamento misto e distribui¢ao a partir dos Estados Unidos (Icarus
Films), Naji AL ALI “Um Artista com Visao” (Naji Al ALI “An Artist With Vision”) foi

lancado em 1999. O filme recebeu alguns prémios, entre eles: o Prémio do Publico de
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Melhor Documentério, 1999 pelo Arab Screen Independent Film Festival (Londres) e
também o Prémio Escolha do Jornalista, 2000 do Basic Trust International Human
Rights Film Festival (Ramallah e Tel Aviv), este ultimo prémio levantando por parte de
alguns criticos como problematico, especialmente pela inscricdo do documentario no
evento que tem como base os territorios que fomentam as disputas entre Israel e

Palestina.

ABID ¢ formado no Institute of Fine Arts - Bagda e fez mestrado no VGIK-All
Union State Institute of Cinematography - Moscou. Esse documentario ¢ o segundo
filme do cineasta, e ganhou dois prémios no periodo: o Prémio do Publico - Festival de
Cinema Independente da Tela Arabe de 1999 e o Prémio Escolha dos Jornalistas-

Festival de Cinema de Direitos Humanos de Ramallah 2000.

O filme busca tracar a vida ¢ a obra do cartunista, desde seu nascimento na
Galileia até sua morte em Londres, a partir de depoimentos da esposa, de amigos e
colegas de trabalho. O cineasta examina quais forcas moldaram Naji al-Ali como artista
e como ser humano e mostra como suas experiéncias encontram e refletem as de outros

palestinos, exilados e refugiados.

Como alguns dados entre artigos e documentarios divergem quanto a sua idade,
optamos por colocar esse dado em aberto, mas seu nascimento foi em algum momento
entre 1936 e 1938. Como essa informagdo era determinante para de definirem as
diretrizes a se tomar com os nativos da categoria “homens em idade militar” pelas
forgas militares e paramilitares de Israel, assumimos que, no episédio da Al-Nakba, ele

teria entre dez e doze anos.

Expulso, ele chegou com a familia no campo de refugiados de Ein al-Hilweh
perto de Sidon, no sul do Libano. A experiéncia provocada pela ruptura com a politica
colonial (britanica e israelense) e global marcaram sua vida e sua obra desde a chegada
no campo de refugiados, o que lhe resultou uma enorme influéncia com essa realidade e

servindo também como seu principal repertorio na producdo artistica.

Ele comegou a desenhar na escola do campo de refugiados e recebeu incentivo
de seus professores para seguir em frente. Como refugiado em um pais “irmao”,

testemunhou as restrigdes impostas aos palestinos pelos paises drabes que os
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hospedavam. Al-Ali continuou com seus estudos na Escola da Unido de Igrejas Cristas

em Sidon (area na qual o campo de refugiados estava implantado).

O sentimentos pelo lar comegou a tomar forma ainda no ensino fundamental,
quando os professores usavam as ocasides como o aniversario da Declaracao de Balfour
e da particdo da Palestina para que esses estudantes expressassem o desejo de voltar

para casa.

Fig. 4 - Capa do documentério realizado pelo cineasta iraquiano Kasim Abid,
1999.)
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Fonte: Palestine Films.

A condigao de refugiado palestino também contribuiu para aproxima-lo daquela
politica ativista, que cresceu na década anterior e com a qual a desarabizacdo ¢ a
limpeza étnica ndo impediram que continuasse existindo. Sua situagdo politica de
refugiado o impedia de viver com dignidade como, por exemplo, um cidadio libanés,
quase nao havia permissdo para trabalhar, as escolas que eles poderiam utilizar seriam
as dos campos de refugiados, essa experiéncia de bloqueios pelos vizinhos arabes

fortaleceu a identidade palestina. Envolveu-se, ainda, muito novo, diretamente nos
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comités politicos que, mais tarde, se traduziria por seu engajamento politico na arte,

servindo a causa palestina de base popular.

Mais tarde, mudou-se para Tripoli e frequentou a escola vocacional dos Frades
Brancos por dois anos. Depois de se formar como mecanico de automoveis, em 1957,
foi trabalhar na Arabia Saudita por dois anos. Posteriormente, ele se mudou para Beirute
para cursar pintura na Academia de Arte de Beirute (1958) onde viveu no campo de
refugiados de Shalita e trabalhou em vérios empregos industriais. O artista palestino ja
havia despertado o interesse da policia secreta libanesa, sendo preso em diversas
ocasides naquele ano, o que o for¢cou a deixar a Academia. Em 1959, ele retornou ao
Libano e se juntou ao Movimento Nacionalista Arabe (MNA) estabelecido pelo Dr.
George Habash e seus colegas universitarios como um protesto contra a derrota dos
regimes arabes em 1948. Al-Ali foi expulso do MNA quatro vezes, dentro de um ano,
por falta de disciplina, especialmente, por sua luta ser pela libertagdo popular e nao,
necessariamente, pela criacdo de um estado nacional. Em meados da década de 1960, ja
era considerado um dos mais proeminentes artistas em circulagdo do mundo arabe, ndo
apenas por sua qualidade técnica, por sua poética e capacidade de comunicagdo através
do cartum, mas por seu compromisso com a luta popular palestina por liberta¢do, pela
denuncia aos diversos tipos de violéncia contra os palestinos, pelo direito de retorno e
dignidade para os seus e pela solidariedade para com os despossuidos, condenados de
toda regido nos jogos do poder, da morte e da politica. A realidade de um refugiado
nunca foi confortavel, talvez por nao se desviar de abordar temas urgentes, delicados e
de um profundo comprometimento humanista, ele tenha feito adversarios dentro e fora
dos territérios palestinos, israelenses e arabes. Sua abordagem sensivel para com os
empobrecidos contrastava com sua postura combativa e acida que seus lapis, canetas e

pincéis tinham contra os senhores das leis e da liturgia.

E essa intensidade fez com que o artista ndo recebesse apenas o reconhecimento
dos iguais a ele, refugiados, mas também o 6nus de seus posicionamentos estético-
politicos que se traduziram em inimeras ameacas. Além de refugiado, Naji al-Ali
tornou-se um exilado politico. Afinal, quanto poder tinha a cabeca ¢ a mao desse artista
palestino para ser assassinado em um dos territorios mais protegidos do mundo, que ¢é

Londres? Com a investigacao da época sendo inconclusiva, o caso foi aberto em 2017.
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Familiares, amigos e admiradores aguardam algum posicionamento efetivo das
autoridades. Os desejos expressos por seus personagens, em mais de 40.000 cartuns e
publicagdes, somam-se aos milhdes de palestinos refugiados dentro e fora de seu

territério. E € sobre parte de sua produgdo artistica que iremos focar neste capitulo.

Em 2011, a Martins Fontes trouxe para o Brasil uma versao traduzida da edigao
inglesa, lancada em 2009. A edi¢do brasileira contém um total de 104 reprodugdes de
seus cartuns, publicados originalmente entre 1970 e 1987, embora alguns nao tenham
data definida. As publica¢des foram trabalhos realizados no mesmo periodo para jornais
independentes em trés paises: Libano, Kuwait e Reino Unido. O livro foi organizado em
cinco capitulos: Palestina; Direitos Humanos; Dominio dos Estados Unidos, petréleo e

conspiracdo arabe; O processo de paz e Resisténcia.

Naji Al-Ali ficou muito reconhecido quando inseriu uma pequena figura:
Handala, que ¢ o menino palestino refugiado que testemunha as injustigas feitas a seu
povo. Handala tornou-se a marca registrada de Al-Ali e um grande icone da iconografia

palestina.

Um ano apds sua morte, a Federagdo Internacional de Editores de Jornais,
postumamente, concedeu-lhe o Prémio Caneta de Ouro e o descreveu como “um dos
melhores cartunistas desde o século 18” (MAMOUN, 2001). Como tantos outros povos,
a fala de palestinos, a depender do tema, veiculo ou sentido, ja foram impedidos de
serem ouvidos e, por isso, iniciamos este capitulo trazendo um pouco do contexto da
vida do palestino Naji al-Ali e os cendrios que permitiram sua expressao pelos cartuns

politicos.

Segundo a edigdo brasileira, as publicacdes para o Libano sairam pelo al/-Safir,
j4, no Kwait, somam-se trés jornais: al-Watan, al-Qabas e al-Seyassah. As publica¢des
do Reino Unido sdo do editorial internacional do jornal kwaitiano al-Qabas, sediado em
Londres. Foi trabalhando para esse jornal que o cartunista foi morto em 29 de agosto de

1987.
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Fig. 5 ¢ 6. A esquerda, a capa da edigdo brasileira, 2010. A direita, a capa da
edigdo britanica, 2009.)

UMA CRIANCA
NA PALESTINA

Os cartuns de Naji al-Ali
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A Child in Palestine
Naji al-Ali

martins With an introduction by JOE SACCO

Martins Fontes

TOTRY e MEDZINI (2013) apontam que seus cartuns nao tinham o objetivo de
entreter os leitores, mas sempre transmitiam mensagens politicas com abordagens
intensas e ousadas aliadas ao sentimento de pertencimento, sempre ao lado dos

empobrecidos e refugiados palestinos.

A Palestina, enquanto lar nacional, e as narrativas de geopolitica e poder, perda,
resisténcia e retorno a Palestina sdo os temas que mais estdo presentes em sua obra; bem
como as relagdes que permeiam esses caminhos. H4 também a preocupacao em retratar
figuras institucionais; como estados-nacao do ocidente (em especial os Estados Unidos
da América) e também a ONU, o Estado de Israel e as liderangas politicas mundiais e
regionais, sempre foram criticados em seus cartuns. Além disso, simbolos nacionais
cristdos e mugulmanos também fazem parte de suas ilustragdes, mas ndo sao os Unicos.
Naji empenha-se nas relagdes entre o micro (homens, mulheres, criangas, idosos,
trabalhadores da terra, guerrilheiros) e o macro (religido, cultura, politica e nac¢ao). A
producao de sua obra foi aqui selecionada e apresentada buscando manter a imersao na
abordagem da personagem criada por ele, Handala (também mencionado com
Handhala, Hantala), que assinou a luta palestina pela perspectiva dos refugiados.
Podemos dizer que hd um eixo em comum, a maior parte de seus cartuns ¢ abordado a

partir de uma perspectiva debaixo, daqueles esquecidos ou, para citar FANON (2005),
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sob a otica dos condenados da terra. Os cartuns de Naji al-Ali abordam, sobretudo, a
vida do povo ao qual ele pertencia e, especialmente, sob o recorte dos pobres que
viviam e vivem nos campos de refugiados ou espalhados em condigdes adversas no

mundo.

Seu trabalho em cartum transita entre temas e fronteiras: recortes de classes;
violéncias modernas-coloniais; diferengas culturais; ¢ nos tensionamentos ¢
aproximagdes entre agentes externos e elites locais, resultando em olhares consistentes
sobre as populagdes palestinas e suas liderancas, mas também ao povo oprimido
daquela regido e seus vizinhos. Embora a maioria de seus desenhos seguisse essa
densidade e trouxessem luz as profundezas da violéncia, alguns trabalhos sdo
manifestos artisticos cheios de esperanga, sonhos e aspiragdes por uma vida melhor para

os palestinos empobrecidos e condenados pelas disputas entre forgas, recursos e poder.

Para MANDELL (1987), os desenhos dele falavam para e sobre pessoas
comuns. Seus leitores esperaram ansiosamente para ver seu desenho na ultima péagina
dos jornais da regido, que, posteriormente, foram para a primeira pagina. Tratando-se de
paises, seus trabalhos foram publicados no Libano, Kuwait, Tunisia, Abu-Dhabi, Egito,
Londres, Marrocos, Jordania e Londres. Por outro lado, muitos paises arabes (alguns do
quais ja apontados acima) o proibiram de entrar e, posteriormente, baniram seus cartuns
de seus jornais locais, o que deu algum destaque para aquelas producdes. Outro
marcador interessante ¢ que, mesmo mais vinculado a esquerda, o artista trabalhou para
que sua producao estivesse em todos os jornais possiveis, independente da linha
editorial. E a popularidade de seus cartuns entre os leitores, acabou permitindo que seu

trabalho alcancasse um publico diverso.

Como ja apontado, Naji al-Ali foi expulso pelas forgas militares do Estado de
Israel e sua familia estabeleceu-se no maior campo de refugiados no sul do Libano, Ain
al-Hilweh. Estimativas apontam para um total de 70.000 palestinos assentados naquela
regido apoOs a tragédia comum para milhdes de palestinos até os dias atuais. Hoje-o

campo abriga mais de 120.000, incluindo sirios e outras populagdes em didspora.

Segundo ilustrador e jornalista Joe Sacco (2011), com mais idade, al-Ali

consciente de todo o processo vivido e compartilhado, que participou como exilado no
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Libano, de movimentos sociais que o levaram a cadeia algumas vezes. Outros registros
apontam que ja, ao final década de 1950, ele integrou o Movimento Nacionalista Arabe
(MNA), mas foi expulso algumas vezes, acusado de indisciplina partidaria. Entre 1960 e
1961, publicou um jornal politico manuscrito A/-Sarkha (em traducdo livre significaria
“o grito”), mesmo periodo que ingressou na Academia Libanesa de Belas Artes, mas
ndo pdde continuar seus estudos ali, pois logo foi preso por motivos politicos. Nesse
espaco, ele comecou a riscar nas paredes das celas. Segundo uma das transcrigdes do
artista: “Sou acusado de ser usado. Eu ndo nego que estou ao lado dos pobres. Se
alguém disser que meu pincel corta como uma lamina cirrgica, terei realizado meu

sonho.”

Liberto, seguiu produzindo desenhos, especialmente, com temas politicos, seus
suportes iam dos papéis, paredes e muros no campo de refugiados. Ghassan Kanafani
viu alguns dos cartuns de Naji al-Ali em uma visita a campo de refugiados de Ain al-
Hilweh e imprimiu os primeiros desenhos publicados do artista junto com um artigo que
o acompanha no A/-Hurriya ( Liberdade) n°. 88, datado em 25 de setembro de 1961. Por
influéncia do escritor, ativista politico e também exilado palestino, Ghassan Kanafani,
Naji al-Ali mudou-se para o Kuwait em 1963 - onde trabalhou com midia impressa, por

cerca de onze anos, em inumeras revistas. ABID citando uma declaragao do artista:

Eu era editor, designer, artista e faxineiro do escritorio, tudo ao mesmo
tempo. No comego eu estava hesitante, produzi alguns cartuns e esperei para
ver como as pessoas regiam a minha resposta. E a resposta foi maravilhosa!
Eu comecei a desenhar como uma pessoa possuida. Eu s6 queria poder ter
sido um daqueles deuses indianos com 20 bragos e com maos independentes
entre si. (AL-ALI apud ABID, 1999)

Crescendo no mesmo campo, ele pediu autorizagdo para o pai da familia e se

casou com Widad Al-Ali em 1966.

Segundo Widad, ela relata que, em suas primeiras conversas, antes do casamento
com Naji al-Ali, ele falava seus “pontos negativos”, diferente de outros homens arabes
do periodo que ficavam se gabando de suas qualidades, ele falava sobre presente e
futuro, que ela ndo esperasse viajar de avisao, sonhasse em ter carros no Kuwait ou
coisas do tipo. “Isso ndo se aplica a mim. E mais provavel vocé me achar na prisdo logo

apos o casamento, ou quando tivermos filhos”.
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Fig. 7 - Frame do documentdrio com registro fotografico em familia.

Fonte: ABID, 1999.

Na imagem, temos a esquerda, Widad, esposa do cartunista. A direita, Naji Salim
al-Ali- e, ao centro, apoiado pelos pais o primeiro filho do casal, ainda bebé, Khalid al-
Ali. Hoje ele ¢ o responsavel pelo acervo do pai. Além disso, ele também produziu o

texto que abre a secdo de agradecimentos no livro publicado no Brasil.

O casal voltou ao Kuwait, onde Naji também trabalhava para o semanario
nacionalista arabe A/-Tali’ah (a linha de frente). Em 1968, atuou também para o jornal
Al-Siyasa (a politica), embora ndo aprovasse sua orientagdo politica. De acordo com
TOTRY e MEDZINI (2013), sentindo que sua liberdade de expressdo estava sendo

limitada no jornal, em 1969, ele apresentou Handala aos seus leitores pela primeira vez.

Nossa hipotese € que, compondo uma figura comum e gradativamente trazendo

Handala na periodicidade de seus cartuns, basicamente, um garoto empobrecido ou
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moribundo, colocou uma personagem civil junto dos cendrios, personagens principais e

narrativas cotidianas estampadas nos jornais.

A edigdo brasileira traz dois trabalhos do artista do inicio da década de 1970,
quando a pequena personagem Handala ja havia surgido nas produg¢des do cartunista,
mas, na obra analisada, ¢ o registro mais antigo que temos dela. Seguindo a
epistemologia proposta por HALL (2016), cujas imagens apresentam e se apresentam
sobre a realidade, identidade, valores e outros marcadores, tentaremos demonstrar como
a leitura de imagens sobre esse conjunto de trabalhos precisa ser lida estética e,
socialmente, permitindo-nos estar mais proximos do encontro de outras experiéncias
humanas. Em especial, iremos observar como as imagens produzidas por Naji al-Ali
podem se articular como discurso politico combativo e autorreferenciado, aproximando
os palestinos e nos (outras e outros), de suas denuncias e criticas, por meiode uma

politica de imagem engajada, pois, como também aponta CANCLINI (2016).

O giro transdisciplinar da arte, da antropologia e da sociologia configura uma
situagdo do saber na qual entram em conflito com a analise sobre processos
estéticos que realizam estas ciéncias com experimentagdes desenvolvidas por
artistas e com situagdes interculturais e circulacdo e recepcdo. (CANCLINI,
2016 p. 49)

Iniciaremos com a produgao a seguir.

Fig. 8 - cartum publicado por al-Seyassah janeiro de 1970, Kwait.
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O cartum ¢ composto por trés quadros sem margens visiveis, mas apontam para
uma leitura vertical, de cima para baixo. A esquerda do cartum, temos a representacio
de uma figura masculina com um capacete de guerra identificado com um simbolo de
estrela de seis pontas, icone central da bandeira do Estado de Israel. O soldado parece
estar na beira de um abismo, tensionando uma comprida corda, que passa pelo abismo e
atinge a outra margem. Do outro lado, tensionando a corda em seu favor, estad a
representacdo de onze figuras masculinas, muito parecidas nos tragos do rosto, no
biotipo e nas roupas que utilizam (ternos, calgas e sapatos). O quadro de namero 2
demonstra a mesma cena. Do lado esquerdo, o soldado continua puxando sozinho a
corda. Pendurados sobre o abismo, ja estdo sete homens, um deles tenta ainda se apoiar
onde antes estava seguro, enquanto isso, os outros quatro homens em solo seguem
puxando a corda, com mais trés homens com os mesmo formatos, puxando a corda
junto. Ainda do lado direito da cena, parece chegar correndo um outro sujeito, com um
rifle nas costas e o rosto coberto por um pano € possui 0 mesmo biotipo do militar do
outro lado, a ndo ser as roupas distintas em relacdo ao outro. No ultimo quadro, a
esquerda do abismo, temos o soldado israclense com mais corda sobrando ao seu lado
enquanto no abismo se encontram, agora pendurados, todos os homens de terno.
Pendurados e com a corda tensionada entre o soldado israelense e sua contra-parte
(palestina), hd uma pomba no meio da cena que descansa sobre a corda com os homens
pendurados. Seu bico segura um ramo de folhas. Ao lado do soldado com rosto coberto,
aparece uma outra figura que observa a cena, sem tocar na corda. Seus bragos curtos
estdo em repouso, ndo usa qualquer tipo de calcado, inclusive, seus pés grandes
destacam-se. Parece vestir shorts e uma camiseta simples, tem o rosto de perfil, cranio
pronunciado, riscos no entorno da cabega que parecem representar um cabelo espetado
ou baguncado e carrega no rosto em perfil um semblante que pode traduzir raiva ou
insatisfagdo. Ele apenas observa a cena. A tira conclui com a assinatura de Naji al-Ali

proximo e abaixo da figura descalga.

Ha destreza na técnica do artista em produzir modelos distintos para determinar
sujeitos diferentes no quadro. A auséncia de um fundo definido contrasta com as duas

linhas de solo que indicam um abismo distinto entre as figuras do primeiro quadro. As
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figuras com o mesmo cddigo social que € a roupa, possuem as mesmas caracteristicas
fisicas e sugerem pertencer a um grupo mais favorecido ou distinto da sociedade, que
lutam para se manter naquele espago de terra. Sem muito esforco, o soldado israelense
consegue ir puxando todo esse grupo de homens para o centro da imagem (abismo),
quando uma figura armada, ou seja, alguém que estd no combate direto aparece para

resgatar esses homens.

O tultimo quadro apresenta também continuidade da tensdo dessa narrativa visual
com o grupo de homens notaveis pendurados sob o abismo, enquanto os lados da corda
sao mantidos por combatentes. Aqui € interessante verificar que a pomba esta assentada
quase no centro da ultima tira com o ramo de folhas orientado para as figuras que

resistem do lado direito.

O observador que aparece descalco, olha para a cena de maneira séria ou com
amargor. A posi¢ao e seu semblante nos obrigam quase, imediatamente, a conduzir
nosso olhar novamente para aquele evento. Ele parece estar tentando entender como tal

situagdo ocorreu, parece estar se questionando.

2.2 Origens da personagem em cartum.

Em resumo, Handala ¢ uma personagem criada por um exilado palestino. Mas o

percurso até sua origem - ou criagdo - ¢ atravessada por alguns afetos.

Fig. 9 - Imagem Retirada do site handala.org. ( s/d.)



http://handala.org
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O primeiro deles aponta para o modo como podemos fazer a descricdo da
personagem acima: Handala ¢ uma figura grafica representada como uma crianga, um
garoto pequeno, com cerca de dez anos de idade. Suas roupas sdo constituidas por uma
espécie de camiseta ou tinica clara, com marcas de costura que remendam um tecido
sobreposto a outro. Sua camiseta cobre parte de seu shorts. Seu corpo se encerra
revelando os pés descalcos da personagem, geralmente, assentados no chdo, em
paralelo. Chama atengdo também sua cabega que, com poucos fios de cabelos, nos dao a
sensagao de palitos ou linhas curtas dispostas com intervalos entre a pardbola que marca
a margem ou a silhueta de sua cabega. A aparéncia ndo ¢ de muito asseamento. A parte
interna da cabec¢a traz hachuras cruzadas, indicando sujeira ou descuido, o mesmo
recurso visual € aplicado ao centro do corpo que veste as roupas citadas e seus pés

descalcos.

Complementa-se em sua descri¢do a postura da personagem. Se considerarmos
os aspectos acima descritos, dizemos se tratar de alguém muito simples e também
empobrecido, que parece vestir sempre a mesma roupa pois, talvez seja a tinica que ela
possua. Podemos identificar na personagem as representacdes de um refugiado!0, ou
seja, Handala é um garoto empobrecido pelas disputas das geopoliticas nacionais (e
imperiais) do século XX (e XXI). Mas nao parece ser um garoto refugiado comum, por
exemplo, uma crianca em situacdo de choro, desespero ou espanto: suas maos para tras
sugerem que ele € curioso, para estar analisando alguma mintcia como um “bom”
observador, atento, ¢ que estd alerta as situacdes captadas pelo seu olhar. Ao mesmo,
assim como uma crianca, ¢ vulneravel. Nao s6 pela sua descricdo fisica (crianca) e

social (empobrecido e refugiado) mas na escolha de ser apresentado a quem o lé.

Expondo suas costas, Handala, ao mesmo tempo, permite que possamos captura-
lo ou escolher juntar-se a ele, como se a intencdo fosse ambivalente, ou seja, de

qualquer modo, iremos nos projetar para dentro da cena (dos quadros em cartum) e o

10 Como aponta SAID (2003) Embora seja verdade que toda pessoa impedida de voltar para casa ¢ um
exilado, ¢ possivel fazer algumas distingdes entre exilados, refugiados, expatriados e emigrados. O exilio
tem origem na velha pratica do banimento(...), os refugiados sdo uma criagdo do Estado do século XX. A
palavra “refugiado” tornou-se politica: ela sugere grandes rebanhos de gente inocente e desnorteada que
precisa de ajuda internacional urgente, ao passo que o termo “exilado”, creio eu, traz consigo um toque de
soliddo e espiritualidade.
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que nos captura inicialmente (Handala) também nos captura para revelar que ndo somos

nds 0 que interessa a personagem, mas outra coisa que esta diante dele.

Outro dado importante sdo seus pés. Sempre descalgo, Handala nunca pode
utilizar algo para protegé-los. Ao mesmo tempo, seus pés expostos conversam
fortemente com a idéia de um andarilho, um migrante, e de um refugiado. Ao mesmo
tempo que possa a vir dialogar também a ideia de povo originario ou mesmo de figura
messidnica. Suas costas s30 mais aparentes que a parte da frente de seu corpo. Ao
mesmo tempo ao dar as costas ele se apresenta tanto como vulneravel quanto familiar,
quase que nos convidando a estar, a0 menos, ao seu lado. Ao mesmo tempo, ao dar as
costas para nds, ele nos convida a nos aproximarmos com alguma mansiddo, como se

Handala aguardasse que chegassemos até 14 e que olhdssemos juntos o que se avizinha.

O nome da personagem faz referéncia a uma planta nativa adaptada as condigdes
geograficas da regido. Esse vegetal desenvolve um fruto ndo domesticado de sabor
bastante intenso com caracteristica palatdvel amarga, a/ handal, em latim, Citrullus

colocynthis.

Com vestigios de uso humano que datam 3800 anos atrds em regides da Libia e
também no Egito, suas sementes foram encontradas em um cendrio ainda mais antigo,
do periodo neolitico pré-ceramico, a noroeste do Monte Sodoma, em um conjunto
arqueologico, mais especificamente na caverna Nahal Hemar!!, algo em torno de 8310 -

8110 anos atrés, regido hoje ocupada por Israel.

Essa fruta redonda e pequena, com tons que vao do verde rajado ao amarelado, ¢
parente da melancia e do pepino. Pouco consumida como alimento propriamente dito,
especialmente pelas caracteristicas ja mencionadas, ¢ bastante utilizada como planta
medicinal, especialmente, pelas comunidades autdctones que, assim como o fruto,
habitam as regides aridas do deserto que contornam toda a bacia do mediterraneo

chegando até a peninsula ardbica e territorios mais distantes como a India.

11 Zohary, Daniel; Hopf Maria (2000). Domestication of Plants in the Old World (Third ed.). Oxford
University Press. p. 194.
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A litografia abaixo, feita no séc. XIX, foi utilizada pelo médico alemdo Franz
Eugen Kohler e destaca alguns elementos constitutivos do vegetal e seu fruto ja maduro

(amarelado).

Fig. 10 - Registro digital da litografia.

Fonte: Koehler’s Medicinal-Plants, 1887.

Outra caracteristica interessante é que o fruto, além de suportar as dificuldades
térmicas ou hidricas daquela primeira regido, se distribui no ambiente por cipds e
videiras rasteiras, podendo se prolongar por alguns metros, escalando e se adaptando as

caracteristicas do ambiente.

Por fim, a planta também fornece 6leo para produgdo de balsamo e unguento;

com aroma caracteristico. Nativo, resistente as condi¢cdes adversas e de sabor amargo,
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essas informacgdes iniciais podem nos auxiliar no olhar para o conjunto de obras

produzidas por Naji al-Ali e seu mediador, Handala.

Optamos por apresentar essas duas origens da personagem. Uma sob a leitura
asséptica e estritamente funcional da morfologia e da anatomia vegetal, e outra que se
apropria das caracteristicas da planta para compor a personagem e construir as
narrativas cotidianas. Organizadas em cinco capitulos do livro podemos ver essas e
outras caracteristicas da personagem. Em nossa pesquisa, buscamos eleger algumas das
imagens publicadas na edi¢do brasileira. Em seguida, tentamos identificar grupos
tematicos entre os cartuns. O processo ocorreu a partir da leitura das imagens, uma a
uma. Primeiramente entre os capitulos organizados no livro e depois de modo
individual. As anotagdes primdrias tentaram identificar variados marcadores - como ja
citado na pagina 93 - nos levando ao segundo momento: organizar os trabalhos pelos
quantitativo de marcadores e, posteriormente, eleger cartuns com impacto estético e
social que evidenciassem o discurso do artista. Nesse encontro identificamos as
principais linhas tematicas: identidade palestina, jogos de poder, marcadores coloniais,
resisténcia politica e estética subalterna. O resultado abrange desde as relagdes sociais,
repeti¢des de elementos graficos e visuais nas obras, a criacdo de personagens (tipos!2)
que, junto dos contextos discursivos apresentados em seus agrupamentos, tecem

conexdes para além da organizacdo fechada nos capitulos do livro.

Desse modo, ¢ possivel identificar, mesmo que a personagem Handala nao
apare¢a como uma figura grafica em todos os cartuns do livro, o tom dado pelo artista
permanece presente. Seu discurso evidencia o aspecto critico dos cartuns politicos e,
podemos verificar a convergéncia de elementos em comum que vao desde as escolhas
estéticas da linguagem em cartum as narrativas vista pela perspectiva das pessoas
comuns. Soma-se a isso a capacidade de reorganizacao e comunicagdo do proprio artista
exilado, integrante daquela populacdo palestina refugiada, sobrevivente da nakba e dos

eventos subsequentes, e seu olhar apurado sob multiplos assuntos cotidianos.

12 divindades; glutdes representando elites politicas e econdmicas arabes; sionistas; Estados-nagao;
militares; guerrilheiros; figuras femininas; refugiados; fellahin, icones da historia da arte, entre outros...



117

2.3 Grupo 1: Tradicio, Memdria e Historia palestina.

Iniciamos com o primeiro simbolo que conecta as historias plurais deste povo ao
seu local de origem. Palestina. Foi por nos o primeiro tema identificado no conjunto de
cartuns de Naji al-Ali. Encontramos seis cartuns que tomam por enfoque o elemento

significativo: as chaves palestinas. Observe a imagem abaixo.

Fig. 11 - publicada em as-Sefir, Libano, 1974.

Uma possibilidade ¢ descreve-la assim: Sob fundo branco, podemos ver uma
cena em que a parte superior do cartum ¢ composta por conjunto de trés varais de arame
farpado. Pendurados neles, estdo inumeras chaves de tamanhos e combinagdes

diferentes.

A esquerda da cena, abaixo das chaves, encontramos um personagem muito
similar ao observado no cartum anterior. Aqui, aparece de costas para o leitor,
mantendo-se em pé, com seus pés descalgos. Possui uma sombra profunda que percorre
todo seu corpo, realizadas com algum instrumento que conduz material liquido, devido
ao aspecto de sombreamento por mancha. Também podemos verificar pontos de luz
sobre os ombros e sua cabeca. Os ombros sustentam seus bracos cruzados para tras, em
posicao de espera, ou apreciacdo. Vemos representado, ao lado direito da cabega dessa
personagem, um baldo de pensamento. Neste, vemos uma cena contendo edificagdes

simples, com indicativos de portas e janelas de uma cidade tipica da regido. A cena faz-
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nos estabelecer o raciocinio onde, talvez, cada uma dessas chaves atravessadas agora
pelos arames farpados, acionariam diferentes fechaduras, portanto, diferentes locais e
historias de vida dessa comunidade. Chaves penduradas sugerem uma leitura
ambivalente: estdo a espera de seus proprietarios ou como troféus de guerra, empalados

pelo conflito e separados pela fronteira?

As chaves sdo, primeiramente, simbolos da vida privada, de espagos afetivos e
de ambientes familiares que sentimos conforto, alegrias e geralmente, seguranca. Sao

instrumentos que controlam a passagem a diferentes ambientes e oportunidades.

Nos episodios de expulsdo e fuga das populagdes palestinas, sobretudo a partir
de 1948, muitas familias trancaram suas casas ¢ levaram as chaves com a intencao de
retornarem a seus lares com expectativa de cessarem os conflitos. Abaixo deste cartum
produziu-se a frase: “Quando foram expulsos de Israel em 1948, os palestinos
guardaram as chaves de casa. Aqui, Handala sonha com sua patria; as chaves, presas em
arame farpado, significam a negagdo de Israel ao direito palestino de retorno (janeiro,

1974Y”.

Com a ocupacdo colonial sionista dos territorios e a negacao estatal israelense ao
retorno de seus antigos moradores, as chaves tornaram-se simbolo de familias palestinas

em diaspora. Para GALVAO (2019):

(...)a chave enquanto simbolo partilhado encarna a tragédia coletiva que se
abateu sobre os palestinos em 1948. (...) Em sua dimensdo espacial, a chave
como metafora conecta a0 mesmo tempo cada familia ao seu vilarejo e sua
casa e a coletividade palestina ao territorio da Palestina historica como um
todo, encarnando a dialética dispersdo/unido representada pela Nakba. (p.54).

Muitas das casas foram demolidas, outras, arrombadas, espoliadas e
emprestadas a colonos em regime de usufruto; sob propriedade do governo de Israel,
através de organismos privados, como o Fundo Nacional Judeu. A chave também surge

junto de outras representagdes simbdlicas:
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Fig. 12 - Publicada originalmente no jornal as-Safir em abril de 1982.
Libano.

Temos aqui uma ilustragdo composta por duas figuras humanas centralizadas,
distintas em tamanho, envoltas por um campo visual de cor preta profunda. Comegamos
identificando a figura maior, que aparece de frente para o leitor. Essa figura com tragos
masculinos ¢ mostrada com torso nu. Seu fisico ¢ registrado pela sequéncia de linhas
cruzadas do desenho, concentrado no meio do corpo e na parte de baixo do braco. Em
contraste das linhas cruzadas, temos areas de luz que contornam todo o corpo da figura
mas que se intensifica no topo da cabeca e nos membros superiores, indicando que a
iluminacao esteja vindo da parte de cima, para além do campo apresentado ao leitor.
Esse homem com corpo em riste estd de bragos abertos em uma pose que se assemelha a
uma cruz. Em sua cabega, vemos representada uma coroa de espinhos, que descansa
sobre os cabelos longos que contornam a face. Seu rosto apresenta um semblante de

tensdo, preocupagao e sofrimento.
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Além dos olhos, o nariz alongado projeta a luz até os labios ligeiramente caidos,
sobrepostos por uma barba cheia. Entre o cabelo e a barba, temos uma espécie de colar
que sustenta uma chave. Mas hd um desconforto visual, pois o colar possui o formato
caracteristico de arame farpado, que ndo apenas contorna o pescogo mas que fere o
corpo deste homem. Podemos verificar isso, pois ha a representacdo de manchas
escuras descendo pelo torso, possivelmente, indicando sangue. A chave do pescogo
encontra-se centralizada na cena, com seus contornos e caracteristicas bem marcadas,
estd proxima do coracdo desse homem. Essa chave estd proxima ao personagem menor;

Handala. Ao lado da cabega dessa figura, vemos um baldo que indica a palavra casa.

A relagdo entre os tragcos e os elementos caracteristicos da personagem em
martirio sugerem a figura de Cristo. Seu tamanho, com relacdo a Handala, indica a
importancia dada pelo artista a esse personagem. Tomamos por base obras de diferentes
periodos da histéria da arte, onde as figuras religiosas, de lideranca ou de poder, eram
elaboradas com tamanhos bastante diferentes das figuras comuns. A relacdo dessas
figuras indicam ndo apenas se tratar do martirio de Cristo no passado. A chave
carregada no pescoco, que provoca sofrimento, dialoga com a condi¢dao de violéncia e

de expulsdo das populagdes palestinas de seu territorio natal.

Cristo, feito carregando a chave e na posicao de crucificagao pode nos sugerir o
reconhecimento proprio de sua origem palestina. Handala, realizado muito menor do
que a figura do martir, mantém-se de costas para o leitor, convidando-nos a observar a
cena. Posicionado entre a barriga e a virilha, pode nos fazer refletir novamente sobre a
vida no seu sentido ciclico-bioldgico, mas também nos processos historicos do povo
palestino. No livro, o cartum ¢ acompanhado da seguinte frase: “Jesus € palestino, diz
Naji al-Ali; como todo o povo palestino, ele também sonha em retornar para sua casa

em Belém” (abril, 1982).

Outras figuras de poder também sao referenciadas dentro desse tema trabalhado

pelo artista. E o caso da sequéncia a seguir, contendo trés cartuns.
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Fig. 13 - Publicada originalmente no jornal al-Qabas, Kuwait. S/d.

Sob fundo preto, vemos duas figuras no campo visual. A esquerda, a ilustracio
de um um homem; chegando de paraquedas; proximo do pouso. A direita, temos a
criangca Handala. A figura externa que parece chegar para uma operagdo de guerra esta
vestida com uniforme tatico, com mochila e arma nas costas. O paraquedas sustenta seu
corpo a poucos metros do chiao. No lugar das pernas e dos pés vestidos com coturno,
dao lugar a um par de pernas com o formato de chaves. A suposta linha de solo, feita na

parte inferior do desenho, ¢ composta por inimeras fechaduras, que se perdem com a
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nocao simplificada de profundidade. As dezenas de fechaduras aterradas estdo prestes a
absorver o impacto desse soldado estrangeiro. Em seu capacete, duas letras chamam
atencdo: US, abreviacdo simples em inglés para United States, Estados Unidos da
América. A legenda da imagem carrega criticas expressas pelo cartum. “Os lideres
arabes moderados”, como o Ocidente gosta de descrevé-los, costumam dizer que os
Estados Unidos “t€ém as chaves” para os problemas do Oriente Médio. Handala

consegue ver claramente como os Estados Unidos planejam abrir essas portas (2011).

Nao apenas ha critica a forcas externas; mas também a figuras internas que
utilizam o mesmo signo. Como a imagem produzida abaixo: as elites arabes acreditam

que detém a chave da Casa Branca - mas ela tem muitas fechaduras (agosto, 1978).

Fig. 14 - Publicada originalmente no jornal al-Seyassah. 1978.
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Nela, podemos ver a imagem traseira de um homem com corpo volumoso. Com
elementos da face quase de perfil, nos ¢ mostrada outras caracteristicas exageradas.
Calvo, de cabeca protuberante, bigode estreito, tronco gordo e pernas grossas mas
pequenas, estd com os pés assentados sobre a sugestdo de um solo. Ele, que esta
trajando uma roupa social, com sugestdes de um terno, camisa, calca e sapato,
posiciona-se na frente de uma porta, O batente da porta ndo possui nenhuma
caracteristica marcante. Ja a porta, sem maganeta aparente, faz com que entendamos o
olhar preocupado do homem. Sio intimeras fechaduras. Qual delas acessa a abertura? E
preciso mais de uma chave? Quais? Os tons acinzentados claros dao alguma gradacao
de cinza ao terno e ao volume do homem, mas também marcam a fei¢cdo de seu rosto,
sugerindo vergonha, desconforto ou confusao, especialmente quando observamos que o
homem estd a confirmar a placa que indica a porta: White House, Casa Branca também
estd escrita em arabe. Ingressar nesse espaco parece uma tarefa dificil para esse notavel
glutdo. Talvez por isso a sua mao esquerda pareca também indiciar a davida expressa
em seu rosto. Outra imagem negocia com o simbolo da chave, produzida na década de

1980:

Fig. 15 - Publicada originalmente em al-Seyassah, Kuwait. 1986.
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Aqui, podemos voltar a ver Handala, em primeiro plano. A cena apresentada ¢
dividida por alto contraste com a sugestao de um fundo em cenario aberto. Nesse fundo
preto, podemos ver a indicagdo de uma lua crescente na parte superior esquerda do
cartum. Mais a direita, na mesma linha de altura, se apresenta a face de um homem a
marchar. Nariz protuberante, bigode claro ¢ volumoso escondem maiores detalhes. Sua
face estd virada sentido a lua. Veste uma roupa bastante parecida com a de Handala, mas
em medidas proporcionais para a representagdo de uma figura adulta. Além de certa
aparéncia com a crianga, o sujeito também parece possuir menores preocupagdes ao
expor a condi¢cdo de sua vestimenta, que sugere estar remendada na altura do joelho que

se encontra suspenso no ar para dar o proximo passo.

Outra caracteristica marcante ¢ que essa figura usa uma Kufiya amarrada no
pescogo. Esse objeto ¢ um lengo bordado, com uma padronagem tradicional associada
aos povos tradicionais da Palestina, especialmente, as liderangas comunitarias com mais
idade e também trabalhadores rurais. Replicada até os dias de hoje, sua padronagem
remete as rotas fronteirigas, as redes de pesca e aos ramos de oliveira. Por isso, sugere-
nos ser um homem comum, talvez, beduino, trabalhador do campo ou pescador na
regido litoranea. Dentre os trés ultimos cartuns, essa ¢ outra figura que carrega consigo

o simbolo da chave. Aqui, vemos um contraste com Handala.

Enquanto o personagem presente em inumeros trabalhos do artista aparece
sempre com pés descalcos, esse homem de meia- idade; possui os pés no formato de
chave (diferente do soldado que vestia uma chave escura). Talvez, por isso, ele esteja
conseguindo atravessar a linha de solo, apresentada de maneira crescente da direita para
a esquerda. Além de estar de cabega erguida, apontando para a lua crescente, outro
signo caracteristico associado recentemente as culturas isldmicas, mas com bases em
civilizagdes mais antigas, como o0s sumérios, seu ritmo de marcha parece estar

constante, seu semblante ndo revela qualquer outra coisa além de determinagao.

Ao criar uma figura comum e trazer outras e outros andnimos para dentro dos
quadrinhos e tiras, leitores constantemente se aproximam da perspectiva marcada pela

pobreza e por sua condi¢ao de refugiado.
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Handala apareceu sob diferentes temas e tiras. Em grande parte delas, criticou
duramente os regimes arabes, por exemplo, a lideranga de Arafat e sua submissao as
poténcias externas, mas também a corrup¢do e a conivéncia das violéncias de outras
liderancas do mundo arabe (ORAYB, 2007). Suas duras criticas politicas e sociais
embaragaram muitos lideres arabes; que se tornaram seus inimigos e tentaram silencia-

lo censurando seu trabalho.

2.4 Grupo 2: Marcadores coloniais e da colonialidade (poder e género)

A relagdo entre regimes arabes e as violéncias imperiais se misturam em outras
narrativas simbolicas exploradas pelo cartunista, como os marcadores de género e seus

operadores:

Fig. 16 - Publicada originalmente em al-Seyassah, Kuwait. 1978
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Na cena acima, temos um cendrio totalmente oposto ao da figura anterior.
Podemos observar uma cena quente. Ao fundo, localizado a direita, temos a
representacdo do Sol aproximando-se do horizonte. Podemos ver que a linha vertical
marca o oceano, que vai se abrindo até tocar a areia onde um homem - como aqueles
carecas rolicos da elite arabe democratica - trajando shorts de banho constréi uma figura
na areia. A figura que o homem compde ¢ realizada com cuidado, desenhada com
pequenos pontos, quase como os granulos de areia. O artista (Naji al-Ali) preocupa-se
em trazer volume com manchas em tom cinza-claro. Enquanto isso, a personagem ja
descrita parece estar concluindo com deleite os ultimos detalhes dessa figura humana,
que pode ser identificada por seus tragos fisicos como representando uma escultura

feminina.

A primeira forma desse corpo feminino, compondo a paisagem praiana leva-nos
a pensar em duas figuras simbdlicas. A mais imediata emerge na historia da arte italiana.
Realizada pelo artista Sandro Botticelli, O nascimento de Vénus (t€émpera sobre tela ,
1483). O nascimento, na figura, de uma musa com alguns daqueles elementos
simbolicos das mitologias greco-romanas, outros ligados aos simbolos monoteistas. A
ideia de gerar uma musa a partir do solo (barro) aqui se converte em areia. A figura da
aparéncia do criador opde-se a qualquer entendimento de belo ou sagrado, a brisa
juvenil era representada no quadro citado por uma representagcdo de Zéfiro. Temos a
insinuacdo do “vento do oeste” sob duas formas: as ondulagdes sutis produzidas pelo
vento no espelho d’agua e o simbolo da nagdo “ocidental”. Ainda que a obra italiana
seja a mais conhecida, € possivel que ela também tenha sido inspirada pela descrigao
textual de uma reproducgdo artistica ainda mais antiga, a Vénus Anadiomena, que pode
ser traduzida como “a musa nascida/surgida do mar”. H4 um afresco em Pompeia que
indica simular versdao mais antiga, romana, produzida por Apeles, cuja posi¢ao corporal

se aproxima mais do cartum de al-Ali.

A musa, em repouso, sendo forjada no encontro do oceano com o solo, por esse
homem fora do padrao de beleza, demonstra uma paisagem ambivalente. O tom da cena
inicial vai se transformando quando verificarmos com detalhe as relacdes desses
elementos, mas ainda faltam dois outros detalhes importantes, que estdo proximos a

Handala, que observa a cena com sua postura imdvel. O primeiro deles esta na figura
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feminina, na regido do ventre, temos a inscricdo em inglés “Middle East” (Oriente
M¢édio). Logo abaixo, na regido pubica, que abrigaria o 6rgao bioldgico feminino temos
penetrada a base de um guarda-sol. Aberto o guarda-sol, a estampa do tecido carrega o
mesmo padrdo das aliancas geopoliticas ja carregadas pelas elites arabes retratadas
anteriormente, a bandeira dos E.U.A. O recado da dupla violagdo no cartum ¢ bastante

claro e supera o maniqueismo apontado no texto de apoio do livro em portugués.

Enquanto a lideranga arabe, obesa e¢ incompetente, remodela a regido na
forma de sua propria fantasia, sob a sombra de um guarda-sol americano,
Handala vé que, na verdade, sdo os Estados Unidos que consumam a relagdo
com essa noiva ficticia (2011, p 65.).

Ausente das arestas textuais, o cartum permite pensarmos nas diferentes
condi¢gdes narrativas que estimularam por meio das artes mais tradicionais (como a
pintura), essa relagdo entre simbolos, os canones das artes e as condi¢cdes sociais e

historias que envolvem poder, género e politica.

O segundo momento sdo as relagdes entre homem projetando o feminino e o
aparato que viola esse corpo. Assim, ¢ possivel pensar também que, a0 mesmo tempo

que o aparato protege esse homem criador, violenta a figura feminina idealizada.

Outra possibilidade ¢ observar como operam as forcas do construto masculino
sobre o feminino em diferentes contextos culturais que, se complementam por meio de
algum artificio. Leva-nos a pensar o o6bvio: o guarda-sol americano ndo se colocou
naquele lugar de maneira metafisica ou aleatéria. Ele chegou até 1a e, possivelmente,

precisou de um homem arabe para autoriza-lo tocar em “sua propriedade”.
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Fig. 17 - Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1985.
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Nesse cartum, podemos ver uma cena composta por dois personagens. Um deles
veste roupas tradicionais, seu corpo volumoso condiz com personagens perversos das
liderangas locais. Aqui, ha entdo esse sujeito masculino, vestindo pegas tradicionais e
carregando em sua mao direita um objeto similar a um rosario, com a diferenca de nao
possuir nenhum indicativo de cruz nele. Por associagdo, as vestes € o masbaha (ou
tasbih) indicam elementos de um praticante mugulmano. Essa figura ¢ apresentada de
perfil e esta deslocada a direita do campo visual analisado. De perfil, ele aparece
olhando para Handala, que estd abaixo dele mas muito proximo, tanto que a expressao
desse homem ¢ de certa preocupacao - talvez por que Handala seja um empobrecido; ou
por que representa uma figura de autoridade moral?- Ainda sim, o homem estd com a
mao que carrega a masbaha, encostando em um dos trés cartazes que parecem compor

momentos distintos de uma mesma personagem feminina.

No quadro em questdo, ha uma lengo que cobre toda a cabega feminina (véu
islamico) revelando apenas a parte superior do rosto (sobrancelhas, olhos e o desenho
do nariz). A outra parte parece estar sendo recoberta, como quem deseja dificultar a

comunicac¢do da figura com uma espécie de mascara facial.
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Acima dessa imagem, temos, em nossa tradu¢do do arabe, a palavra “ontem...”.
Como dissemos, ha outros dois cartazes com a mesma figura feminina. O que esta
localizado bem no meio da cena se difere do primeiro, pois apresenta mais do rosto da
personagem (agora sem mascara). Na parte superior, vemos uma escrita equivalente a
“hoje e...”. Onde antes havia uma mascara, agora ha uma espécie de conjunto de fitas

brancas que cruzam a boca da personagem na forma da letra “X”.

O poster mais a esquerda possui a mesma silhueta dos dois anteriores mas,
agora, nenhum traco fisico do rosto estd aparente. Temos apenas uma silhueta pintada
de cor preta. Acima dessa figura oculta, hd outra palavra “amanhd”. Os signos da
censura aqui sdo evidenciados pelas experiéncias femininas. Dominadas, como nos

indica o cartum, por abordagens religiosas conservadoras e masculinas.

Outra violéncia ao corpo feminino ¢ expressa nesse cartum que denuncia um dos

eventos mais sanguindrios da histéria recente do Libano.

Fig. 18 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1983
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O cartum parece abordar a cena de um crime. H4, como figura central, um corpo
estirado sob o solo sendo coberto pelo pequeno Handala. Ao observar melhor, podemos

ver que a vitima possui algumas caracteristicas que nos fornecem mais informagoes.
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Primeiro, possui cabelos longos, escuros e lisos. Seus ombros delicados revelam um
corpo nu com uma silhueta desenhada. Nas costas descobertas, temos algumas
perfuragdes circulares que também se encontram nos bragos da vitima. As perfuragdes
indicam um crime provocado por arma de fogo mas hé ainda outro traco de crueldade.
Ao acompanharmos as perfuragdes no brago, vemos que estao colocados para tras e que
os punhos das maos se encontram amarrados. Nesse sentido, o corpo nu estirado no
chdo sofreu mais do que um alvejar de tiros. Passou por outros processos de violagdo e
tortura. O sangue que escorre pelo corpo da vitima encontra o solo e os pés de Handala.
Na altura do quadril, temos vestigios do que parecem ser, ndo apenas as manchas de
sangue; mas as manchas provocadas por um corpo que foi arrastado. Nao temos mais
detalhes da violéncia aplicada a esse corpo feminino, antes vivo. Mas ha a sensibilidade
por um corpo tombado, justamente, de quem, geralmente, aparece como testemunha

ocular da cena.

Handala aparece aqui ndo com os bragos para trds. Neste momento, 0 pequeno
refugiado cobre o corpo da figura feminina de corpo jovem com o tradicional lengo
palestino (kufiya) bordado em preto e branco. Ao fundo, temos um céu na cor preta,
sem qualquer ruido visual, a ndo ser pelo movimento sugerido pelo tecido e a lua,
posicionada no canto superior ¢ a esquerda da cena. Diferente de outros momentos em
que a lua ¢ representada em contraste com o fundo preto, ela quase que se oculta, como
se estivesse coberta pelo luto, representado por pequenas linhas pretas que cruzam a lua
crescente e, que, visualmente, nos da a sensacao de que aquele corpo celeste esta com
seu brilho ocultado ou mesmo enfraquecido. A data do cartum € o maior indicio para

mais um fato triste da experiéncia palestina refugiada.

No comeco da década de 1980, temos um episodio violento que envolveu o
massacre de refugiados, sobretudo, das mulheres palestinas em campos libaneses ao sul
da capital Beirute: Sabra e Chatila. Desse evento, participaram as forcas politicas e
militares, tanto libanesas quanto israelenses (que ocupavam militar e
administrativamente o territorio libanés, em meados de 1982). Esse evento se
desencadeou pelo tensionamento do cenario politico libanés e, sobretudo, foi justificado

pelos falangistas como resposta ao assassinato do lider nacionalista ligado ao Falanges
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Libanesas (organizacdo politica com bracos paramilitares, de espectro inspirado na
extrema-direita), Bashir Pierre Gemayel. Entre 16 e 18 de setembro de 1982, foram
mortos um numero de pessoas estimado entre 600 e 3500. Nesse episodio, os falangistas
libaneses ( em sua maioria maronitas) e as forgas israelenses operaram juntos o
massacre. Em novembro do mesmo ano, a Assembleia Geral das Na¢des Unidas
reconheceu os massacres como genocidio!3. A maioria das vitimas eram compostas por
criangas ¢ idosos, a maioria delas: mulheres. Para os expulsos ou aqueles deslocados
internos (na Palestina ou em Israel), esse evento traz na memoria outras ondas das
multiplas violéncias que ocorreram, como, em 1967 e entre 1947 e 1948 (quando as
gangues paramilitares sionistas atacavam os vilarejos e, como apontado no capitulo um,

também violentavam as mulheres palestinas.

3 Handala e o poder visto “de baixo”.

3.1 Grupo 3: Marcadores coloniais e da colonialidade (poder e classe)

Durante sua vida, cle recebeu centenas de ameacas de morte e, finalmente, foi
assassinado em 1987. A quem interessa a morte de um artista refugiado palestino? A
seguir, podemos algumas imagens que evidenciam outras perspectivas do poder sobre

os subalternos:

Fig. 19 - Publicada originalmente na sede de al-Qabas. Kuwait, S/d.
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Neste campo visual, podemos verificar algumas figuras em cena. Da esquerda
para direita, vemos uma personagem com tamanho menor. Podemos identificar a
representacdo de um uniforme com capacete contendo o icone de estrela de seis pontas
que faz parte da identidade nacional do Estado de Israel. O soldado esta de frente para
figuras maiores do que ele, contudo, ndo vemos em seu semblante nenhuma expressao
de medo ou mesmo surpresa, tampouco o soldado representado parece estar armado. Do
contrario, esta apresentado de perfil para nos e indica também que suas maos estdo no
bolso, ou seja, em descanso, em repouso. As figuras que vém da direita para a esquerda
sao quatro. Contudo, parecem representar a categoria de politicos ou abastados
palestinos, por isso seus corpos sdo volumosos e obesos. Imagens como essa ja

foramrepresentadas pelo artista outras vezes.

Essas figuras glutonas parecem produzir diferentes passos de um movimento. Ao
lado direito, temos a primeira dessas figuras enunciando (através do indicativo das
pequenas esferas saindo da boca) a palavra “Yasir” enquanto olha para o alto; com
punho em riste. Parece uma declaragao publica de confronto. Yasir refere-se ao primeiro
nome de Yasir Arafat (1929-2004), principal lideranca militar e politica da OLP e, mais
tarde, também lider da Autoridade Nacional Palestina (ANP) que combateu as forgas
israelenses nos territorios ocupados e também no sul do Libano (incluindo apoio de
células de resisténcias palestinas vindas dos campos de refugiados daquele pais),
sobretudo no periodo em questdo. Ou seja, essa figura gorda parece ir de encontro ao

soldado israelense; no sentido de combate.

A segunda figura, sobrepondo a primeira, sugere um passo adiante nesse
enfrentamento, entoando a mesma palavra. A terceira figura ja tem a cabe¢a menos
elevada, o semblante mais fragilizado, assim como o punho direito, que vai se abrindo.
A palavra dita por ela ja fragmenta “Ya sir”. Ha duas possiveis consideracdes: a
primeira delas ¢ a utilizacdo de “Ya” no sentido de reveréncia, clamor. A outra leitura
consideraria o “Ya” ja no sentido de rendicdo, como se estivesse perdendo animo; ou
mesmo o folego. A ultima dessas figuras (quarta) estd de frente ao soldado. E aqui
desvela-se ao chdo. De joelhos e maos no chdo, a figura sequer encara seu desafiante
nos olhos, o soldado israelense. Sua posi¢do, claramente de rendicdo, ¢ acompanhado

das palavra “yes sir”, que significa “sim senhor” traduzido do inglés.
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Ou seja, muito parecida com o nome da lideranca palestina em questdo, o que os
privilegiados da populacdo e seus representantes politicos produziram resultou em um
movimento gradual de rendicdo? Entre n6s e a imagem descrita, vemos, centralizado a
esquerda da imagem, Handala. Dessa vez, diferente das primeiras publicagdes entre a
disputa de liderangas darabes-palestinas e a forga militar israelense, permanece
fortalecendo o ultimo movimento enunciado na tira. A citagdo do cartum da suporte a
essa leitura: Operarios palestinos servis e governantes arabes, que alegam lealdade

eterna ao "Yes sir" Arafat, na verdade, estdo se submetendo a Israel (p. 92).

Esse tema se desdobra em outras pegas mais cheias de elementos visuais, como a
produzida na década de 1980, quando as relagdes entre os discursos das liderancas
frente os desafios regionais, sobretudo a ocupacao colonial israelense, na perspectiva do
artista, ndo fornecem transformagdes profundas para reaver a dignidade integral dos

nativos expulsos daquelas terras.

No campo visual do proximo cartum, temos representado uma cena em plano
aberto, onde o artista explora um enquadramento mais cinematografico junto da ilusao

de um jogo de luzes para evidenciar personagens e situacdes distintas.

Podemos descrever que a imagem contém a representagdo de um ringue de luta
com quatro faces, geralmente, utilizado no esporte chamado pugilismo (boxe). Fora do

ringue em todas as laterais, temos representagdes de figuras masculinas lutando.

Fig. 20 - Publicada originalmente em al-Watan. Kuwait, 1980.
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Com as mesmas caracteristicas das ja produzidas pelo artista para representar as
liderangas econdmicas e politicas arabes, as fisionomias sdo as mesmas, porém, as
roupas possuem duas variacdes. Parte dos personagens usa trajes ocidentais como terno
e calcas (que podem se fundir junto dos calcados) e parte usa trajes conhecidos robe,
abaya ou jellaba, utilizado por liderangas religiosas e politicas islamicas. Além desse
robe que cobre todo o corpo, as personagens nesse traje também utilizam a keftiyeh
(tecido que forra a cabega) presas pelo agal. Sdo vinte e dois personagens que se somam
com alguma dessas duas caracteristicas indumentarias. Em angulos diferentes, podemos
verificar que essas vinte e duas figuras estdo divididas em duplas, mas nao como
aliadas. Sao duplas de adversarios, tendo em vista que cada um deles veste um par de
luvas de boxe. Portanto, hd onze combates simultdneos ocorrendo no entorno do ringue
de boxe. Todas as figuras em combate estdo produzidas com tonalidades de cinza,
conferindo um grau de contraste em relagdo ao palco principal, que toma o maior campo
do quadro, o ringue de boxe. No ringue de boxe, desenhado com linhas e sem
sombreamento algum, ha uma figura sentada em repouso e com luvas de boxe. O que
nos chama atencdo também ¢ que ela utiliza um capacete militar, novamente, com o
simbolo central da bandeira israelense, a estrela de seis pontas. Esse personagem, que
simboliza as for¢as de combate de Israel, repousa sob um banco, representado no vértice
superior direito do ringue. Ele parece aguardar tranquilamente algum oponente (arabe)
para iniciar a luta. Seu semblante tranquilo, evidenciado pelos olhos abertos e o sorriso,
parece olhar para um Unico personagem na outra extremidade do quadro que ndo estad
ocupado com as disputas locais. Escurecido pelo nanquim ou carvao, o pugilista militar
israclense olha Handala, que esta na parte de baixo do ringue, ligeiramente distante dos
conflitos que ocorrem entre os arabes. Handala observa a cena com a postura que se

tornou a propria assinatura da personagem e seu autor.

Israel espera presungosamente no ringue, mas seus rivais, os lideres arabes,
estdo muito ocupados entre si. Intencionalmente, esse cartum ndo enuncia a
crenca arabe comum de que disputas como essas sejam uma conspiragao
externa - apenas diz que Israel é o beneficiario delas (2011, p. 91).

Denunciar a posi¢do da OLP, sobretudo de sua lideranga Yasir Arafat, promoveu
uma série de ameacas ao cartunista. Do ponto de vista de al-Ali e de Handala, havia

uma diferenca grosseira entre o discurso combativo e beligerante desse lider e os efeitos
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praticos para a popula¢do nativa palestina (interna e em didspora, como o caso dos
refugiados). Nao era apenas uma luta desigual entre os rebeldes armados palestinos e
seus aliados arabes contra Israel, mas a falta de apreco dessa e de outras liderangas
sobre os refugiados; que, na perspectiva do artista, so6 haveria sentido se incluisse a
preocupagdo com 0 povo, € ndo com o projeto politico em detrimento dessas populagdes

injusticadas.

Fig. 21 - Publicada originalmente na sede de al-Qabas. Kuwait, 1984.

Acima, temos duas figuras: a esquerda, em uma escala menor, mas sugerido em
primeiro plano, Handala. A direita, temos a representacio parcial da figura de Yasir
Arafat. Gigantesco em compara¢ao a Handala, s6 o vemos ilustrado no quadro do meio
de seu tronco para cima. O lider da OLP aparece olhando para frente, a esquerda no
quadro, com seu uniforme militar e, no pescoco, por baixo do uniforme, veste a kufiya
(lenco com estamparia tradicional palestina). Com seu labio inferior protuberante -
talvez para destacar alguém que pronuncia muitos discursos - Arafat estd com seu brago
direito levantado na mesma dire¢do de seu olhar. Sua mado, com a palma para fora,
indica, com dois dedos levantados e os outros fechados, o simbolo conhecido como o

“V” da vitoria. Contudo, as pontas dos dedos levantados nao finalizam com as
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extremidades das falanges, mas sim, com duas maos abertas e suspensas, quase que
como um sinal de rendi¢ao. Podemos verificar que esse ¢ o discurso de Handala sobre
esse lider palestino, pois, ao retornarmos na figura do pequeno, vemos umas esferas que
podem representar o indicativo que sugere baldes de fala ou de pensamentos, bastante
utilizados em historias em quadrinhos. A citacdo abaixo do cartum parece contribuir
com o pensamento de Handala: A marca registrada de Yasser Arafat, o sinal do “V de

vitoria” , esconde a realidade da capitulacdo ( janeiro, 1984.)

Fig. 22 - Publicada originalmente na sede inglesa de al-Qabas. 1983.

As convenientes elites politicas e sociais arabes sdo rapidas em se aproveitar
dos ganhos obtidos pela defesa armada palestina - e igualmente rapidas em
abandona-la a propria sorte no momento oportuno (2011, p. 97).

Aqui nds temos outra peca interessante para leitura. Diferente do formato mais
convencional de uma sequéncia narrativa em que diferentes momentos sdo divididos em
quadrinhos, o cartum acima apresenta o cenario representando dois momentos distintos,

mas unidos em apenas um campo visual. O artista indica a leitura da direita para a
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esquerda, pois faz questdo de marcar no fundo Unico os numerais 1 (a direita) e 2 (a
esquerda). Sob esse fundo preto profundo, temos a indicacdo de um solo sinuoso e

arido. Do lado direito, vemos quatro figuras.

A primeira, no extremo direito do quadro, temos o registro parcial de uma figura
ao chao. Seu bracgo direito ndo esconde a cabega também recostada no solo. Seu rosto
esta coberto pela kufiya palestina, deixando apenas o rosto e parte do nariz a mostra.
Podemos ver apenas parte do seu corpo, por estar localizado atras das outras
personagens em cena. Ainda sim, € possivel ver que veste um uniforme com uma
padronagem que lembra a utilizada em tecidos taticos de militares. Proximo ao ombro e
na lateral das costelas, vemos perfuragdes de bala recentes, haja vista que o artista
utiliza um preto profundo para marcar o escoamento do sangue, que se acumula
bastante na base da figura, mas que também se espalha como se houvesse sido alvejado
uma série de vezes. Seus olhos sdo apenas brancos, com auséncia de iris ou brilho
aparente. Portanto, temos a auséncia de vida e a0 mesmo tempo se ressalta a presenga

de uma morte violenta.

Ao lado do sujeito em queda, temos duas figuras trajadas com uma roupa social,
com terno e todo conjunto completo até os sapatos sociais. Esses dois homens parecem
ser mais gordos, ainda sim, andando em paralelo, carregam um outro combatente
aleijado, com talas protegendo partes das pernas e o rosto, assim como o primeiro,
parcialmente coberto. Esses dois o carregam com um semblante de sorriso no rosto,
marcado pelos dentes aparentes. O homem esta sendo carregado pois nao possui mais a
parte inferior das pernas e pés. Mesmo que sua condi¢do inspire cuidados, esse homem
soldado, erguido pelas figuras distintas, levanta sua mao direita produzindo o signo da
vitoria com os dedos daquela sua mao. Parece comemorar o sentido e o resultado de sua
luta. O caminhar dos homens que o levam segue a linha do sangue, levando a posi¢ao

onde se encontra Handala, que parece estar na exata transi¢ao para a proxima cena.

Nela, representada pelo algarismo 2, as duas figuras, que antes carregavam o
martir palestino, saem caminhando juntas, abracadas e com um semblante de igual
satisfagdo como na anterior. Enquanto um dos dois caminhantes olha para a cena 1, o
outro parece estar justamente olhando para Handala, sem preocupagdo alguma e talvez

até com desdém. O que chama atengao ¢ que o soldado, antes reconhecido como martir,
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agora se encontra com seu pescogo envolto por uma corda, sendo sufocado e impedido;
pelos ferimentos de conseguir se salvar. Ao perceber sua condi¢do, ele olha assustado

para os homens que parecem té-lo deixado ali ou mesmo o colocado nessa condigao.

Handala ndo olha para nenhuma das figuras apresentadas. Incognito, sua cabega
parece se relacionar apenas com a linha arida do horizonte, quase como um por do sol
dando lugar a uma noite de profunda tragédia e, mesmo, trai¢do. Enquanto isso, seus

pés estdo prestes a presenciar a chegada do sangue derramado.

Fig. 23 Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1980.

Como na cena anterior, temos um combatente caido sob o solo arido e severo do
ponto de vista ndo s6 do ecossistema mas geopolitico. O quadro ¢ dividido quase que ao
meio. Acima, temos a indica¢do de uma noite escura com lua crescente (um simbolo ja
identificado também com as identidades islamicas) apresentada a esquerda, proximo ao

eixo do quadro. Temos também solo marcado pela seca e calor forte. Aqui o combatente
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também ¢ apresentado diante de nds. Mas, diferente do enquadramento anterior, o
angulo escolhido para o cartum se apropria de uma técnica bastante utilizada na
fotografia e no audiovisual. Pelo recurso de distor¢ao do solo, nds, leitores, estamos
quase na mesma posi¢do do guerreiro, ou seja, caidos no chdo. Mas o enquadramento
dado ao soldado alvejado ndao parece querer ressaltar sua fragilidade, mas sim sua
bravura ou mesmo grandeza. A técnica de Contra-Plongée ¢ um enquadramento focal
que valoriza uma figura ou cena sob um angulo visto de baixo. Utilizando
esse enquadramento para compor esse cartum vemos, que, ainda abatido, o combatente
parece segurar-se ao solo. A sensagdo primaria da auséncia de poder parece dar lugar a
um poder traduzido pela grandeza da figura em relagdo a Handala e, mesmo, a nos,
dispostos abaixo dele nesse enquadramento. Enquanto a lua ao fundo e o solo parecam
representar as condi¢des da natureza, Handala ¢ representado proximo ao canto inferior
direito do quadro. Colocado em um angulo diferente do “nosso” e o da cena, observa,
ao mesmo tempo, o flagelo e o renascimento - indicado pela possivel relagdo entre fase
da lua e pelo sangue que escorre do combatente - € agora se mistura a terra, irrigando o
solo com mais uma vida. O cartum recebe a frase anexa: Um defensor da liberdade
moribundo crava os dedos na terra ressequida de sua patria; seu sangue a irriga. (2011,

p. 100).

Para TOTRY (2013), a perda da Palestina foi a principal inspiragdo para seus
trabalhos artisticos. Concordamos com a autora, especialmente, na tangente historica.
Porém vemos que esse aspecto direcionou a produgdo do artista mas ndo contempla os
principais assuntos nos cartuns de Naji al-Ali. Para nds, o cerne de seu trabalho artistico
e politico esta centrado nas experiéncias palestinas empobrecidas, em suas identidades
fragmentadas entre exilados, refugiados e os noticidrios cotidianos, ou seja, a vida para
além do marcador histdrico e politico da nakba, por exemplo. Ao menos € o que indica
nosso olhar em posse do material artistico analisado nesta pesquisa. No livro, sdo as
relacdes entre o micros € o macros - atravessados sobretudo pelos pobres e
marginalizados da geopolitica - que se concentram nas producdes poéticas e na critica
do artista. Justamente, por olhar a partir de sua condicdo e seu entorno que,
provavelmente, o oportunizou a composi¢do de Handala. Também observamos que, por

nao se vincular exclusivamente a um grupo econdmico (do meio editorial) ou politico -
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como a Organizac¢do para Libertacdo da Palestina (OLP) ou o Movimento Nacionalista
Arabe (MNA) - que seus cartuns puderam atravessar e circular por diversos segmentos
sociais e fronteiras. Desse modo, as mensagens contidas em seus cartuns conseguiam se
comunicar com diferentes perspectivas de pessoas comuns. Temas como infancias,
conflitos geopoliticos conversam com temas locais como a fome, as consequéncias da
tragédia palestina e suas possibilidades de resisténcia, fé e outros elementos sociais e da

cultura popular por toda aquela regido.

Sem perder a ideia da critica as liderancas arabes e israelense locais, a producao
de Naji al-Ali faz muita referéncia ao imperialismo, especialmente, ao aplicado pelos
Estados Unidos da América na regido. J4, no inicio da década de 1970, Handala observa
o acirramento de tensdes no conjunto de forga bélica e politica americana investido na
regido, ndo apenas em apoio ao Estado de Israel, mas com vista proteger os

intermediarios provados na ordem econdmica, como suas multinacionais petroliferas.

Fig. 24. Publicada originalmente em al/-Seyassah, Kuwait. 1971.
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No cartum de nimero vinte e quatro podemos verificar trés figuras em destaque,
sem a composi¢cdo de um cendrio aparente. Ao ler a imagem da esquerda para a direita
podemos identificar parte da representagdo mais simplificada de um mastro contendo

uma bandeira indicando estar em movimento, pois seus simbolos aparecem com clareza.

A bandeira, que ocupa quase a totalidade vertical e horizontal do cartum, ¢

representada por um conjunto de tiras horizontais que se intercalam entre oito listras
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cinza mais escuro e sete brancas. Ainda na bandeira listrada ¢ possivel ver, no canto
superior a esquerda, um retangulo em tom cinza médio contendo, em seu interior,
diversas estrelas alocadas uma ao lado da outra, tanto acima quanto abaixo, todas
brancas. Por ser uma bandeira, ¢ possivel identifica-la como representando a bandeira
nacional dos Estados Unidos da América (EUA). As tiras horizontais da cor cinza
alongam-se para a direita do campo visual desse cartum, em que podemos identificar
que se entrelacam junto a figura de um homem. Quem seria esse sujeito? Parece um
sujeito bastante similar representado na figura de nimero 5, trazida como a primeira
aparicdo de Handala a que tivemos acesso na edi¢do brasileira do livro. Podemos
reforcar essa ideia ao considerarmos a comparacao entre as duas vestimentas. As botas
junto de todo conjunto de vestes sugerem que a personagem em emboscada ¢ um
homem, possivelmente, um soldado ou combatente revoluciondrio arabe (embora, ndo
saibamos exatamente a nacionalidade pela auséncia de uma patente ou identificacio

oficial).

Enquanto ele luta para se desvencilhar do emaranhado, as tiras da bandeira dos
Estados Unidos parecem conseguir aprisiond-lo cada vez mais. Podemos ver essa luta
quase como em uma fotografia que captura o movimento em a¢do, pois, no cartum,
estdo sendo utilizadas linhas de agdo que sugerem uma espécie de registro visual do

movimento feito tanto pelo personagem quanto pela bandeira.

Observando a cena, localizado no canto inferior direito de onde se localiza o
combatente, podemos ver uma figura muito menor em comparagao as duas anteriores. O
texto complementar revela que as listras da bandeira americana incapacitam e sufocam

0 arabe oprimido (maio, 1971).

Menor que o coturno do soldado, Handala aparece de perfil olhando para cima.
Seus pés descalgos, a roupa simples e a cabecga caracteristica ndo nos deixam davida de
que, observando esse tipo de cena, seja mesmo ele. Seu rosto ¢ expresso com surpresa e
boquiaberto. Olhando para a disputa, ndo como um observador apenas, mas, ao
considerarmos a disparidade de seu tamanho se comparado aos outros dois elementos
desta composi¢cdo, Handala aparece como testemunha de um jogo de forcas (politica e
bélica, ao consideramos a bandeira se amarrando ao uniforme do combatente). Handala

¢ fragil se considerarmos apenas ser tamanho no quadro, mas se faz presente nessa
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sugestdo de disputa de forgas e também de narrativas. E esse ¢ um ponto bastante

interessante: sua presenca sugere um outro ponto de vista.

Nao apenas os combatentes mas as liderancas regionais e locais também sofrem,

em alguma medida, da disparidade de for¢as em relagdo a poténcia norte-americana.

Fig. 25 - Publicada originalmente em al-Qabas International, Reino Unido.
1985.

Neste cartum produzido em novembro de 1985, no escritério inglés do al-Qaba
(editorial sediado no Kuwait), Handala observa e ¢ observado por seis figuras glutonas.
No repertorio das personagens do artista, essas seis figuras possuem as mesmas
caracteristicas de outras ja ressaltadas anteriormente (liderancas politicas ou
econdmicas). Handala aparece quase centralizado no quadro, mas ligeiramente
deslocado para a direita e, em primeiro plano, em relacdo a nos, leitores. Sua postura
convencional ndo sugere nenhuma interacdo ou interesse mais ativo em relagdo as

figuras que observa. Sobre as figuras: suas cabecas grandes e carecas, bigodes estreitos
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e o narizes arredondados e protuberantes condizem com os corpos de bracos pequenos -
e sem movimentos ageis aparentes - onde tronco € sugerido porém, nao vemos as
pernas, como se a gordura corporal as tivessem coberto. As camadas corporais desses
homens sdo tantas e quase amorfas que o artista sugere muitas linhas cruzadas

(hachuras) para destacar o volume e a sombra destes tragos fisico.

Ainda sobre essa caracteristica, as nadegas bastante protuberantes sao sugeridas
e também, como a barriga, se arrastam no solo. Desse modo modo, o garoto observa
esses seis sujeitos e seus corpos muito volumosos. Disformes, estdo alinhados em perfil,
um encostado ao outro, algo como uma barreira ou paredao, aparecem olhando para ele

com algum esforco.

Outro detalhe chama bastante atencdo, percorrendo as linhas na altura das bocas
dessas seis figuras grotescas, estd uma fita, cordao de ziper, com seus dentes fechados.
No final da fita, encontramos cursor do ziper com uma identificacdo textual: US.
Novamente, os Estados Unidos da América estdo representados, traduzido do inglés

United States (US) pelo cartunista.

Na edicao brasileira, a citacdo que acompanha o cartum: Os Estados Unidos
controlam a retérica dos governantes arabes, dizendo o que podem e o que ndo podem
falar (2011, p. 57). Aqui, podemos observar que a figura de Handala aparece em
vantagem com relacdo a das liderancas cerceadas pela costura norte-americana.
Enquanto eles seguem aprisionados, apoiando-se mutuamente, o pequeno refugiado,
com seus pés descalcos, ainda consegue transitar entre as diferentes realidades,
testemunhando e nos levando a olhar com atenc¢do para diferentes linhas, cenas, atores e
cenarios que se apresentam diante dos cartuns. O personagem vai quase sendo uma
espécie de guia pela historia local em relagdo aos atravessamentos globais que

modificam as relagdes cotidianas, seus sujeitos, espacos € dinamicas sociais.
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Fig. 26 - Publicada originalmente em al-Seyassah, Kuwait. 1985.

No cartum acima podemos rever simbolos e personagens ja explorados. O

cartum ¢ cortado ao meio por dois grandes elementos visuais. O primeiro deles ¢ uma
linha horizontal que percorre toda a cena até o lado direito. A partir dessa linha do
horizonte, comeca-se a construir o cendrio, onde, a direita, hd riscos verticais que
sugerem arvores com galhos secos. Nesse horizonte seco, somos apresentados a um
cenario bastante movimentado. Proximo as arvores e, iniciando nossa leitura de
imagem, a partir da direita, temos um grupo de homens carecas com rostos
arredondados e corpos achatados e robustos que lembram muito as caracteristicas
adotadas pelo artista para produzir as personagens arabes da elite (politica ou
econdmica) mais proximas ao estilo ocidental (podemos fazer essa leitura pelo tipo de

roupa que estao vestidos).

O grupo desses sete homens caminha em sentido ascendente, marcado por um
tapete especifico que vai sendo estendido mais a frente por outra figura desse mesmo
bando. O tapete ¢ composto de estrelas e listras que, como ja vimos, se revelam como
sendo a bandeira dos Estados Unidos da América. Tanto o grupo de homens que se
movimentam para pisar no tapete quanto aquele que o desenrola possuem o semblante
mais otimista, feliz. Ao acompanhar onde se dara o final do tapete, temos uma figura
com o mesmo estilo corporal e de vestes dos homens anteriormente observados, com

pequenas diferengas. Ele os aguarda onde, parece ser o desenrolar final do tapete. Esse
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homem esta no canto esquerdo do quadro, posicionado na cena de maneira mais elevada
com relacdo ao conjunto anterior, quase que na composi¢ao de peso e contra-peso de
uma gangorra. Esse homem que esta sozinho possui uma roupa social na prevaléncia da

cor preta (exceto a camisa abaixo do terno).

Também apresenta um semblante igualmente satisfeito ou em acordo com o
grupo que esta indo até ele, mas seus tragos faciais sao diferentes: seu nariz grande; vai
se curvando para baixo e afinando na ponta; quase como o bico de uma ave. Diferente
dos demais, esse homem possui um chapéu preto com uma estrela de seis pontas.
Seguramente, podemos dizer que ele representa o Estado de Israel. Sem textos,
podemos ver essa cena da aproximagdo entre figuras distintas, conduzidas (mediadas)
pela bandeira dos, Estados Unidos, onde o esfor¢o de carregé-la e o seu desenrolar fica

a critério dessa figura “arabe”.

Ha ainda outros sujeitos na cena, que observam esse encontro, sendo trés deles
observando o que estd na frente deles e, o mais a direita, desvia seu olhar para o grupo
com o qual iniciamos essa leitura de imagem. Posicionados no canto inferior esquerdo,
temos essas quatro figuras voltadas de costas para nos, todas se vestem do mesmo modo
e possuem as mesmas caracteristicas: Cabeca grande, cabelos erigados e corpo
compacto. Seus bracos e pernas sao bastante finos, quase como palitos de dente. Sugere
ser criangas ou jovens com algum marcador de inseguranca alimentar. Suas roupas sao
muito diferentes dos sujeitos anteriores. Enquanto os primeiros possuem trajes
completos e impecaveis, ou seja, sem marcas de uso constante ou de idade, eles vestem

algo como camiseta e bermuda.

Desde a cabega até as extremidades da bermuda, fica evidente o desgaste da
roupa ou a falta de condigdes de higiene dessas criangas, pois sdo uma série de riscos
sobrepostos que podemos pensar também em suas condi¢des sociais € financeiras mais
escassas. Isso fica ainda mais evidente quando olhamos para seus membros inferiores:
os pés grandes estdo expostos em contato direto com o chdo. Essas figuras jovens,
realizadas na década de setenta, parecem-se com outras tantas vistas por nds; em
periferias contemporaneas. Ainda, na pagina setenta da edi¢do brasileira, o texto achata
ainda mais o cenario: Um governante arabe desenrola o “tapete vermelho” dos Estados

Unidos, enquanto outros governantes arabes competem para fazer parte do comité de
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boas-vindas em homenagem a chegada de Israel. Handala e seus irmdos observam com

horror (2011, p.70).

Ha uma informagdo nova sugerida sobre Handala: em primeiro, que ele possui
uma familia ou irmdos. Como o conceito de familia ¢ amplo, esse texto de apoio pode
nos permitir nao soé a leitura de familia consanguinea, mas também familia no sentido de
pertencer a um mesmo grupo ou a um conjunto que se alia por outras aproximagdes, por

exemplo, valores religiosos, culturais ou econdmicos, afetivos etc.

O que permanece sendo marcado ¢ a caracteristica de vigilante que, a0 mesmo
tempo que estd presente no cartum ¢, geralmente, apartado da interacdo (assunto)
principal. Fato ¢ que as aproximagdes e a mediacdo dos Estados Unidos da América
permanece forte na critica de Naji al-Ali. E elas surgem como critica dupla, como

veremos nas imagens a seguir.

O personagem tornou-se ativo e militante e foi retratado atirando pedras na
bandeira israelense, escrevendo grafites nas paredes e brandindo um rifle,
uma espada ¢ a bandeira palestina. [...] Al-Ali usou Handala para mostrar
que o problema palestino ainda nio estava resolvido, afirmando que Handala
revelaria seu rosto aos leitores novamente apenas quando os refugiados
palestinos retornassem a sua terra natal e o orgulho arabe fosse recuperado.
Handala comecou como um menino palestino e se tornou um icone da luta
palestina (2013, p. 10).

Segundo TOTRY (2013), na primeira década Handala, ¢ apresentado como uma
figura coadjuvante, que vai gradativamente assumindo uma postura de testemunha
ocular ou de vigilante que se nega a compactuar com os atores dos enredos do cartum
-liderangas internas, regionais e as solucdes oferecidas pelos Estados Unidos da
América. E, ap0os a invasdo dos territorios libaneses pelo colonialismo israelense e, em
especial, pelos massacres em Sabra e Chatila, ja, no inicio década de 1980, que o
personagem assume, vez ou outra, posturas mais combativas, expressos na maneira

como seu corpo ¢ reproduzido nas imagens.
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Fig. 27 - Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1983.
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O campo apresenta trés pontos de interesse, essas areas estdo organizadas de
maneira centralizada na horizontal e dispostas em ilusdo de perspectiva. Juntos, esses
elementos traduzem um jogo de futebol. O ponto de fuga estd um pouco acima da linha
de solo sugerida pelo artista. No desenho técnico, o ponto de fuga ¢ que orienta
(organiza) todos os demais elementos em posi¢do na cena. Aqui ele também ¢ o ponto
de interesse das personagens. E por ele comecaremos. Posicionado na parte superior do
cartum, ha a representagdo de um gol (nos padrdes do futebol de campo), sua barra de
travessdo encontra-se centralizada, e podemos ver o recuo evidenciando a rede ao

fundo, apresentada a esquerda.

Na linha de base (solo), onde normalmente se encontraria posicionado um

goleiro, temos a representacdo de um paredao de tijolos sobrepostos. Esse muro de



148

alvenaria ergue-se por todo esse quadrante e cobre toda a éarea frontal do gol.
Sobreposto ao muro, hé a identificacdo de uma estrela de seis pontas. A esta altura, ja
sabemos a qual instituicdo ela se refere: Estado de Israel. Abaixo do gol, ha,
enfileirados, um conjunto de cinco jogadores, que se encontram de costas para o leitor.
Posicionado mais atrds, também identificamos Handala. Esses jogadores alinhados
parecem estar cobrando um pénalti, pois ndo existem outros jogadores fazendo barreiras
entre eles e o gol. Todos eles sdo representados utilizando o mesmo conjunto de
uniforme, com chuteiras, shorts e camiseta. O cartunista organiza, na composicao dos
cinco jogadores alinhados, um uniforme que ndo mais os identifica individualmente,
mas como uma imagem que se compde. As camisetas formam a bandeira dos E.U.A,
com seus principais elementos (listras horizontais contrastantes somada do retdngulo
estrelado). O jogador no centro da composicdo ndo estd com sua perna direita
apresentada, mas o movimento das linhas sugere que ele chutando a bola (presente na
altura dos rostos) no sentido do pareddo. A auséncia da perna direita ¢ marcada também

por uma inscri¢ao especifica em seu shorts, o nimero 242.

Podemos verificar como foi visto o0 movimento entre as liderangas arabes junto
aos Estados Unidos que, em especial, conseguiram validar a Resolucdo 242, em 22 de
novembro de 1967. Essa Resolucdo surgiu contexto da Guerra dos Seis Dias, em maio
de 1967, marcada pelo conflito entre Egito e Israel (internacionalmente estimulados
pela Unido Soviética e pelos Estados Unidos da América), que, posteriormente,
envolveu a Siria e causou a Crise do Petroleo junto da Organizagdo dos Paises
Exportadores de Petroleo (OPEP), muitos dos quais eram paises na regidao do Golfo,

como aponta a tradu¢do a seguir.

A Resolugdo 242 (1967) de 22 de novembro de 1967 (...) Expressando a
inquietagdo que continua causando a grave situagdo no Oriente Médio.
Enfatizando a inadmissibilidade da aquisicdo de territorio pela guerra e a
necessidade de trabalhar por uma paz justa e duradoura que permita a cada
Estado da regido viver em seguranca, Enfatizando ainda que todos os Estados
Membros, ao aceitar a Carta das Na¢des Unidas, assumiram o compromisso
de agir de acordo com o Artigo 2 da Carta, 1. Afirma que o cumprimento dos
principios da Carta exige o estabelecimento de uma paz justa e duradoura no
Oriente Médio, que deve incluir a aplicacdo dos seguintes dois principios: (i)
Retirada das forgas israelenses dos territorios ocupados pelas forcas do
recente conflito; ii) Fim de qualquer reivindicacdo ou de qualquer estado de
beligerancia, respeito e reconhecimento da soberania, integridade territorial e
independéncia politica de cada Estado da regido e do seu direito de viver em
paz dentro de fronteiras seguras e reconhecidas, livre de ameagas ou atos de
violéncia; 2. Afirma, por outro lado, a necessidade a) Garantir a liberdade de
navegacao nas vias navegaveis internacionais da regido; (b) Alcangar uma
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solugdo justa do problema dos refugiados; c¢) Garantir a inviolabilidade
territorial ¢ a independéncia politica de cada Estado da regido, mediante
medidas incluindo a criagdo de zonas desmilitarizadas; 3. Priorizar o
Secretario Geral do projetista um representante especial para prestar o
Oriente Médio, a fim de estabelecer e manter relagdes com os Estados
interessados, a fim de promover um acordo e apoiar os esforcos destinados a
alcangar uma solugdo pacifica ¢ aceita, de acordo com as disposigdes e
principios desta resolucdo; 4. Priorizar o Secretario Geral do Conselho de
Seguranga o mais rapido possivel para apresentar um relatorio de progresso
sobre os esforgos do Representante Especial. Adotado por unanimidade na
1382% reunido. (ONU, 1967.)

Os desdobramentos desse conflito desdguam na década seguinte, afetando a
distribuicao global desse recurso natural que afetou o abastecimento desde o continente
africano, o oeste Europeu e, especialmente, os Estados Unidos, pois a principal rota, o
canal de Suez, ficara fechado até 1975. Outro ponto interessante ¢ verificar que o artista
também referencia as ocupagdes desses territorios, em especial, Sinai ¢ Gaza (do lado
egipcio, portanto, a oeste) e colinas de Gola na Siria, e Cisjordania (ao leste). Somados,
o conflito nesses territorios resultou em mais de 300.000 mil pessoas palestinas na
condi¢do de refugiado!4. Mas, na realidade, o que o artista faz nessa tira, dezesseis anos
depois do ocorrido, ¢ evidenciar a posi¢ao privilegiada dada ao Estado de Israel (um
muro intransponivel) e o fracasso do time drabe com (assim como nas camisas de
futebol) vestidos do patrocinio norte-americano. Somado a outros cartuns, Handala ira

demonstrar outros acometimentos dessas guerras aos refugiados.

Outro marcador importante sobre os jogos de poder esta na capitulacao dos
recursos naturais € na alocacdo da narrativa hegemonica justificada pela ideia de
progresso e do panico moral. SAID ja havia feito sua dentiincia em Orientalismo (2007)
e amplia, em Cultura e Imperialismo (2011), o argumento de que a principal disputa ¢ a
terra (no seu sentido geo-politico e econdmico) mas que esse s6 pode tomar forma (ser
traduzido, justificado) pelo sentido discursivo. Para ele: “O poder de narrar, ou de
impedir que se formem ou surjam outras narrativas, ¢ muito importante para a cultura

do imperialismo, constituindo e compondo mutualmente as conexdes entre esses

14 Esse termo ¢ referenciado em acordo com a definigdo da Agéncia da ONU para Refugiados (ACNUR).
Pode-se dizer que refugiados s@o pessoas que estdo fora de seu pais de origem devido a tensdes e temores
de perseguicao por motivo de raga, religido, nacionalidade, pertencimento a um determinado grupo social
ou opinido politica. Deste modo sdo aquelas e aqueles sobreviventes da violéncia generalizada, também
onde ha grave violagdo dos direitos humanos e conflitos internos. Refugiados portanto ndo podem ou néo
querem voltar a seu pais de origem porque nao contam, sobretudo, com protecdo estatal ou condi¢des
para que suas vidas ndo voltem a correr riscos.


https://www.acnur.org/portugues/
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campos” (p. 11). J&, para ZUNES (2003), a politica externa dos Estados Unidos ¢ muito
mais uma justificativa para a continuacao das hostilidades na regido. Quanto mais forte

for Israel, mais forte sera a presenca dos Estados Unidos no Oriente Médio.

Desse modo, as forcas que estdo dominantes utilizam acervos simbdlicos e
narrativas para justificar suas investidas, seja em pro de divindades (ou de outro aspecto
moral), da melhoria de vida (geralmente vinculado a um sentido de consumo), da
ciéncia (atrelada a uma visdo baseada nos valores metropolitanos), essas agdes
permitiram avancar, entre outras areas, na legitimacao das violacdes de outras culturas,

coletivos e seus estilos de vida.

Outros conceitos que podemos trazer para traduzir ordenag¢des do imperialismo e
que se encontram evidenciadas pelos cartuns sdo os dispositivos de biopolitica e
necropoder. Esses conceitos nos permitem verificar como as soberanias coloniais
exerceram/exercem a expropriacdo de recursos humanos e naturais sem qualquer
responsabiliza¢do equivalente, como se isso fosse possivel. Como aponta MBEMBE

(2018)

(...mais do que pensamento de classe (...) a raga foi a sombra sempre
presente no pensamento e na pratica das politicas do Ocidente, especialmente
quando se trata de imaginar a desumanidade de povos estrangeiros - ou a
dominacdo a ser exercida sobre eles. (p. 18)

Fig. 28 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1981.
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Temos aqui um cartum que possui um fundo totalmente preto em contraste com
os poucos elementos brancos. O que nos chama atencao ¢ a representagdao de um jato de
guerra que atravessa a cena na horizontal, seu deslocamento ¢ marcado por linhas de
acdo, atravessando a parte de cima da cena, da direita para a esquerda. Esse jato militar
carrega, entre a deriva e o leme da cauda, o simbolo nacional do Estado de Israel, a
estrela de seis pontas. Da turbina de propulsdo traseira, sai uma espécie de fumaca
branca que se transmuta em um n6 de forca, com a outra ponta da corda, chegando até a
margem direita da cena. Esse nd que quase toca a extremidade inferior da area preta esta
sobreposto a figura de Handala, criando quase que uma moldura ogival sobre o garoto

palestino.

Olhando para o horizonte, ele parece ndo ver esse nd, que estd entre quem I€ e as
costas do personagem, as linhas de ag¢do indicam que o n6 esta em movimento. Talvez,
prestes a capturd-lo? O artista ainda deixa dois elementos na mesma cor e espessura do
n6 alocados a sua direita. Ao considerar o oval como uma letra, podemos verificar que
temos entdo a disposi¢ao: OIL. Essa palavra em inglés significa 6leo. No contexto, em
especifico, podemos relacionar aos 6leos combustiveis (especialmente o petroleo), que
movimentam as maquinas de guerra e geram as tensdes nos paises onde esses recursos

naturais sao abundantes.

Também podemos pensar na motivagdo da escolha do artista para - ainda que o
petroleo tenha vindo de algum dos paises do golfo - colocar a palavra em inglés.
Estabelecendo a influéncia americana direta na regido, ou, as commodities (mercadorias
primarias importantes para a producdo industrial global, geralmente negociadas no

esteio do dolar, moeda americana).

Além disso, podemos pensar em outra critica dupla: essa mercadoria vindo de
paises arabes estdo diretamente relacionados com os conflitos na regido. E, no meio do
“Oleo” e dos conflitos armados, estd a denincia da execucdo de (outro) palestino,

Handala.
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Fig. 29 - Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1984.

Temos, na figura 29, uma composi¢do bastante marcada pelos ruidos das linhas
graficas, que provocam certo incomodo no olhar. O cartum ndo possui cenario aparente.
Fundo branco, a cena e seus elementos parecem ocorrer toda sobre um mesmo plano.
Chama-nos atencao o grande elemento deslocado do centro, um pouco a esquerda, que
se trata de um barril com a identificagdo OPEC (sigla em inglés para OPEP). O barril
estd destampado, e onde encontramos o “O” do texto desenhado, escorre uma mancha
negra que, ao tocar o solo, se transforma em elos da mesma cor. Essa corrente na cor
preta rasteja da base do barril para a direita no quadro. O rastejar desse recurso natural
posse ser comparado a uma serpente. Podemos sugerir tal comparacdo pela reagdo do
sujeito sentado de cocoras, encostado sobre o fundo da cena, deslocado mais a esquerda.
Igualmente marcado pelas linhas cruzadas, podemos caracterizar esse sujeito como um
homem, de aparéncia abatida e condigdes fisicas mais frageis. Ele veste uma roupa

simples, remendada.
Segundo TOTRY (2013), esse homem ¢ al-Zalama, algo como o homem
comum, personagem bastante presente nos desenhos de al-Ali.

Ele ¢ um homem magro e sem ostentagdes. Para a autora ele representa o
palestino como vitima da opressdo israclense e de outras forgas hostis. Ele
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também representa os pobres, os oprimidos, os refugiados ¢ os cidaddos
maltratados do mundo arabe. Ele geralmente esta vestido com roupas
esfarrapadas. Ele representa valores positivos e luta pela democracia (2013,

p-8).

Ainda que seu rosto pare¢a muito com o da figura 11 - e talvez até seja - seu
corpo encontra-se totalmente acuado. Pés descalcos, proximo a corrente rastejante, seu
olhar inseguro e desconfiado ndo deixa de focalizar a cabeca dessa “serpente”. Seus
bragos protegem seu tronco, quase em posi¢ao fetal. Do outro lado da cena, a direita do

barril, Handala parece nao temer a cena vista por seu aliado.

Ao mesmo tempo, ele parece receber mais luz desse lado do cartum, como se
sua presenca clareasse alguma narrativa sobre o que se apresenta, ao final dessa pagina,
na edi¢do brasileira, hd a citagdo: “Embora muitos ocidentais vejam o petréleo como
fonte de influéncia politica para os Estados arabes, na realidade, a politica do petrdleo

acorrenta os arabes pobres” (p. 39).

Fig. 30 - Publicada originalmente em al-Watan, Kuwait. S/d
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Como em outros cartuns, na figura trinta vemos quase a releitura de uma mesma
situacdo social (apresentada na fig. 29). Handala revisita as relagdes de poder, economia

e politica. O personagem aparece a direita do campo visual do cartum (como na cena
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anterior). De maneira diferenciada h4 um fundo e uma linha sinuosa de solo que marca
diferentes elementos visuais. Quase centralizado, temos novamente a representacao de

um barril de petrdleo aberto, que se encontra quase abastecido dessas commodities.

Olhando com atencdo, vemos a representagao de barril alvejado por perfuragdes,
como se tivesse sido atravessado por balas. Na superficie do liquido, ha a representagao
de uma lua crescente (e que nao aparece no fundo do quadro, para, por exemplo, estar
refletida dentro do tambor metalico). O barril perfurado estd com esse liquido
escorrendo pelos diversos furos, e escorre para o solo. O solo ¢ irregular, pelo
movimento das linhas, faz-se relacionar a dunas de areia. O solo simples contrasta com

a sugestao de um céu estrelado.

Curiosamente, todas as estrelas do céu possuem a mesma dimensao, a estrela do
Estado de Israel. Juntas, elas criam uma espécie de estamparia que cobre toda a aérea da
regido, dominando desde a linha do horizonte até a parte superior do cartum. Do lado
esquerdo da cena, fincado no solo e também tocando a estampa nacional israelense,
temos uma placa construida com o formato de seta. Indicada a esquerda, temos as

seguintes letras USA (sigla em inglés para Estados Unidos da América).

Toda composi¢do nos leva novamente para as relagdes entre Israel, petroleo
arabe ¢ “USA”. Precisamos voltar ao barril. Esse liquido que escorre para o barril
escolhe ir para a esquerda do quadro (oeste). O fluxo amorfo que empoga na base do
barril escorre na direcao indicada pela placa mas ja no formato de um brago humano.
Desse modo, o cartum nos faz pensar em outro recurso natural distinto do contido na

figura anterior.

Este barril, se tivesse como liquido petroleo, sendo alvejado pela quantidade de
tiros registrados em sua estrutura, possivelmente, entraria em combustdo. O que ndo
faria Handala estar posicionado tao proximo a ele. A lua, na superficie, o liquido viscoso
brilhante e a mao rastejando parecem nos colocar diante de outra dentncia. Talvez,
esteja a nos questionar sobre a exploragdo maxima da vida - que ¢ a morte - resulta nas
dezenas de corpos arabes (mugulmanos) liquefeitos, no sangue derramado que escorre a

oeste, enquanto na linha do horizonte uma noite de investida israelense se aproxima.
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Descrita de outra maneira, podemos dizer que esses cartuns se encaixam no

conceito de biopolitica desvelada por Foucault, como aponta Kleber Prado Filho.

As biopoliticas surgem em meados do século XVIII, correlativamente a
emergéncia do problema das populagdes, voltadas a regulacdo e ao
investimento na vida destes corpos coletivos; elas sdo exatamente o modo de
operagdo do biopoder, visando questdes estratégicas — “vitais” — para as
populagdes, como: alimentagdo, nutricdo, higiene, saude, nascimentos,
morbidade, tudo isso medido e controlado a partir de taxas e indices diversos,
o0 que expde seus suportes de saber e de cientificidade (2000, p.9).

Ainda, de acordo com o autor, ¢ através dos aparelhos oficiais, sob ideia de
Estado (nacional) soberano, que a detengdo do monopdlio do poder permite a
oficializagdo da violéncia legitima, por exemplo, sobre uma populacdo que ocupa

determinado territério ou aqui, sobre a populacio e os recursos territoriais em si.

Fig. 31 - Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1984.

177

-

Ll

Novamente, na figura trinta e um, os marcadores sociais traduzidos no cartum
que revela desigualdade e a condi¢do dos refugiados em funcdo da exploracdo dos

territorios € seus recursos naturais.
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A imagem revela um grande cendrio: nele, temos um fundo preto que, com uma
pequena lua a esquerda do quadro nos revela se tratar, primeiro, de uma cena noturna.
Sob essa noite retratada, vemos pequenas edificagdes de um comodo. Essas casas
amontoadas ndo parecem possuir janelas. Inclusive, talvez, a melhor palavra para
definir essas edificagdes seja barraco. Também observamos que as casas possuem
muitas inscrigdes “OIL* (termo utilizado genericamente para representar petroleo). No
fundo, a direita da casa em maior destaque, temos uma familia, na porta de outra dessas
moradias, talvez seja sua casa provisoria. Na entrada da porta, estdo um homem com a
vestimenta tradicional, uma mulher com os habitos equivalentes, segurando um bebé e,
atras deles, uma crianga - que se apega a abaya de sua mae. Parecem olhar para Handala
(ou mesmo, para nds). Na cena principal, temos Handala parado em frente a casa
principal, cuja porta aberta ¢ motivo da “espiada” de uma crianga que se encontra no
interior desse barraco. Logo acima de sua cabega, na parede, estd pendurada uma
imagem que nos sugere um rosto encapuzado por uma kufiya com a padronagem
palestina preta e branca. Olhando para essa moradia, a maioria da casa parecem feitas
com madeiras ¢ chapas metalicas do que antes foram barris de petroleo (dai as
inscricdes ja observadas anteriormente). Distorcidas, os antigos barris servem tanto
como parede quanto, encaixadas uma sobre as outras, um telhado. Definitivamente, ¢

uma moradia improvisada dentro das condi¢des e recursos que puderam adquirir.

Fora do barraco, encontramos novamente a representacdo daquele homem
comum ao lado de uma mulher (talvez sua esposa). Ambos se encontram sentados na
frente da casa. Estdo a olhar entre si, proximos a Handala. O homem descansa sua mao
direita no ombro esquerdo de sua companheira. Ela abriga em seus bracos uma crianca
de colo. As condi¢des humildes do cenario levam-nos imediatamente aos campos de
refugiados. A esquerda e a direita da cena, existem escritas em arabe. Dentro de um
barril de petréleo, tombado ao lado dos moradores, veem-se restos de alimento, ossos de
animais, carcaga de peixe e casca de algum vegetal ou fruta. Sob esses restos, temos um
jornal com a manchete destacada, algo como: “o papel do petrdleo no
conflito” (indicado no texto de apoio, da tradugdo brasileira), mas poderia ser traduzido

também como “Transformando o petréleo em batalha”. O que a edi¢do brasileira nao
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traz, da mesma maneira que o jornal, ¢ a tradugdo da placa posicionada bem em frente a

casa: “Ha geragdes, nos tornamos refugiados.”

Ao verificarmos as caracteristicas dessa comunidade, podemos imaginar que
Handala est4d em uma versao de Ein al-Hilweh (o campo de refugiados que abrigou Naji
al-Ali por muitos anos). Podemos ver também o abismo social € economico derivado da
mescla de condigdes: imigrantes refugiados, muitos deles perseguidos, abandonaram o
que tinham e o melhor que tem agora sdo os descartes dos proprios recursos naturais,
explorado por companhias estrangeiras ou pelas liderancas nacionais. Assim como suas
vidas, a exploragdo, aos moldes coloniais, ocorrem ainda no século XX, impedindo-os
sequer de retornarem a um territorio que, antes, poderiam circular livremente e ter uma

vida com mais dignidade.

3.2 Grupo 4: Subvertendo a historia da arte.

Fig. 32 - Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1985.

Outro cartum que traz as mitologias e seus simbolos visuais foi esse publicada

no al-Qabas. O campo visual ¢ ocupado por uma grande figura animalesca, posicionada
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quase de perfil. Abaixo dela, ha a representagdo de um cendrio constituido por uma
malha toda tramada horizontalmente, dando-nos uma impressao de linha de solo
irregular, onde todos os personagens se apoiam. O que chama atengdo ¢ a interacdo
dessa quimera com duas das trés criangas em cena. Do cenario, podemos identificar
que a linha de solo acolhe a representagao de trés formas piramidais, seu formato e
estilo imediatamente nos transportam para a Necropole de Gizé¢ (Egito) e suas trés

principais pirdmides.

A personagem principal pode ser descrita como uma versdo da Loba Capitolina,
iconizado em diversos artesdaos etruscos em moedas, mosaicos € uma estatua de bronze,
feita entre entre os séculos XI-XII, que, atualmente, se encontram em Roma. A
escultura, assim como o cartum, traz a referéncia da lenda da loba que alimenta dois
orfaos, filhos de Marte (divindade relacionada a guerra) Romulo e Remo. A lenda
aponta para os filhos bastardos entre o senhor da guerra e a sacerdotiza vestal. Quando o
soberano descobriu a gravidez de Reia Silvia, a sacerdotiza, ordenou que as criancas

fossem jogadas no rio Tibre.

Antes de desaguar no mediterrdneo, o cesto acabou encostando em outra
margem do Tibre, onde foram encontrados e alimentados pelo leite de uma loba
selvagem. As criancas foram depois encontradas nos pés de uma figueira e entdo criadas
pelo agricultor Faustulo. A epopeia segue os moldes da época; com assassinatos e
expedi¢des. Ja maiores, os irmaos decidiram entdo partir da cidade juntos com todos os
indesejaveis para fundarem uma nova cidade no local onde haviam sido deixados. Por
uma discordancia sob o local de fundagdo da cidade que abrigaria os indesejados,

Romulo matou seu irmao e fundou Roma. No cartum, a historia ndo chega a tal ponto.

Enquanto a quimeral!> amamenta uma crianga glutona e com quipd!® em sua
cabega com a estrela nacional do Estado de Israel, a face do animal (diferente de uma
loba e mais préxima da representagdo de um cavalo ou burro) estd com seus olhos

expressando ira ou violéncia e abocanhando ferozmente a outra crianga. A cena explicita

15 Uma figura bestial caracterizada pela aparéncia hibrida de dois ou mais animais e poderes especiais,
podendo ser magicos ou mesmo for¢a para combate.

16 Um item especifico de vestuario em tecido que promove a cobertura da cabega, utilizada pelos judeus
tanto como simbolo da religido como simbolo de temor a Deus.
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impede de ver a face do jovem, mas identificamos uma roupa simples e o kufiya
palestino com todo o corpo respingando o fluxo sanguineo que escorre até o solo onde
ela estd sentada. A suposta protetora, loba Capitolina tem, na lateral de seu corpo,
marcadas as letras USA. A distancia, no primeiro plano, Handala testemunha a cena e o

tratamento diferenciado dado entre as duas figuras infantes.

Ele ¢ uma testemunha muda que fica & margem e vive a miséria ¢ a
humilha¢do do povo palestino. (...) O artista afirmou que Handala ndo ¢
bonito, mimado ou bem alimentado, mas apesar de sua aparéncia ecle é
carinhoso, honesto e franco. Ele estd sempre descalgo e usa roupas
esfarrapadas, como muitas das criangas nos campos de refugiados. Al-Ali
disse que Handala se tornou um icone que o protegeu e o impediu de
escorregar ou esquecer seu compromisso com a causa palestina. Handala,
disse Al Ali, estava comprometido com as pessoas que o amam (ORAYB
apud TROTY, 2013).

A infancia roubada, violentada e que alude a inocéncia perdida percorre toda
produgdo do artista. Na experiéncia da infincia, tudo possui um carater mais intenso e
forma muitos dos tecidos afetivos e traumaticos do jovem e do adulto. Talvez por isso,

ha a opcao de também manter Handala sem o fluxo etario dos seres vivos.

O menino palestino descal¢o de dez ou onze anos que apareceu nos desenhos de
Al-Ali desde 1969 ¢ uma espécie de portal para diferentes periodos da histdria humana
enfrentando a desumanizagdo mas também da concepgdo criativa dos mitos humanos
atravessados por diferentes povos da regido, além de representar os processos intensos
de ressignifica¢do dos proprios simbolos hegemodnicos da Historia e da Arte - por muito
tempo escritas com as iniciais sempre em maiusculas - para diferenciar das historias
locais que recebem letras mindsculas ou outras terminologias como folclore, contos
profanos, lendas. Fato ¢ que o artista traz os simbolos hegemonicos para problematizar
sobre a hegemonia (do conhecimento, da arte, das diferengas étnicas e geograficas),
evidenciando as disputas presentes entre esses marcadores. Muitas das quais, violentas,
como a expulsdo dos povos origindrios de seu territorio familiar, imprimiu nas
populacdes de refugiados palestinos a caracteristica e identidade fragmentada e do

desafio palestino pela manutencao dessa identidade que nao ¢ homogénea.
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Fig. 33 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1981.

Na figura trinta e trés vemos um campo visual de fundo branco que recebe uma
moldura preta. Essa linha preta, opera a cena em formato retangular, quase como um
retrato no formato de paisagem. A borda distingue as figuras internas e a externa.
Dentro do quadro ha duas figuras ocupando toda a centralidade, e o assunto explora a
violéncia sofrida por mulheres e criancas. Aqui estdo as representagdes de uma mulher

vestindo a abayal’ e o véu islamico.

Com o rosto em pranto, de frente para quem 1€ a imagem, a mulher acolhe em
seus bracos uma figura clara com feigdes humanas. Essa figura se assemelha a uma
crianca e podemos ver ataduras contornando tanto sua cabeca como seu brago esquerdo.
Seu rosto singelo possui o indicativo de pequenos labios, a sugestdo de uma narina e os

olhos parecem dois buracos sem brilho, perfurados com algum aparato ou dispositivo,

17 Um tipo de vestido, muito similar a um manto. Geralmente ¢ usado por mulheres das culturas
originarias beduinas ou mesmo do mundo mugulmano. A depender do local, da posicao social ou politica
o tecido ¢ ornamentado ou bordado com padronagens especificas, identificando o grupo ou outra
caracteristica relevante. Popularmente disseminado em paises de maioria arabe ou islamica como, por
exemplo, na Peninsula Arabica e na maior parte do Oriente Médio.
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sem vida. Enquanto a crianca é reconfortada, ndo podemos deixar de observar um
detalhe em seu braco direito. Levantado, vemos primeiro que esse membro esta
incompleto, sem ataduras e que foi dilacerado ao meio. Ao mesmo tempo, o rosto da
mae, que se reclina sobre esse braco, derruba uma lagrima bastante grafica sobre a
ferida. Enquanto isso, do brago perdido brota galho, quase como nos fazendo ver o

esperancar de um reflorescimento.

E quase imediata a relagdo dessa imagem ao tema da Pietals, também a
sacralidade do milagre pois, concomitantemente, enquanto ha perda, também ha
esperanca, como se a continuidade do sofrimento também evidenciasse a superacao da

violéncia através da vida de um sobrevivente.

Por fim, as duas figuras imensas entram em contraste com o pequeno Handala,
posicionado do lado de fora do quadro principal. Ao observar a cena, ndo temos oa
postura de um Handala habitual, mas um personagem energizado com os dois bragos
em riste e os punhos fechados. Conseguimos sentir a intensidade da imagem que fica
entre o sagrado (seja na iconografia religiosa ou nos lagos geralmente intensos entre
maes e filhos) e o mundano, na experiéncia do martirio e na resposta imediata frente a
violéncia cometida por atores e institui¢des hegemdnicas contra um ser vulneravel como

uma crianga.

18 O tema se apropria do termo italiano que traduz a experiéncia de “piedade”, geralmente relacionadas as
figuras (con)sagradas entre o afeto e dedicacdo da mae para com o filho. Ha inumeras representagdes
deste tema, especialmente na iconografia cristd. Portanto, praticamente todas as obras feitas com esse
mote recebem 0 mesmo nome.
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Fig. 34 Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1981

Aqui, a experiéncia das relagdes familiares rompidas pelo mundo violento se
repete. SO que, dessa vez, quem carrega a crianca € o camponés/refugiado palestino.
Handala esta centralizado, na base do quadro, enquanto o homem adulto vem passando
ao lado da personagem, caminhando em sentido aos leitores do cartum. Em seus bracos,
carrega uma crianga aparentemente ja sem vida e - diferente de Handala - com tragos
mais realistas (se comparado aos outros dois personagens). Vemos de imediato o brago
pendurado e mutilado e gostas de sangue que escorrem dele. O cenario da tragédia ¢
composto apenas por cadeiras enfileiradas e um corredor que desemboca, ao fundo, em
um tablado, com cortinas nas laterais esquerda e direita. No centro, vemos um retangulo
com uma imagem central. Escrita em inglés e arabe, a representacao da tela de cinema

projeta a mensagem: O fim.

Handala conecta-nos para o conceito do fim, para o fim do espeticulo
cinematografico -até que tornard a se iniciar na proéxima sessao - € nos faz pensar sobre

quando (e onde) serd a proxima sessao real da violéncia. A sala de cinema, pouco usual
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para um crime in locus, faz-nos ampliar o motivo da presenga de Handala, que nos
coloca outras questoes: seremos espectadores, vitimas, ou testemunhas do crime que se
revela? O espetaculo contrapondo a realidade da miséria também aparece em outros

cartuns da sessdo Direitos Humanos.

Fig. 35 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1984.
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Sob um solo, na figura 31, temos um grande ponto de tensdo. Handala observa
um jovem sentado em terreno aberto de paisagem desértica. Desnutrido, podemos ver
esse jovem com o corpo esquelético, bracos e pernas finas e, possivelmente, pela
condicdo fisica que se apresenta, ndo consegue se locomover. Toda sua energia parece
estar sendo utilizada para abrir a boca ao lado de uma caixa - como dessas enviadas por

porta-avides em casos de ajuda humanitaria estrangeira em paises em conflito armado
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ou onde as condig¢des para transporte terrestre sdo escassas ou trazem inseguranga para

0s comboios.

A caixa, disposta ao lado direito no cartum, mas também a direita das duas
figuras anteriores, possui a identificagdo USA (Estados Unidos da América). Dela sai
uma mao com um garfo que nos ¢ apresentado ja inserido na boca desse jovem faminto.
Nao conseguimos ver qual alimento entrou na boca, mas o garfo penetra e perfura a
parte de trds da nuca desse jovem, tamanha forc¢a e violéncia do movimento. Abaixo, na
edi¢do brasileira, temos o seguinte texto: “Live Aid? Handala observa a ajuda dos
Estados Unidos entregue as vitimas da fome na Etiopia ser trocada pelo dominio e pela

influéncia politica na regido” (novembro, 1984).

A fome, que atinge tanto os paises periféricos e emergentes, também surge nas
bases sociais das metropoles. A diferenca ¢ a atencdo dada a uns e outros e as
motivagdes na escolha da reprodugdo das imagens de sofrimento por meio das midias e
das linguagens e seus interlocutores. Muitas vezes, comentaristas e especialistas
académicos acabam se aproximando mais de suas convic¢des do que da analise politica

concreta que revela as cenas de exploragao.

Fig. 36 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1981.
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A ultima ceia. Essa ¢ a frase escrita em arabe ao lado de Handala, na figura 32,
que testemunha um corpo masculino, que ocupa quase que integralmente a totalidade do
cartum, caido no chdao. Com olhos cerrados de alguém que ja deixou o corpo e a cabeca
contorcida para com a boca aberta (posicionada para cima), revela-se a perversidade.
Podemos ver no buraco da boca, colunas que simulam grades, no lugar dos dentes,

percorrendo toda extensdo dessa regido da face.

Assim como na anterior (fig. 35), o controle sobre os recursos alimentares e
mesmo a ineficiéncia ou negativa da distribuicdo deles, através da estratégia da fome ou
do envenenamento, revela um instrumento de barganha e coer¢do. Ao mesmo tempo, ha
inameros relatos de presos palestinos que conduzem, como forma de protesto, greve de

fome dentro do sistema penal israelense.

Sem condicdes de reagir, o prato de comida que se assemelha a uma cumbuca,
descansa com um talher sobre o peito desse corpo. Seus pés descalgos revelam sua
condicdo de pobreza. Com os dedos para o alto, quase que como se 0s pés estivessem
sendo elevados, o corpo se apresenta em um angulo de visao diferente, mas podemos
ver que estd na posi¢ao de crucificado. Outro vitimado da “Terra Sagrada”? Do sistema
politico-juridico israelense? Como romper essas grades que, ao mesmo tempo, impedem

a entrada de comida e a saida das vozes palestinas?

As condigdes e as taticas para a resisténcias e reexisténcias palestinas perpassam
ao mesmo tempo pela memoria e pela ressignificacdo dos simbolos sociais e histdricos
dessa populacao deslocada. Independente do fato, a experiéncia é ressignificada de
maneira positiva e se justifica no entendimento coletivo deste que ainda ¢ o maior
grupo de refugiados desde o séc XX.

De acordo com dados recentes do Escritério Central de Estatisticas da Palestina,
sdao cerca de 6,4 milhdes de palestinos registrados como refugiados (junho de 2022),
sem contar os deslocados de 1948 ¢ 1967 (Guerra dos Seis Dias). Tanto na regido da
Palestina sitiada (destacamos aqui Gaza e a Cisjordania) ou do lado de fora (onde se
encontram os refugiados externos), a soberania de Israel marca presenca e, como aponta
MBEMBE, se d4 “particularmente em sua combinagdo disciplinar, biopolitica e

necropolitica”. E continua:



166

Como consequéncia, a violéncia colonial e a ocupagdo sdo profundamente
subscritas pelo sagrado terror da verdade e da exclusividade (expulsdes em
massa, reassentamento de pessoas “apatridas” em campos de refugiados,
estabelecimento de novas colonias). Mantidos abaixo do terror do sagrado se
encontram a escavagdo constante de ossos desaparecidos; a permanente
lembranga de um corpo rasgado em mil pedacos e irreconhecivel; os limites,
ou melhor, a impossibilidade de representacdo de um “crime absoluto”, uma
morte inexplicavel: o terror do Holocausto. (MBEMBE, 2016, p. 136)

3.3 Grupo 5: Tradicao, Memoria e Histéria (Didspora e resisténcia palestina)

Fig. 37 - Publicada originalmente em al-Qabas International, Reino Unido.
1987.

mh

No campo visual, vemos uma cena familiar. Temos, ao fundo, um céu na cor
preta, e a lua minguante que se apresenta no quadrante superior a direita. A linha do
horizonte projeta-se de um lado ao outro da cena. E nela que temos o cenario posto: Um
chdo 4rido sendo trilhado por um homem, uma mulher e uma crianga. Todos com roupas

simples; e pés descalgcos que se deslocam da direita para a esquerda do quadro.

O casal sustenta o peso visual quase ao centro do cartum. Com semblante
abatido, o0 homem comum ara o solo com um punhal instalado em seu rifle modelo
AK-47, quase como uma baioneta moderna. Ao mesmo tempo, caminha prestando

atencao ao lado de sua companheira. Ela, vestida com o abaya e véu, segura com uma
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das maos parte desse mesmo tecido, que parece carregar algumas sementes. Olhando
para tras, ela semeia com a outra mao dentro do arado riscado pelo rifle, sementes no

formato popular do coragao.

Com a corda que, usualmente, serve para alocar o rifle junto ao corpo, somos
surpreendidos com Handala que, quase saindo do quadro a esquerda, aparece com a face
aparente para noés leitores. Ainda sim, ele puxa seu pai (o arado e parece que quase toda
a carga dramatica da cena) pelo corddo do rifle. Para nbés, que pouco temos a
oportunidade de vé-lo de frente, seu semblante ¢, ao mesmo tempo, delicado e com um
semblante de profunda tristeza, lembrando muito um dos personagens retratados por
Portinari!®. Parece que ele tenta ndo revelar suas emogdes e se preocupa em sair com

seus pais para longe dali em seguranca.

As figuras masculinas que, com suas ferramentas, ferem o solo com seus fuzis
abrem trincheiras para a um feminino reconhecido, enquanto gerador de vida e de

esperangar .

O solo seco tem muitas das rachaduras marcadas com a estrela do Estado de
Israel. Fazendo um contrapeso a Handala, do lado esquerdo da cena, estd a florescer
uma daquelas sementes de coragdo. O vinculo com a terra (e sua cultura local) ¢é
definidor de suas identidades e motiva a luta pelo direito de retorno de inumeras
geragdes. Trouxemos aqui uma palavra na perspectiva apresentada pelo educador
brasileiro Paulo Freire. A esperanca ¢ “necessidade ontoldgica”, um “imperativo

excepcional e historico” (1992, p. 10) de todo ser humano.

Nesse sentido, a esperanga (1981) (e o esperancar) ndo se realiza no sentido
inativo, por exemplo, em um cruzar de bragos ou na imobilidade de esperar, mas na
esperanca (e no esperancar) enquanto agao de luta, enfrentamento, enquanto pratica,
enquanto semeadura no tempo presente. Pois como aponta SAID (2003) E preciso
pensar nos camponeses refugiados sem perspectiva de voltar algum dia para casa,

armados somente com um cartdo de suprimentos e um niimero da agéncia.

19 Me refiro a obra “Os Retirantes”, realizada por Candido Portinari em 1944. Neste trabalho, o artista
registra o deslocamento interno e o sofrimento dos migrantes brasileiros trabalhadores rurais. Junto, as
personagens parecem perder a sua humanidade na saga que mescla a suposi¢do de uma vida melhor no
futuro mas sdo confrontados com a natureza dura e violenta do presente.



168

Fig. 38 Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1982.

No cartum da figura trinta e oito, temos uma mulher, bastante parecida com a
anterior (fig. 37). Centralizada sobre um fundo preto, a mulher com véu e abaya esta
agachada no chdo. Virada para nos, leitores, ela parece ter rompido o arame farpado que
agora se divide nas laterais esquerda e direita da cena. Com uma mao, ela ergue uma
pedra e, com a outra, ela enterra o arame-farpado no chao. Ele entdo brota, em forma de
flor, logo, em seguida, na frente dela, na altura de seu ventre. A flor, signo de
renascimento, parece se inclinar entdo, junto com o olhar sereno mas firme da mulher
para a figura localizada mais ao fundo e a direita dela: Handala, que parece estar liberto
das farpas desse arame, pde-se prestes a lancar uma pedra que estd em sua mao. Ha
vigor em sua postura ¢ também a leveza de uma crianga que parece dancar ou mesmo
brincar lancando pedras sobre algum alvo qualquer. Enquanto isso, pensamos se esse
semblante revela a certeza de preparar seu filho para o que vird. Ao fundo, a lua
crescente indica o ambiente e também a influéncia cultural da lua crescente associada ao

isla. Essa personagem ¢ recorrente e, geralmente, assume uma postura bastante distinta
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das outras figuras femininas visualizadas anteriormente. Quase como se fosse um tipo

€C_ .9

de mae de Handala... a mulher comum da palestina. O “p” minasculo adquire
significado de substantivo comum, como as figuras femininas de um povo, as mulheres
comuns que geram a nac¢do (independente do Estado Nag¢do). Neste sentido, o trecho a

seguir que pode contribuir com essa leitura de mundo.

Fatima, representa a boa mulher palestina. Al-Ali desenhou Fdtima usando
linhas simples e nitidas. Fatima ¢ a mae e esposa dedicada que se preocupa e
participa ativamente na luta pela liberdade. Ela garante que seu homem nao
se desvie do caminho da resisténcia. Ela simboliza a Palestina, o Libano, os
campos de refugiados ¢ a luta pela independéncia. Ela costuma usar um
vestido com bordado tradicional palestino e tem uma chave de casa no
pescogo, e esta fortemente enraizada na terra. Ela estd disposta a dar a luz
mais lutadores pela liberdade para fortalecer o movimento de resisténcia.
Fatima gravida representa a Intifada. Em alguns dos desenhos ela se
assemelha a Maria, méde de Jesus (FAYEK apud TROTY, 2013).

Fig. 39 Publicada originalmente em al-Qabas, Kuwait. 1984.

A relagdao de Fatima, a mulher comum, com Handala ¢ de uma intimidade
impressionante. Neste cartum produzido em 1984 temos uma série de situagdes e
movimentos ocorrendo. O campo visual, antes de tudo, ¢ marcado por uma moldura
preta. Dentro dessa moldura, revela-se o cendrio. A partir da Unica grande figura, se

relacionam todo os movimentos da cena. Em primeiro, hé a figura da mulher - Fatima -
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a mulher comum, no centro da imagem, com todo o corpo de perfil para o leitor. Ela se
encontra virada para a esquerda e com o corpo inclinado, como alguém que esta quase
concluindo o movimento de se levantar. Sua silhueta chama atencdo: veste uma abaya
tradicional, bordada com formas geométricas no que equivale a frente de seu corpo,
também ombros, bracos e chega até as mangas. Seu vestido em preto contrasta com o
véu em branco, que cai sobre suas costas, chegando quase ao meio das pernas. Sua mao
direita estd munida de uma pedra, das varias que se encontram por toda a representacao
de solo que temos na cena. Ela parece estar preparando para langar pois, seu rosto,
marcado por labios desenhados e um nariz retilineo, perfila um semblante de seriedade

e foco.

Préximo a ela, temos duas figuras, e logo atras delas, outras. A primeira que
identificamos a esquerda ¢ Handala. Ainda que esteja virado de costas para nos, como
nos habituamos a vé-lo, sua postura ndo ¢ a de vigilante estatico. Ao contrario o
pequeno corre diretamente em diregdo a um grupo daqueles personagens (fig. 17)
glutdes, sem pernas e pés aparentes. Aqui, apesar de corpulentos, possuem a altura do
vigilante palestino. Handala parece enfrentar todos de uma vez em batalha, langando
pedras, enquanto, com olhares atordoados, essas figuras preguigosas; parecem saber que
serdo apedrejados. E quase um ritual de expurgagio, parece que Handala quer afastar os
maus palestinos, aqueles que FAYEK(2007) ¢ TROTY (2013) chamam de “homem
mau”, cuja feiura revela tragcos exagerados (como uma charge) da anatomia humana.
Aqui a ideia ¢ externalizar nos corpos dessas figuras os valores negativos das liderangas
do mundo palestino e arabe. Atonitos, eles parecem pegos de surpresa, sem saber o que
fazer. Enquanto isso, no front direito da batalha, e ao lado de Fatima, estd uma outra

combatente feminina.

De costas para nos, podemos apenas identificar que seu cabelo, dividido ao
meio, estd finalizado por trancas que chegam até o meio de suas costas. Seu tamanho,
propor¢des e vestimentas sugerem que ela e Handala possuem as mesmas origens
humildes. A pequena também estd em combate. Com a mao direita erguida, ela joga
uma pedra sobre um glutdo com tragos faciais diferentes das liderancas drabes. Embora
o corpo deste seja parecido com o dos demais, seu rosto lembra o homem da figura 18; e

o chapéu que cobre sua cabeca leva a identificagdo da estrela de seis pontas.
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O campo de batalha ¢ simples. Parece um ambiente externo, arido e cheio de
rochas. Porém, um detalhe chama atencdo: enquanto Handala corre para cima das
liderancas arabes, uma das figuras “mas”, localizada na extremidade esquerda do
cartum, olha com surpresa para os pés das duas protagonistas. E aqui nos deparamos
com um detalhe significativo. Os pés descalgos das duas diferem-se de Handala e
mesmo dos demais personagens do quadro. Os pés das mulheres revelam-se como
raizes, com suas ramas entrando no solo, espalhando-se daquela parte do corpo para o
corpo geografico (a terra, o territorio). Podemos pensar que, enquanto Handala, que
carrega em seu nome a identidade ligada a terra, dela foi desligado (desenraizado pela
expulsdo e limpeza étnica) e possui os pés descalgos. Elas, geralmente, sdo assimiladas
aos papéis tradicionais atribuido pelas culturas, tanto da tradicdo quanto da
modernidade, como de mae, esposa, aquela que gera, aquela que tece, que possui
sensibilidade - aqui nos distanciamos as interpretacdes relacionado assa palavra a uma
fraqueza ou desvantagem do “género feminino” - sdo as mesmas que bordam, tecem,
semeiam, alimentam, lutam e ensinam os martires a lutar, desde cedo. Essas sdo
mulheres que lutam a partir do solo do qual ndo foram retiradas. Podemos pensar ainda
que essa luta ndo ¢ retratada apenas no sentido de género ou etario, mas nas taticas
conjuntas de combatentes internos e externos frente as “mas” liderancas darabes,

israelenses, palestinas e estrangeiras.

Nos anos finais da década de setenta e inicio da década de oitenta, os palestinos,
em deslocamento interno, refugiados e exilados ja haviam enfrentado todo tipo de
interferéncias e suas lutas, em geral, permaneciam muito proximas das décadas
anteriores. Ainda que tenham existido alguns avancos no campo das relagdes
diplomaticas, inclusive, em acordos visando normalizar as relagdes entre Israel e os
paises arabes, e na administragao deles para a “questdo dos refugiados” - a nosso ver, o
ponto vital da Questdo Palestina - era visivel a critica por parte de uma série de

intelectuais e artistas ao estado das coisas apresentado aos palestinos.

Desde criticas locais focadas nas operacdes do Fatah, principal grupo da OEP
(Organizagdo para a Libertacdo da Palestina (OLP), como também sob os regimes
israelense, jordaniano, sirio, egipcio e libanés, e as mediagdes estrangeiras (bilaterais ou

multilaterais) na costura da diplomacia sinuosa dos Estados Unidos da América. A
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década chegava aquecida e havia insurgéncias populares na regido, geralmente, coibidas
de maneira violenta as claras ou pelos regimes autoritarios usando os regimentos
juridicos como extensao de forcas estatais militares (como mencionado sobre o Libano,

mas também Siria e Iraque).

A oportunidade de eclodir qualquer outra tatica era iminente, como ja acontecera
outras tantas vezes antes. Os simbolos populares foram novamente mobilizados pelo
artista do arcabouco cultural palestino, endossando assim os processos de enfrentamento

direto e o estado de taticas belicosas e insurgéncias ativistas dos campos criativos.

Fig. 40 - Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1982.
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Aqui, voltamos para as personagens da figura 8. Sob um fundo preto, vemos
novamente as representagdes de um pequeno Handala junto de uma figura gigantesca
encostada de costas a uma cruz. A imagem da figura maior, presa a cruz, esta
enquadrada de maneira que s6 a vemos a partir do meio das costas da personagem,
pregada na cruz até o final da cabeca. Fica claro que Naji al-Ali alude a figura de Cristo.
A representacdo de uma coroa de espinhos, vista parcialmente por nds, ndo deixa

davidas. Na base da representagdo da cruz, encontra-se Handala. Ele estd com ambas as
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maos levantadas. Uma delas parece tocar a cruz enquanto a mao direita parece erguer e
chacoalhar uma pedra, a arma palestina dos desapossados. Da cruz, aquela figura santa
crucificada, o Rei dos Judeus une-se ao menino palestino. Somos surpreendidos ao ver a
mao direita de Cristo, com o prego ainda preso em sua chaga, lancando uma pedra em

direcdo a extremidade esquerda do quadro.

Assim como no conto biblico, estaria Jesus expulsando os cambistas do templo?
Seria esse Jesus o messias dos judeus (que ainda vird) ou o Jesus do retorno, aguardado
pelos cristdos e mugulmanos? Handala provoca-nos a pensar sobre necessidade de
representar a justica divina, talvez, para que se faca milagre na justica humana e seu

povo possa retornar para a casa.

Fig. 41 Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1974.

Ainda, conectando com a charge anterior, os aliados dos palestinos “comuns”
sdo muitos. H4 uma cena representando Handala, bem a direita, em um plano mais ao
fundo do quadro, vestido de branco para o Hajj, ritual anual para os de pratica
mugulmana. A frente, bem no centro do quadro, temos uma lideranca arabe - bem ao
estilo das caricaturas do homem “mau” - glutdo e desvirtuado, também com as roupas
arabes tradicionais, que estd diante de um pogo rustico, feito de placas irregulares que
poderiam ser ceramica ou pedras. Sua mao direita esta erguida, prestes a jogar uma

pedra no poco que ja estd bastante cheio. Dentro do poco temos uma placa escrita em
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arabe que poderia ser traduzida como adversario, diabo20. Entdo, ocorre a situacdo de
surpresa e subversdo: da base da placa, fincada no pogo, uma pedra de tamanho
consideravel voa magicamente ¢ atinge a cabeca dessa lideranca mugulmana,
provocando-lhe um calo na cabega e a cara de incredulidade e tremeliques corporais,

indicado pelas linhas de agdo, curtas e arqueadas.

Ao fundo, voltando para Handala, estd o jovem de costas para nds, mas com os

bragos e a cabeca virados para cima, como quem agradece ou clama para Deus.

Talvez até esteja agradecendo pelos diferentes aliados que possui e que lutam
para revelar a perversidade das injusticas cometidas ao povo palestino. Talvez esteja
pedindo que outras e outros martires possam acolher ao claro abuso de poder vindo dos

lideres religiosos e o uso do isla e do isla politico no cenario economico global.

A final, propde o cartum, se Cristo e seu adversario Diabo se indignam com o
que ¢ feito contra os palestinos e assumem posi¢cdo de alianga com eles, nada impedeiria
que demais homens e mulheres comuns pudessem realizar o mesmo tipo de escolha
diante das injusticas. Parece ser esse um dos convites propositivos feitos através dos

cartuns com Handala.

20 £ muito comum durante os dias iniciais do Hajj (quando fiéis mugulmanos peregrinam para Mecca,
cidade sagrada para o islamismo localizada hoje na Arabia Saudita), cumprir o ritual da Grande Jamarra,
quando os fié¢is que vao a Mecca e passam pelo vale de Mina é comum jogar sete pedras em colunas ou
pogos gigantes que representam Satanas, o adversario.
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Fig. 42 - Publicada originalmente em al-Sheraa, Libano. 1982.

Este € um dos Handala produzido por Naji al-Ali no coragdo da invasao de Israel
ao Libano, como aponta a data de publicacdo. Temos, na figura 38, o refugiado em um

cendrio tipico de guerra militar.

Um ataque ao embaixador israelense de Londres, ocorrido em 3 de junho de
1982, e atribuido por Israel aos palestinos, foi o pretexto para invadir o
Libano dias depois, em plena Guerra Civil Libanesa, que ocorria entre as
varias seitas e partidos do povo libanés.

Chamada de Operagéo Paz na Galilé¢ia, em 6 de junho de 1982, Israel atacou
por terra, ar e mar, com os objetivos de esmagar as forcas da OLP instaladas
no Libano desde 1971, onde ja estavam os palestinos refugiados desde a
Nakba de 1948. [...] Outro objetivo era tirar os sirios do pais e facilitar um
governo central libanés forte com o qual Israel pudesse assinar um tratado de
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paz de seu interesse. (...) Declaragdes posteriores tornaram claro que o entdo
ministro da defesa, Ariel Sharon, tinha planejado a invasdo muito antes do
ataque ao diplomata e meses antes ja havia apresentado o plano para os norte-
americanos. (...) Em 14 de maio, o chefe do Estado-Maior das forcas
israelenses, Rafael Eitan, declarou: “Tendo construido uma maquina militar
que custa bilhdes, devo colocéd-la em uso... Amanha, talvez, eu esteja em
Beirute” (MEMO, 2022.)

O fundo em preto com a lua crescente no quadrante superior direito ilumina o
cendrio abaixo. Podemos ver desenhos de escombros, pedras, placas ( talvez de concreto
ou alvenaria), chapas (de ferro ou madeira) e vigas retorcidas que se distribuem na
paisagem apresentada de maneira vertical. Também vemos tracos da vida natural:
galhos ou ramos aparentemente secos se elevam para cima dos escombros, revelando
folhas novas. E quase como uma forca da natureza demonstrando que resiste as

adversidades.

Acima dos escombros, vemos Handala centralizado na cena. Ele estd de pé,
ereto, vestindo sua roupa tradicional. Seus pés descalcos apoiam-no sobre os
escombros, talvez um pilar de uma casa - talvez o de sua prépria casa, no refligio. Seu
corpo carrega as marcas do conflito, as linhas transversais parecem estar destacando nado
apenas o contraste da luz da lua que ilumina a cena vinda do lado superior direito em
contraste com as sombras projetadas mas, também, parece demonstrar as marcas de
suor, terra, arranhdes e todo o conjunto de experi€ncias acabadas de viver por ele nessa

guerra.

H4 outros simbolos em seu corpo: o primeiro estd na altura de seu coragdo, a
kufiya palestina forra seu torso e se abre para esquerda como uma flamula. Seu rosto,
composto de pequenos tragos, revelam a boca e nariz e escondem os olhos pela sombra
desenhada pelo artista. Conseguimos ver seu semblante duro e severo. Implacavel,
ergue suas maos para o alto e, com punhos fechados, revela-se segurando duas
bandeiras nacionais: a do Libano, a esquerda (mais proxima dos escombros) e a da

Palestina, a direita.
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Fig. 43 Publicada originalmente em as-Safir, Libano. 1982.

No campo visual acima, de nimero 39, temos o cendrio de um plano aberto. O
cartum apresenta uma linha do horizonte que, pela técnica de sombreamento, conecta o
céu de cor preta ao solo com efeitos dticos que transitam; da nog¢do de fundo, dos cinzas
para o branco. Na terra desolada, vemos; centralizado, na imagem, um brago esquerdo

saindo do solo.

O brago carrega dois elementos visuais: no antebrago humano, percebemos um
ramo que cresce na pele, dele, saem trés folhas novas. J& a mao em riste; eleva a
bandeira palestina, um iconotexto que pode ser lido em sua completude, pois organiza,
ao mesmo tempo, o simbolo de uma identidade nacional (um estado-nagdo como
Palestina) ao mesmo tempo que, em sua negacdo concreta, sob o regime de ocupagao
colonial, traduz uma identidade simbdlica de luta social, pois afetou e afeta grande parte

dessa comunidade local que também ¢ diasporica.
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Handala e a bandeira compdem essa entidade hibrida, que conecta o humano
como parte nativa daquele solo, aquele territério, ou seja, simbolos familiares que
expressam um discurso politico: um territério que possui um povo nativo que, até entdo,
estava parcialmente ocultado pela terra arrasada enquanto outra parcela, em diaspora
(muitos destes, na condigdo de refugiados empobrecidos), estava impedida de acessa-la.
Esse povo e essa terra se reconhecem enquanto Palestina que, mesmo destruida, ¢ para
onde Handala, apresentado de costas para nos, em primeiro plano - ainda sim- corre, de

bracos abertos, para se reencontrar.
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Consideracdes sobre a luta popular palestina: discursos graficos, epistémicos e

sociais.

Handala representa o esforgo estético e politico de Naji al-Ali, um dentre tantas
e tantos ativistas palestinos sobreviventes a nakba e continuos processos e projetos
coloniais. A vida e trabalho de Naji al-Ali, Edward Said, Kamal Boullata, Makhoul
Bashir, Ghassan Kanafani e demais surgem em um periodo de grandes transformacdes
no cendrio regional e local, desde o assentamento das influéncias externas e da
influéncia israelense em campo, passando pelo paradigma do que se poderia fazer em
relacdo aos palestinos. No campo da politica e da historia, uma quantidade expressiva
de bons trabalhos podem ser encontrados. Contudo, no campo das produgdes em arte
pela perspectiva dos Estudos Culturais, o cendrio ¢ ainda sinuoso ou mesmo pouco
acessivel, ndo pela arte em si, mas pelo dado de que a arte palestina reflete diretamente
as realidades fragmentadas de seu povo, geralmente ficando relegadas a circuitos
especificos de circulagao e de producao de conhecimento.

O que propusemos aqui dialoga com o que MASALHA (2012) propoe, analisar
o esfor¢o de palestinos como Edward Said e Naji al-Ali pela possibilidade de superagao
humanistica calcada em abordagens descolonizadoras, naquilo que ele apresenta como “
teologia da libertagdo civil” palestina. E, para isso, ele levanta alguns argumentos
importantes: em primeiro lugar, o periodo moderno, ainda que caracterizado com todo
seu aparato e seus processos da economia do conhecimento ¢ de uma abordagem difusa
do ponto de vista de operagdes diretas de estados-nacdo (por vezes forcas militares
oficiais e, outras, guerra por procuragdo ou institui¢des transnacionais) segue
promovendo grande deslocamento e controle das comunidades palestinas. Em segundo
lugar, ele chama a importancia de estimular narrativas que justifiquem o empenho de
agentes locais e de processos que fujam daquelas publicizadas por meio de abordagens
hegemonica que promovem perspectivas antagonicas € maniqueistas, que a critica ao
orientalismo ja desvelou. Em 1948, em 1967, em 1982 e ainda hoje, a geopolitica
continua a seguir cotidianamente uma estrutura deixada pela colonialidade, que tem por
base a perspectiva cristd (e sionista) e que modula valores compartilhados no

imperialismo (nacionalismo inglés e, posteriormente, americano e israelense) da visao
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civilizatéria (colonial) de um suposto Oeste. O autor fornece o indicios de que o termo
Palestina ¢ uma traducao que se converge a antiguidade, aos antigos filisteus. Desse
modo, qualquer operagdo intelectual positivista ou reformadora britdnica ou americana
encontra um acervo de representacdes que, pretensamente, sdo utilizadas para um

trabalho que hoje, transcende os interesses de nagoes.

As narrativas, retoricas e preconceitos da Biblia hebraica foram responsaveis
pela cria¢do da narrativa mitica de que a cultura dos filisteus — que deram seu
nome a terra da Palestina e dos arabes palestinos indigenas — ¢ dos cananeus
eram culturalmente inferiores a tradigdo hebraica e 'civilizagdo israelita' —
uma inferioridade que justificava a sua subjugacdo ou mesmo a sua
eliminacdo. Nos séculos XVII e XVIII (...) muitos pregadores puritanos
ingleses nas colonias do Novo Mundo, que também participaram ativamente
do comércio transatlantico de escravos, referiram-se a os nativos americanos
como cananeus, amalequitas e filisteus que deveriam ser convertidos ou, se

recusassem, aniquilados. (2013, p. 2)

Frente a isso, podemos verificar que os cartuns Naji al-Ali abordam o mesmo
enredo mas sob outra perspectiva, em que a base sao direitos fundamentais requeridos ,
sobretudo, por sujeitos e comunidades palestinas. A perspectiva que ele apresente ¢
préxima da teologia da libertagdo, uma corrente teologica latino-americana que buscou
olhar para as escrituras cristas (e outras instituigdes padrdes mais modernas advindos do
direito internacional e dos direitos humanos, como a ONU por exemplo) adotando uma
abordagem critica, em especial, ao Evangelho de Jesus Cristo, visando superar as
condig¢des sociais e politicas enfrentadas pelas diferentes populagdes locais nas dificeis
décadas de 60 a 80 no contexto da América Latina.

Alguns estudos que buscaram investigar a origem palestina indicam a
multiplicidade e a pluralidade de comunidades locais interagindo entre si € com outros
agrupamentos humanos estrangeiros.

Como ja mencionado, a maior parcela de palestinos, antes de 1948, era
predominantemente de camponeses ou de trabalhadores do e para comércio local,
profundamente, vinculados a terra conhecida como Palestina. Ao construir os
personagens para os cartuns, a origem humilde e a perspectiva de um sujeito
empobrecido e de bom coragdo que aparece nas situagdes experimentadas por Handala,
talvez tenham feito da personagem um fendmeno. mas ndo apenas. As condi¢des

basicas de vida, as lutas didrias, modo de se vestir ou os simbolos do cotidiano popular
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religioso e civil foram o que fizeram o personagem ser tdo popular entre diversos
publicos. Além disso a posi¢do de testemunha insuspeita - uma crianga refugiada
palestina - marca a realidade bastante concretas no cotidiano das periferias globais mas
também nas zonas periféricas das metropoles, onde o conflito e disputas de poder
gravam o imaginario das imagens de violéncia e resisténcia. Esse aspecto romantico,
que pode ser remetido tanto a infancia quanto a uma mistica de pureza ou inocéncia
infantil também choca leitores que veem Handala enfrentando ou interagindo com
situacOes reais (muitas delas tragicas) e que ndo deveriam fazer parte de um cotidiano
infantil comum - no sentido de garantir a dignidade e integralidade das condicdes de
vida de uma crianca -, mas que revelam a realidade da infancia palestina comum.

Como o personagem ndo esconde sua condi¢do de refugiado (do contrario, se
mostra como um, assim como seu criador), Handala consegue se conectar as diferentes
diasporas e tradigdes palestinas dispersas localmente e pelo mundo todo. Sua condicao
de testemunha do passado (sobrevivente da nakba) e do presente (vinculado a midia
impressa do jornalismo) permite que ele transite, como uma espécie de portal, entre
multiplas geracdes, ressignificando e renovando a luta popular palestina. Handala como
uma testemunha insuspeita e impotente (no sentido de numa figura fragil, por ser
pequeno ou mesmo nado representar um partido ou institui¢do), estaria nos indicando
uma leitura com o duplo conceito de Shahid. Para MASALHA (2013): “A palavra arabe
Shahid deriva da mesma raiz trilateral, Shahadah, que em arabe significa tanto martirio
quanto o ato de testemunhar.” (p. 27) Seria a personagem entdo o sujeito comum que, a
depender do cendrio, expde sua empatia e dignidade ou indignagdo e revolta em acordo
com um ideario sempre engajado.

A primeira sequéncia de imagens, vinculadas ao simbolo da chave, revela entdo
seu apoio ao direito de retorno do povo palestino as terras ocupadas. Sua relagdo com o
mundo se da sempre sob a perspectiva dos “de baixo”, seja diante dos dispositivos ou
sujeitos em poder, seja no convivio familiar, ele se faz, ao mesmo tempo, grande e
pequeno.

Seus valores sociais estdo bem definidos pois permitem-lhe transitar entre o que
héa de mais positivo tanto nas perspectivas religiosas cristds e mugulmanas - e critica-las

quando se revelam fundamentalistas. Desse modo, seus cartuns estao unificando a luta
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em torno de uma causa civil, por isso Handala se torna um simbolo, ao mesmo tempo,
tanto das dimensoes religiosas quanto das perspectivas humanistas progressistas e
libertarias, por uma “causa justa”. Por isso também, podemos ver que a circulagdo de
suas imagens por diferentes regides e veiculos de linhas editoriais distintas, continuou e
continua a influenciar essas abordagens, inclusive, sua replicagdo por muitos lugares do
mundo.

Assim, os jogos discursivos comunicados por Handala apontam que os a
historia, a cultura e os signos da cultura visual palestina e suas tradigdes ganharam
notério espago na agenda politica deste artista-ativista e mantiveram conexodes de

sentido em uma sociedade fragmentada e atravessada por fronteiras e geragoes.

Nesse sentido, a personagem Handala pode demonstrar atuacdes e acdes
politicas de pessoas comuns, estimulando um discurso engajado que considera tanto a
valorizagdo das alegorias locais tradicionais, mas outras praticas modernas como a
propria linguagem do cartum sob perspectiva de denuncia ao colonialismo global e da
colonialidade local. Deste modo podemos destacar também que seu engajamento
artistico-politico palestino evidencia a luta de base pela propria otica do refugiado que
usa alguma tatica para se fazer presente e potente. Entdo, podemos pensar que, para ele,
a condi¢do de refugiado, ainda que dificil, também recebe uma perspectiva propositiva
- sob oOtica tanto da dentincia de ordem humanitaria e juridica, mas sua posi¢do no
exilio, no sentido politico, lhe deu possibilidades de criagdo estética em funcao da liga

popular por libertagao, dando perspectiva aos atores sociais de base.

Nesse sentido, o que Naji al-Ali propde a Handala e seu entorno ¢ ao mesmo
tempo revelar e propor uma politica de imagem e da representacdo em funcdo de um
projeto politico de libertacdo. Primeiro, por constituir um repertoério imagético que
transmite e renova a experiéncia historica da tragédia palestina, que toma corpo na
figura de uma crianca pobre e refugiada, que ndo estd apagada das machetes, mas
justamente inserida no cotidiano dos fatos, manifestando-se de diferentes maneiras, as
vezes, mais contidas, outras mais ativas, mas nao ficando apenas no passado de 1948
mas no cotidiano dos eventos de tempo presente. Handala assumiu um papel discursivo

importante, reconhecido pelas comunidades, primeiro a dos palestinos e,
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posteriormente, de outros subalternos arabes, atingindo, inclusive, outras comunidades

externas.

A criatividade também se faz presente na tatica da dupla critica, dada pelas
manifestagdes da personagem diante das desigualdades locais: ndo ha espago positivo
ou de isen¢ao tanto para as liderangas politicas tradicionais (que no primeiro capitulo
compilamos como notaveis palestino), quanto para as que representam as forgas
regionais, elas sdo a base da critica do cartunista e de seus personagens. H4 também a
constante valorizagdo do repertério arabe, que pode ser cristdo e mugulmano, com ou
sem véu, masculino e feminino, adulto e crianga. O que fica claro também, em muitos
dos cartuns analisados nesta pesquisa, sdo as intersec¢cdes dos marcadores sociais de

origem geografica, cultural, poder, conhecimento, classe e género.

HALL (2016) nos alerta para as relagdes historicas e sociais cada vez mais
intrinseca com as imagens, e a importancia delas. Em uma sociedade visual, estamos
constantemente movimentando ou ressignificando valores contidos nessas imagens
(discursos) e, desse modo, ¢ importante o constante tensionamento entre saberes e
imagens e ter clareza do papel de uma abordagem critica da imagem sobre palestinos e a
Palestina, especialmente partindo dos Estudos Culturais. Isso se justifica pois a imagem
visual ¢ a linguagem que opera como um sistema de representacao e que da sentido para
outras acdes. Aqui, o que Naji al-Ali e Handala propdem, sdo o discurso € o meio
(cartum) pelo qual parte dos significados produzidos pela sociedade palestina, outras e
outros autores decoloniais, promovem em funcao de transformagdes sociais profundas,
que se traduzem no mundo ‘“‘concreto/material” de diferentes maneiras mas visando

superar as condicdes existentes de desigualdade.

A abordagem discursiva marcada pelo conjunto de cartuns no livro “Uma
crianca palestina” e seu veiculo principal - a personagem Handala - apresenta as
especificidades historicas de uma comunidade especifica que estd em luta constante,
mas também valorizando e transformando diante de tantos marcadores de alteridade e
das diferencas. Coube a nds, portanto, trazer os contextos historicos, sociais e politicos
no primeiro capitulo, de maneira muito mais formal - do ponto de vista académico - no

sentido de fornecer o arcabougo que fomentou o discurso politico poderoso do artista no
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segundo e terceiro capitulos, junto de algumas interpretacdes e interagcdes entre as

imagens, temas e codigos que buscamos traduzir para quem as 1€ hoje.

Articulamos assim, a contranarrativa visual de Naji al-Ali como possibilidade

discursiva do que MIGNOLO (2020) chama de pensamento liminar.

Em uma sintese deste conceito, MIGNOLO (2020); aponta que oS processos
modernos que deram sequéncia as diferencas coloniais conectou metrépoles a periferias
por processos transnacionais de politica e economia (inclusive na ciéncia, cultura e
estética), que se dao nas modulagdes do poder. Ou seja, pode-se dizer que o
colonialismo, agora em escala global e descentralizado, a0 mesmo tempo que aproxima
e possibilita a discussdo e insurgéncia dos processos e dos impactos causados pelos
séculos anteriores ainda nao foi, nem local nem globalmente, radicalmente
transformado por outros modelos sociais que o superem. Esse € um saldo ambiguo que
vemos com grande potencial, uma vez que os diferentes contextos do colonialismo
(moderno ou ndo) resultaram e resultam em diferentes taticas de inflexdes, hibridismos
e insurrei¢des por diferentes povos, tradicdes, grupos e atores no mundo. Também
chamada de “cultura mundial” sdo, diferente do universalismo ou da nog¢do de
civilizacdo, possibilidades que rearticulam ou criam novas nogdes, razoes € instituicoes
partindo de um ponto de vista subalterno, ou seja, especifico.

Um exemplo disso sdo as diferentes abordagens que diversos setores da
sociedade palestina construiram como possibilidade de estratégia politica (como a dos
grupos de notéaveis palestinos) de defesa e contra-ataque (geralmente adotada pelos
grupos ativistas), que puderam ser vistas ndo apenas nas experiéncias histdricas do
capitulo um mas também na produgdo de Naji al-Ali. Handala, por exemplo, interage
em muitos cartuns tanto com poderes externos quanto com adversdrios locais, que
visualizaram ganhos com as modulacOes entre os poderes vigentes. Seus cartuns
também sdo, a0 mesmo tempo, obras do mundo fisico e do mundo imagindrio, pois
estdo produzidas no encontro da experi€ncia vivida por al-Ali mediada junto do mundo.

Derivado dessa abordagem critica, podemos identificar que o projeto de
modernidade britanico, ressignificado pelo movimento sionista conquistou militar e
politicamente um territério com um custo enorme para sua desocupagdo (a limpeza
étnica palestina) também construida com aliangas locais e gestadas por situacOes nas

metrépoles.
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Ainda que represente personagens caricatos, ele ndo escolher ficar com os
binarismos (oriente/ocidente, bom e mal, cristianismos/islamismos) o que ele faz,
através do jogo estético sob a linguagem do cartum é modular, em funcdo de uma
perspectiva epistemoldgica radical, transformar o imagindrio social e simbdlico em
funcdo dos grupos de palestinos desfavorecidos. Seu trabalho entdo reflete uma
abordagem liminar de pensamento (gnose) e praxis artistica, ou seja, histérica e
socialmente localizada sem cometer um etnocidio.

z

Uma descricdo consequente de “um outro pensamento” € a seguinte: uma

2

maneira de pensar que ndo ¢ inspirada em suas proprias limitacdes e nao
pretende dominar e humilhar; uma maneira de pensar que é universalmente
marginal, fragmentdria e aberta; e, como tal, uma maneira de pensar que, por
ser universalmente marginal e fragmentdria, ndo € etnocida (Khatibi apud
MIGNOLO. 2020 p. 102)

Suas criagdes sdo também representacoes de um discurso palestino em didspora,
uma vez que, em exilio, era impedido de retornar a seu territorio natal. Sua condigdo de
refugiado o levou a nunca se esquecer das marcas e dos processos violentos sofridos na
infancia e na vida adulta. Portanto sobreviver através de seu trabalho artistico
possibilitou criar uma abordagem positiva com sua histéria fragmentada e critica em
relacdo aos diferentes tipos de colonialismo, assim ele conseguiu encontrar
identificacdes também no publico leitor de seus cartuns e, a0 mesmo tempo, rejeicoes
daqueles que ndo permitiam ver no cartum um pensamento divergente. Talvez, por isso,

a tentativa de assassinato culminou em sua morte tragica ainda 1987. Assim:

(...) o pensamento liminar se estrutura numa dupla consciéncia, uma dupla
critica atuando no imagindrio do sistema mundial colonial/moderno e da
modernidade/colonialidade. Como tal, estabelece aliancas com a critica
interna, a critica monotipica da modernidade na perspectiva da prépria
modernidade (...) a0 mesmo tempo em que marca a diferenga irredutivel do
pensamento liminar como critica a partir da diferenca colonial. (MIGNOLO.
2020 p. 125)

Nessa nossa abordagem, a partir dos campos epistemoldgicos e sociais que
estruturam os Estudos Culturais, possibilita-se uma abordagem de narrativas
insurgentes, ou seja, aquelas que ja estiveram mais subalternas na constru¢cdo do saber
académico, mas que sdo experimentadas e organizadas por grupos de tedrices, artistas e

por outros setores da sociedade, em geral, sem, necessariamente, estar em um espago
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definido. Desse modo, € possivel produzir e mobilizar discussdes sobre a producio de
cartuns palestinos - que parece ndo estar presente em nenhum expressivo referencial
académico de arte - a partir de c4, Mato Grosso do Sul, posicionado onde hoje é o
Brasil, um pais latino-americano, com diferentes matrizes culturais e grupos sociais que,
também, é marcado pela diferenca colonial e que busca - as vezes, consegue; outras nao
tanto - realizar tdticas de pensamento fronteirigo.

Também enfrentamos as dificuldades que BURKE (2016) alerta, quanto ao
desafio de viver em uma cultura ou periodo distinto daquela onde as obras foram
originalmente apresentadas. Por isso € tdo importante conceituar e aproximar contextos,
textos e imagens, sem segregar cada um a um campo em separado, mas verificar como
comunidades culturais distintas produzem uma composi¢dao em fun¢ido do conhecimento
e também das préticas sociais e culturais esse discurso produz sentido especifico.

Por fim, escolher trabalhar com os cartuns de Naji al-Ali é um desafio que se
construiu entre as fronteiras de uma fragdo cultural, corporal e geo-histdria palestina
(ancestralidade) junto dos territérios académicos sob a perspectiva interdisciplinar
possibilitados entre arte e estudos culturais, mas também conhecendo movimentos
sociais e outros discursos politicos engajados e suas representacdes?! por meio de
inventdrios tedricos e visuais. Assim, destacamos que foi fundamental aprofundarmos
nos documentos histéricos que marcam os diferentes pontos de tensdo e resisténcia das
identidades palestina (e suas contra-partes) durante as transformacdes do séc XX.
Também ajudou a pensar em concepg¢des de poder por uma abordagem mais amplacomo

a trabalhada por FOUCAULT (apud HALL, 2016) quando:

Foucault desenvolveu uma concep¢do de poder totalmente nova. N&s
tendemos a pensar que o poder sempre irradia em uma tunica dire¢do - do
topo para baixo - e que vem de uma fonte especifica - o reino soberano, o
Estado, a classe dominante e assim por diante.(...)o poder ndo “ funciona na
forma de uma cadeia; elecircula. Ele nunca e monopolizado por um centro.
Ele ¢ implantado e exercido por um organizacdo como uma rede” [...] E
mais, poder ndo € penas negativo, reprimido, o que objetiva controlar. Ele
também € produtivo (...) atravessa e produz coisas, induz ao prazer, a formas
do conhecimento, produz discurso. (p. 90)

Como ja ressaltado, essa pesquisa também fortaleceu o desejo de querer buscar

o direito de aproximar-me da palestinidade apagada no registro de minha identidade

21 Na perspectiva de HALL (2016) onde a palavra representag@o designa sentido através da linguagem
através de varios sistemas.
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civil, além de reconhecer esse lugar entre tantos outros lugares onde a pesquisa move o
pesquisador para além das resolucdes tedricas, desenvolvendo conexdes entre os
sistemas coloniais e as tantas lutas insurgentes que se encontram juntas na possibilidade
de lutar pelas diferencas. E a luta que apresentamos nesta pesquisa é por emancipacio e
dignidade integral das populacdes palestinas, junto de movimentos sociais, politicos, de
producdes em arte, cultura, objetos, meios e dos sujeitos do conhecimento, bem sobre
outros saberes e praticas ainda ndo traduzidas do experimentar, viver, ver e se relacionar

com as imagens.
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