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RESUMO

A pesquisa teve o0 objetivo de identificar as representacdes sociais de docentes e discentes da
educacdao superior acerca do género feminino e masculino na musica sertaneja, evidenciando
se essas representacdes persistem no sujeito de/em formacdo universitaria. A musica sertaneja
também trata das relagdes entre o feminino e o masculino e reforgcam as representacées sociais
de género predominantes na cultura brasileira. A base epistemoldgica da investigacdo esta
apoiada na Teoria das Representaces Sociais de Serge Moscovici, nos estudos de género e
pesquisadores da area da educacdo, bem como em historiadores que tratam da musica
sertaneja. O trabalho caracteriza-se como uma investigacdo de natureza qualitativa e os dados
foram coletados por meio da gravacdo de entrevistas individualizadas, que foram norteadas
por um roteiro de perguntas semiestruturado. Devido ao contexto de pandemia, as entrevistas
foram gravadas via Google Meet, com nove participantes, sendo cinco discentes e quatro
docentes da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, campus de Navirai
(UFMS/CPNV). Os dados obtidos foram organizados em dois topicos, a saber: a) analise de
algumas musicas indicadas pelos participantes; e b) organizacao de trés categorias discutidas
com base na Analise de Conteldo de Bardin. Assim, foram analisadas quatro cangdes
sertanejas, uma de cada um dos estilos: raiz, romantico, universitario e “sofréncia”. Por meio
dessas cangdes, evidenciou-se que nas letras predomina um ideal de homem e mulher que
atendam aos padrBes heteronormativos e sem muita quebra de esteredtipos, apesar de que nas
mausicas atuais, algumas mudancas nas representacdes de género foram consideradas. Nas trés
categorias de analise, os resultados apontaram que 0s gostos musicais dos discentes e
docentes entrevistados variam entre os estilos raiz, romantico, universitario e “sofréncia”, e
todos os participantes, gostando ou ndo, consomem 0 género, uns com mais, outros com
menos frequéncia. Evidenciou-se ainda o predominio de um vinculo afetivo dos sujeitos sob a
influéncia de uma infancia e adolescéncia vivenciadas em contextos em que se consumia
musica sertaneja, especialmente em situacdes de lazer, com a presenca de familiares, amigos e
vizinhos, bem como em experiéncias de apresentaces escolares. Ademais, alguns
participantes demonstraram possuir representacdes sociais de género feminino e masculino
gue atendem aos padrdes sociais normativos e outros parece que ja conseguiram ultrapassar
esses padroes. Com base nas discussdes realizadas, ressalta-se que a fluidez e a adaptacdo da
mausica sertaneja ocorrem de acordo com a movimentacdo de comportamentos socioculturais,
que os costumes tém sido passados de geracdo para geracdo e que a masica pode servir como
uma pedagogia cultural, agindo na educacdo dos sujeitos, pois as préprias representacdes
sociais identificadas e reproduzidas sio um indicio de que as cangbes educam pessoas. E
importante frisar que essa educacdo informal ndo se sustenta apenas pelo artefato da musica,
mas pelo todo comunicativo oferecido pela sociedade e que, por meio dessa mesma educagéo,
é possivel ampliar olhares e construir novas representagdes inerentes as relagées de género na
sociedade.

Palavras-Chave: Representagdes sociais. Género feminino. Género masculino. Mdasica
sertaneja. Educacéo.
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ABSTRACT

The research aimed to identify the social representations of teachers and students of higher
education about the female and male gender in country music, showing whether these
representations persist in the subject of/in university education. Country music also deals with
the relationships between the feminine and the masculine and reinforces the social
representations of gender predominant in Brazilian culture. The epistemological basis of the
investigation is based on Serge Moscovici's Theory of Social Representations, on gender
studies and researchers in the field of education, as well as on historians who deal with
country music. The work is characterized as an investigation of a qualitative nature and the
data were collected through the recording of individualized interviews, which were guided by
a semi-structured script of questions. Due to the pandemic context, the interviews were
recorded via Google Meet, with nine participants, five students and four professors from the
Federal University of Mato Grosso do Sul, Navirai campus (UFMS/CPNV). The data
obtained were organized into two topics, namely: a) analysis of some songs indicated by the
participants; and b) organization of three categories discussed based on Bardin's Content
Analysis. Thus, four country songs were analyzed, one of each of the styles: roots, romantic,
university and “sofréncia”. Through these songs, it became clear that the lyrics predominate
an ideal of men and women who meet heteronormative standards and without much breaking
of stereotypes, although in current songs, some changes in gender representations were
considered. In the three categories of analysis, the results showed that the musical tastes of the
students and teachers interviewed vary between the root, romantic, university and “sofréncia”
styles, and all participants, whether they like it or not, consume the genre, some with more,
others less frequently. It was also evidenced the predominance of an affective bond of the
subjects under the influence of a childhood and adolescence experienced in contexts where a
lot of country music was consumed, especially in leisure situations, with the presence of
family, friends and neighbors, as well as in school performance experiences. In addition, some
participants demonstrated that they have social representations of female and male gender that
meet normative social standards and others seem to have already managed to go beyond these
standards, especially those with a higher level of academic training. Based on the discussions
held, it is emphasized that the flexibility and adaptation of country music occur according to
the movement of sociocultural behaviors, that customs have been passed from generation to
generation and that music can serve as a cultural pedagogy, acting in the education of
subjects, because the social representations identified and reproduced are an indication that
songs can educate people. It is important to emphasize that this informal education is not
sustained only by the artifact of music, but by the communicative whole offered by society
and that, through this same education, it is possible to broaden perspectives and build new
representations inherent to gender relations in society.

Keywords: Social representations. Feminine gender. Male gender. Country music. Education.
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1. INTRODUCAO

Quem canta seus males espanta, a gente é feliz
Tal qual um péssaro livre no ar

Pensando bem n6s temos algo em comum
Porque nascemos s pra cantar

Disse o poeta, o artista vai onde o povo esta
Por isso cantamos a qualquer hora em qualquer lugar

(Chitadzinho e Xoror6, NASCEMOS PRA CANTAR, 1991)

Por conta do trabalho do meu pai (operador de maquinas agricolas), cresci no meio
rural a 150 km da capital do estado de Mato Grosso do Sul, na outrora fazenda Dom Camilo.
Foi nesse ambiente que eu acordava as quatro da manhd, com meu pai ligando o radio a pilha
na antiga radio difusora Cultura AM (Amplitude Modulation) na qual tocava as cancGes
sertanejas, que ouviamos enquanto meu pai preparava seu mate e café antes de ir tirar o leite
das vacas.

Era também neste mesmo réadio que minha mée sintonizava o programa sertanejo da
tarde para também ouvir os recados enviados pelos familiares (por vezes da cidade ou de
outras fazendas) para aqueles que ndo possuiam nem mesmo um sistema de radio amador
onde moravam, cOmo era 0 0SSO Caso.

Ouvindo esperangosa e saudosa da grande familia que possuia na cidade de Campo
Grande, eu via minha mée pedir siléncio e atencdo quando o locutor da radio repassava um
recado dado por minha avo materna, dizendo que na cidade estavam todos bem, que um novo
neném tinha nascido na familia, que uma das tias estava gravida, para avisar de uma futura
visita, que alguém da familia estava adoecido, que os exames médicos chegaram, ou que nos
precisdvamos ir a cidade. Um habito cultivado ndo s6 por nés, mas também por amigos de
fazendas vizinhas que também nédo tinham contato por telefone, algo raro de se encontrar
naquele contexto temporal e espacial.

Meu primeiro contato com a escola se deu apenas aos oito anos de idade, pois devido
a um problema de saide familiar, (em que meu irmdo mais velho, ap6s trés anos de
tratamento, se recuperou de uma leucemia), eu e ele comegamos juntos a frequentar, a entéo, a

primeira série da educacdo escolar.
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Era uma escola publica e rural, com apenas uma sala multisseriada na qual a
professora Rose ministrava aulas do primeiro ao quarto ano, sendo duas filas para cada série.
O quadro também era dividido em quatro partes e ali havia conteudo para todos. Além de
professora, a docente era também a merendeira, a faxineira, a cuidadora e a inspetora, 0 que
na época, 1994, era algo comum nas escolas rurais.

Aos dez anos, em 1996, comecei a trabalhar como babg, j& na cidade de Campo
Grande - MS. Alguns diziam que eu me dava bem com criangas e que, por tal motivo, eu
deveria ser professora. Eu passei a gostar dessa possibilidade, mas na juventude essa ideia se
distanciou dos meus objetivos, e somente ap0s ter filhos e ficar dez anos fora de um ambiente
educacional, depois de concluir o ensino médio em 2005, é que adentrei no curso de
Licenciatura em Pedagogia pela Universidade Federal do Mato Grosso do Sul campus de
Navirai (UFMS/CPNV), em 2016, tendo me formado em 2019.

Ao ingressar no curso, eu ainda ndo tinha muita certeza do que estava fazendo ali,
justamente por ja ter tido a experiéncia de cuidar de criangcas como baba e ser mae de dois
filhos eu tinha duvidas se queria ou ndo ser professora, visto que ainda sem formacédo eu
pensava apenas sobre o cuidar infantil, e ndo na complexidade que envolve a formacéo de
uma (um) profissional pedagoga (0). Mas, nas primeiras semanas de curso eu ja havia mudado
de ideia, devido ao conhecimento e estimulo que havia recebido nas aulas, por parte dos
profissionais da educacgéo que ali atuavam. Entdo eu percebi exatamente o que iria me tornar:
doutora em educacéo.

Durante o0s oito semestres do curso, tive acesso ao vasto conhecimento na area da
educacdo e, para além da licenciatura, passei a fazer parte de muitas atividades
extracurriculares, que s6 foram possiveis devido a bolsa de Iniciacdo Cientifica (PIBIC),
financiada pelo Centro Nacional de Pesquisa Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), com a qual fui
contemplada no primeiro semestre da licenciatura nos anos de 2016 e 2017. Foi por meio
desse incentivo financeiro que tive acesso a diversos cursos sobre varias tematicas da
educacéo, eventos e palestras na UFMS/CPNV e em outras universidades do MS e do estado
Sdo Paulo, integrando apresentacdes culturais como teatros, dancgas, shows variados, incluindo
as de cantores sertanejos.

Tive o privilégio de participar do Grupo de Estudos e Pesquisa em Desenvolvimento,
Género e Educacdo (GEPDGE), coordenado pela professora doutora Josiane Peres Gongalves,



20

como bolsista de Iniciacdo Cientifica (IC). Devido a esta atuacdo, eu realizei pesquisas e
elaborei dois artigos cientificos que tiveram o0s conteudos relacionados & Teoria das
Representacdes Sociais (TRS) sobre os géneros feminino e masculino. Também pude viajar
para realizar pesquisas de campo, entrevistar pessoas da comunidade escolar e analisar as
representacdes sociais de familiares e profissionais da educacgdo sobre as questdes inerentes as
relacfes de género. Esses trabalhos permitiram-me um aprofundamento nos pilares tedricos e
metodologico do tema desta pesquisa de mestrado.

Tambeém realizei estagios supervisionados na educacdo infantil (creche e pré-escola),
além de estadgio remunerado por trés anos consecutivos (2017-2019) na educacao infantil,
transitando desde o bercario | até o jardim Ill. E, em 2018, fiz parte do Programa Residéncia
Pedagogica (PRP) por 18 meses, no qual também fui bolsista do programa financiado pela
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e a partir de entédo
a imersdo na escola publica que oferecia o ensino fundamental | e 1l foi constante.

Durante o periodo como residente recebi formacdes paralelas ao curso, e, na escola
pude observar e fazer parte da rotina pedagogica - escolar, envolver — me em reunides de pais
e professores, aula atividade, eventos da escola (como festas sazonais, feiras e comemoracdes
como dia das maes e pais), dar aulas e acompanhar constantemente dentro e fora da sala de
aula uma professora regente do 1° e 5° ano do ensino fundamental 1, bem como levar para as
reunides semanais na universidade, as inquietagdes e partilhar momentos ocorridos na escola
campo para discussdo com as demais colegas do programa, juntamente com a professora
orientadora.

Em 2019 realizei estagio supervisionado fora do contexto escolar no qual nossa
imersdo foi na Guarda Mirim de Navirai/ MS, em que nos foi proposto pelo coordenador da
instituicdo, trabalhar com os adolescentes assuntos no ambito do machismo, os tipos de
violéncia contra mulher, assédio moral e sexual, entre outros. Essa experiéncia proporcionou-
me um impacto com as realidades familiares e os ideais demonstrados pelos adolescentes
(meninos e meninas), durante as discussdes, brincadeiras e dindmicas.

Nesses contextos, as reunifes semanais no GEPDGE, associada as pesquisas da IC,
as discussGes em algumas disciplinas e palestras e minhas observacdes diarias sobre a
presenca da musica nos varios ambientes em que eu frequentava, sendo institucional ou néo,

geraram inquietacOes sobre o contetido abordado nas letras das cangdes.
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Outro motivo que confirmou as inquietacfes acerca das representacOes sociais
presentes em letras de musicas, aconteceu em 2017, durante um encontro na Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP), campus de Marilia-SP, por meio de uma
palestra que teve como titulo “Mulheres na Literatura e representagdes contra as mulheres na
MPB”, ministrada pela Dra. Arilda Inés Miranda Ribeiro, que é pesquisadora na area, tendo
atuado em nivel de po6s-doutorado na UNESP de Presidente Prudente - SP e atualmente é
professora aposentada. A referida palestra foi de grande relevancia, pois foi a partir das
reflexdes apresentadas que comecou a florescer a ideia como um possivel tema de Trabalho
de Concluséo de Curso (TCC), com o intuito de sanar a inquietude desde muito tempo vindo
sendo ponderadas.

No terceiro ano do curso de Pedagogia comecei a elaboracdo do meu TCC, ja dentro
da premissa de investigar algo relacionado as representacdes sociais de género na musica.
Inicialmente o género musical funk me pareceu mais atrativo como fonte de pesquisa, porém
ao fazer alguns estudos sobre o assunto na época, ndo me senti capacitada para analisar o
artefato de uma cultura, que ainda que brasileira, tinha origem e veiculagdo tdo distantes da
minha realidade interiorana sul-mato-grossense, e, mesmo sendo uma pesquisadora com
pouca experiéncia, percebi que poderia cometer alguns equivocos ao discutir sobre um hébito
cultural que nunca fez parte da minha vivéncia.

Quando tratado do assunto com minha orientadora, ela ja havia compartilhado dessas
reflexdes e me indicando o género musical sertanejo como opc¢do mais segura de fonte de
estudo, pois tratava de uma masica que permeava as raizes do estado do Mato Grosso do Sul,
inclusive nos espacos universitarios. No género sertanejo vimos grandes possibilidades de
estudo e pesquisa articuladas com as representacgdes sociais e relacoes de género.

A imersdo nas escolas e nas atividades extracurriculares me fez perceber o quanto a
musica sertaneja fazia parte também desse cotidiano escolar e universitario, observava
tradicGes como a festa caipira (junina, julina e agostinha), nas quais além da musica de
quadrilha, o género sertanejo era muito presente. Em algumas conversas triviais entre colegas,
eu ouvia frases enunciadas nas cancdes de sucesso do momento e principalmente o quanto os
assuntos tratados nas minhas formagdes sobre a luta feminista e 0 machismo, por exemplo,

estavam distantes dos retratados na maioria das cancgdes sertanejas, e ainda, 0 quanto essa
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masica era e continua sendo consumida por um vasto publico adentrando os muros escolares e
universitarios.

Participar dessas atividades culturais tipicas do Mato Grosso do Sul em
concomitancia com a minha formacao, me fez perceber certo distanciamento daquilo que eu
estava aprendendo na universidade e as letras de varias musicas populares como o género
sertanejo, consumido também no ambiente educacional nos quais eu circulava, esse foi o
apice para a construcdo de uma pesquisa abordando a tematica. Entre o término da graduacéo
e a elaboracdo final do TCC, cuja tematica contemplava as representacfes sociais de género
feminino e masculino nas letras de musica sertaneja, agregado a educacdo e a cultura, surgiu a
oportunidade de ingressar na pos-graduacédo, pois 0 ano letivo do mestrado somente iniciaria
no ano posterior a conclusdo do curso de Pedagogia.

No mesmo ambito de pesquisa, e com o intuito de aprofundar a tematica, no ano de
2020 eu adentrei no mestrado do Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo, vinculado a
Faculdade de Educagéo na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (PPGEdu — FAED —
UFMS), em Campo Grande - MS, mais especificamente na Linha de Pesquisa 3, intitulada
Processos Formativos, Praticas Educativas, Diferencas, na qual permite pesquisadores
desenvolverem investigacdes com temas peculiares como a pretendida nesse caso.

Nesse cenario, pesquisar na area da educacao, por vezes, incide em tragar e entrecruzar
caminhos tedricos - metodolégicos para a melhor compreensdo do real, da pratica e
principalmente do social, que se monta, pelas relacdes humanas que se amalgamam dentro
delas, se transformando em movimentos intrinsecos e em ac¢des indissociaveis.

Assim, como enunciado pela dupla sertaneja Chitdozinho e Xorord (1991) na can¢édo
supracitada, “o artista vai onde o povo esta por isso cantamos a qualquer hora, em qualquer
lugar”, e, se na escola e na universidade tém povo, entendemos que tais instituicoes
educativas sdo também espacos para apresentacdes artisticas e veiculacdes de masicas como a
sertaneja. Por conseguinte, 0s espacos esducacionais, além da formac&o curricular, fornecem e
favorecem a cultura regional, nacional e internacional.

O estudo de artefatos da cultura como a musica sertaneja se fez necessario, pois essas
cangdes circulam pela populacdo e conduzem discursos por vezes carregados de

representacdes sociais, retrata o dia a dia, os entretenimentos, o trabalho, a familia, os
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relacionamentos, sentimentos, entre outros, e mais, podem produzir desejos e
comportamentos. (MAKNAMARA, 2020).

Relacionando esses fatores aos estudos de género, a producdo desses discursos nos
chamou ainda mais a atencdo, visto que muitas cancfes sertanejas abordam relacionamentos
entre um homem e uma mulher e propdem a criagdo de uma imagem figurativa padronizada
em nosso imaginario. As musicas sdo por vezes carregadas de “humor” e retratam situagdes
de sofrimento, abandono, consolo de uma paixao e 0 que se espera ou se esperava do outro.
Para Denise Jodelet (2017, p. 479):

A analogia entre a figuracédo e a representacéo social deve-se ao fato de que
ela supde uma selecdo dos elementos que compdem o material da obra, uma
organizagdo esquematica desses elementos com vistas a producdo de uma
visdo social. [...]. A aproximacdo com a representacdo social apoia-se em
outras caracteristicas da figuracdo que remetem a seu carater social. Por um
lado, o objeto figurativo implica um processo de troca e de criagdo comum
entre autor e receptor visto que os elementos que ele associa ndo existem
somente na consciéncia e na memdria do criador, mas de todos aqueles,
presentes ou distantes no tempo e no espaco, que, ao se tornarem USUArios
desse objeto, Ihe conferem em definitivo sua realidade unica. (JODELET,
2017, p. 479-480).

Nesse Viés, as expectativas apontadas nas letras, que no geral reforcam e se guiam por
representacdes sociais, que podem promover a manutencdo dos estereétipos, preconceitos, e
violéncia de género, sendo linguagens ocultadas ou ndo nas enunciagfes musicais.

E fato que essas representacdes atualmente, principalmente com o sucesso alcangado
por cantoras mulheres no sertanejo, tem sido descontruidas em algumas letras, mas também
constroem novas representacdes sociais do que é ser homem e mulher nos varios ambientes
sociais.

Assim, é importante relacionar esses aspectos com a educacdo, pois podem conduzir
para a fixacdo de representacOes sociais nos sujeitos que as ouvem, que riem de um “meme” *
relacionado a letra de uma mausica sertaneja, que compartilham essas ideias em suas redes

sociais, que consomem e que desejam ou ndo adquirir ou viver o que se canta.

10 termo “meme” deve lembrar “memoria”, podem ser considerados “memes” tudo aquilo que se propaga de um
cérebro para o outro em compartilhamento, exemplos de “memes” sdo “melodias, ideias, slogans, as modas no
vestuario”, videos, fotos etc. (RICHARD DAWKINS, 2017, p. 218).
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Impussionando esses desejos, estd a subjetividade de cada ser, a sua vivéncia e suas
experiéncias de relacionamentos, de traicdo, “de volta por cima”, de entretenimento, entre
outros, realidades da vida que interagem com o que se ouve da mdsica sertaneja, e resultam na
agregacao de valores e fixacdo de representacdes sociais, tornando normativo e generalizado
as enunciagdes das cancles, pois a musica sertaneja tende a tratar das mesmas tematicas, no
intuito de sucesso do (s) cantor (es).

Outrossim, a musica sertaneja com bercos no campo e posteriomente nas
universidades apontam constantemente aspectos dicotdémicos, sempre reforcando formas de
ser e de agir em determinadas situagfes, contribuindo para o alicerce de representagdes
sociais de género feminino e masculino.

E cultural para maioria da populagao brasileira separar o que é para 0 homem e o que é
para a mulher, como comportamentos padronizados considerados por muitos como natural do
ser feminino e masculino, porém de acordo Guacira L. Louro (1997, p. 73) “mais importante,
[...], do que determinar se as distingOes percebidas sdo naturais ou culturais, talvez seja
observar o efeito que essa questdo vem tendo na organizagdo e na pratica da disciplina”.

Nesse prisma, Barrie Thorne (1993) compreende que:

[...] 0 género tém dimensbes analiticamente separaveis. No nivel individual,
0 género, de fato, assume forma dicotdbmica. Cada recém-nascido é
declarado “um menino” ou “uma menina” e, embora alguns migrem
posteriormente, para a grande maioria a atribuigdo inicial permanece para
toda a vida. Por meio de padrdes de nomear, vestir e muitos outros detalhes
concretos, marcamos e damos vida as categorias dicotdmicas de género,
menina/ menino, feminino/ masculino. (THORNE, 1993, p. 158).

Sendo assim, essas separacdes e categorias dicotomizadas (mulheres/ homens) podem
limitar os sujeitos desde suas criacdes até a vida adulta, e, principalmente por se pautarem em
dicotomias que reduzem as identidades de género, também podem [re] produzir diferencas e

mal-estar entre 0s que ndo se encaixam nesses padrdes. Dessa maneira,

[...] a abordagem de culturas diferentes exagera a diferenca de género e
negligencia a variacdo dentro do género, incluindo fontes transversais de
divisio e semelhancas como classe social e etnia. Esses fatos minam
seriamente o0 conjunto organizado de contrastes que constroem as diferentes
visdes de culturas, [...] o desafio de como compreender padrdes complexos
de diferenga e semelhanca, sem perpetuar esteredtipos. (THORNE, 1993, p.
96).
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Nesse Vviés, estudar a perspectiva do ator individual e social, do micro e o macro na
educacdo sob o viés da Teoria das Representacfes Sociais associado a estudos de outras areas
foi necessario, pois possibilitou uma discusséo critica sobre essas representacdes de género
feminino e masculino que podem reproduzir preconceitos, violéncia, e atribuir aspectos
negativos para as diferengas existentes entre sujeitos, entre outros comportamentos.

Para tratar desse assunto no ambito da educacdo, se fez necesséario o didlogo com
conhecimentos cientificos de outras areas, como a Sociologia, Musica, Historia, Filosofia e
Psicologia. Para os pilares tedricos e metodologicos dessa pesquisa, buscamos respaldos em
autores que explanam sobre a TRS como uma vertente estruturalista, e, por relacionarmos
com os estudos de género, também buscamos fomentos nas discussdes e criticas abordadas
por autores renomados que atuam ou atuaram sob o viés do pds-estruturalismo, como Guacira
L. Louro, do Materialismo Hitorico Dialético como Silvia Federici e Heleieth Saffioti, a
historiadora Joan Scott, entre outras (0s).

Foi necessario conciliarmos essas vertentes de estudo, pois a Teoria das
Representacdes Sociais € uma teoria que demonstra fluidez e acompanha as transformacdes
sociais e ndo se limita ao tempo de sua elaboracdo, ao contrario ela se dilui por essas
mudangas e junto com 0s processos de desnaturalizagdo ou naturalizagdo se constitiu e se
adapta, assim ainda que pertenca ao estruturalismo permeia aspectos e discussdes atuais como
as relacOes de género e 0s enuncios de musicas como a sertaneja.

Ora, a TRS no Brasil ha algumas décadas estd em exapansdo e € ultilizada por varios
campos de estudos como o da saude, por exemplo, e tem cada vez mais, sido escolhida como
aporte tedrico na area da educacdo (DE SA, 1998), de acordo com Clarilza P. de Souza
(2002), tem uma interface entre Sociologia e Psicologia Social. Na educagdo buscamos
respaldo na teoria para atendermos com maior enfase as especificidades do estudante,
entendendo as acbes dos sujeitos pelo viés sensivel das representacdes sociais, também
apontanto caminhos para a desnaturalizacdo de estere6tipos, preconceitos e violéncias.

Nesse panorama, a educacdo ndo deve descartar os estudos realizados em outros
campos, mas agrega-los como forma de compreender de que maneira as representacdes
sociais sdo enunciadas nas varias areas, pois é nelas que muitas vezes atuam os discentes,
familiares e responsaveis que em conjunto com as instituicdes de ensino educam o sujeito.

Assim a teoria passou a ser ultilizada por educadores:
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No final dadécada de 1980 e inicio dos anos 90, as investigacfes na area da
educacdo passaram a exigir construc@es tedricas que conciliassem pontos de
vista de ator individual e do ator social e de perspectivas micro e macro. E
nesse contexto que a “descoberta” da teoria das representacdes sociais, pelos
educadores, surge como uma das possibilidades teoricas relevantes da area
da psicologia, possibilitando a compreensdo de um sujeito socio-
histéricamente situado, e, a0 mesmo tempo, fornecendo condicBes para a
analise de dindmicas subjetivas. (SOUZA, 2002, p. 286).

De forma abrangente a representacGes sociais de um grupo podem colaborar para a
melhor compreesdo do outro, com a interface da educagdo com Psicologia, por exemplo, que
é relacionada por Clarilza P. de Souza (2002, p. 286) com o campo da educagdo, tendo em
vista que ndo se trata de “qualquer psicologia, mas de uma que ofereca orientacdo tedrica
capaz de fundamentar e contrapor praticas que corrija desigualdades sociais assinalados na
area educacional”. Além disso, compreender de que maneira professores e estudantes
universitarios consomem a musica sertaneja € importante, visto que a universidade € um
espaco de alcanse também dessas apresentacdes artisticas e, portanto de naturaliz¢do ou
desnaturalizacdo de representagdes sociais a partir dessas apresentacoes.

Destarte, a musica sertaneja pode ser entendida como uma das formas de curriculos
culturais ocultos que se utilizam de potentes ferramentas midiaticas para vender mais e estdo
entremeados com o processo educacional dos sujeitos (MAKNAMARA, 2020). Posto isso, é
importante refletir sobre como esse construto paralelo estd ocorrendo nas instituicdes e na
formagéo dos sujeitos que frequentam os espacos educativos.

Inegavelmente, um dos papéis da universidade é também oferecer capital cultural a
comunidade académica com foco principalmente no estudante com intuito de aumentar sua
capacidade conhecedora, pois dessa maneira “o capital cultural incorporado implica o
investimento pessoal pelo agente social para a aquisicdo de saberes que se constituem em sua
propriedade individual”. (ALVARENGA; TAUCHEN; SCHIRMER, 2019, p. 4).

Para estudar o processo de um elemento cultural como a cancdo sertaneja (sendo um
género popular) é necessario, na opinido de Marcos Napolitano (2002, p. 5), “[...] ndo
fragmentar este objeto socioldgica e culturalmente complexo, analisando ‘letra’ separada da
‘musica’, ‘contexto’ separado da ‘obra’, ‘autor’ separado da ‘sociedade’, ‘estética’ separada
da ‘ideologia’”.

Assim, perceber os movimentos sociais que ao longo dos anos vém sendo abordados

pelas letras de musicas sertanejas € historicamente plausivel, pois é importante relacionarmos,
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por meio de estudos cientificos, fatores como a embricacdo de uma esséncia machista nas
letras e 0 rompimento de alguns valores patriarcais cantados principalmente por cantoras
mulheres, mas atualmente também por cantores homens, que tém se atentado a essas
caracteristicas, ainda que de maneira sucinta, também estejam desmontado o estere6tipo
heteronormativo, agregado a violéncia entre outros fatores.

Tratar da musica sertaneja, género e representaces sociais no espaco educacional
formal parece ser algo periférico comparado ao nucleo da formacéo institucional, mas de
acordo com Gustavo Alonso (2015, p. 19-20), “é na periferia das verdades estabelecidas, em
que o ato de conhecer ¢ um espanto cotidiano, que se pode ter a possibilidade de
verdadeiramente aprender.”

Pensando nos espacos sociais e na formacdo académica como conjunturas, temas
sensiveis como o gosto musical individual de um ser ou de um grupo de seres se torna um
desafio para a investigacdo, mas de acordo com Jodelet (2017, p. 24), devemos nos
“concentrar na énfase no pensamento social, como uma constru¢do mental de objetos do
mundo e fonte de formas de vida que afetam o devir social”, em conformidade com a autora,

Celso P. de S& ( 1998) argumenta que:

Os fendmenos de representacdo social estdo “espalhados por ai”, na cultura,
nas institui¢cbes, nas praticas sociais, nas comunicagdes interpessoais e de
massa e nos pensamentos individuais. Eles sdo, por natureza, difusos,
fugidios, multifacetados, em constante movimento e presentes em inimeras
instancias da interac&o social. (SA, 1998, p. 21, grifo do autor).

Assim, as expressdes artiscas ndo estdo livres desse movimento multifacetado
apontado pelo autor e sdo interpretadas por varios sujeitos e identidades contituidas a partir do
objetivo e subjetivo, arquitetando ou reforcando representacbes sociais que produzem
significados plasiveis nos sujeitos, que para Jodelet (2017, p. 118), “ndo existe sujeito isolado
e ndo ha pensamento desencarnado”, as representacdes sociais permeiam todas as esferas de
vivéncia do sujeito e nenhuma delas estd ilhada, mas em constante movimento, como é

apresentado na figura.
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Figura 1: Movimentacao das representacgdes sociais

Fonte: F_erreira, 2021.

Na figura 1 é demostrado algumas das instancias que as representacfes sociais
englobam, se ha comunicacdo, ha a possibilidade de existir representacdes sociais ha mesma,
sendo ela um didlogo, uma fala de sujeito ativo para passivo ou ainda no caso da musica
sertaneja em uma relagdo entre emissor e receptor, entre letra/ritmo e pensamento social
(JODELET, 2017), podem atingir desde o espaco privado do sujeito quanto todos 0s outros
ambitos que ele circula.

Assim, refletindo nesse sujeito, ainda a exemplo da figura 1, as representagdes sociais
nédo sdo estaticas e podem ocorrer por varios meios de comunicagdo (fala e musicas como a
sertaneja). Nesse contexto, Jodelet (2017) apresenta critérios importantes sobre os fascinantes
processos das representacdes sociais:

As particularidades que a representacdo social apresenta como modalidade
de conhecimento resultam do fato de que sua génese e seu funcionamento
sdo tributérios dos processos que afetam a organizacdo e a comunicagao
social dos mecanismos concorrentes para a definigdo identitaria dos grupos e
das relacGes sociais. Como muitos processos histéricos. Além do mais, saber
socialmente construido e compartilhado oferendo-se como uma “versao” da
realidade sobre e com qual agir [...], posta a servico da satisfacdo e da
justificativa das necessidades, interesses e valores do grupo que a produz. O
que, de um lado, a aparenta a ideologia e, do outro, envolve o conjunto dos
cddigos, modelos e prescri¢bes que, orientando a acdo, participam da cultura
e das mentalidades. Enfim, compreensivel tanto no processo, pensamento
constituinte, quanto como contetdo, pensamento contituido, a representacédo
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social nos permite compreender a dindmica do pensamento social.
(JODELET, 2017, p. 55-56, grifo da autora)

Nesse panorama, a universidade como parte desse processo dindmico, atua como um
espaco ndo s6 de formacdo profissional, mas também formar cidaddos e mentalidades, e ndo
basta constituir uma (um) profissional preparada (0) para o mercado de trabalho, a
universidade como espaco de conhecimentos, deve também proporcionar ao formando o
acesso ao capital cultural, no qual ilimitara seus conhecimentos e fara vinculos entre o

profissional e o sociocultural. De acordo Luiz E. W. Wanderley (1987, p. 8):

A universidade é um lugar — mas ndo so ela — privilegiada para conhecer a
cultura universal e as varias ciéncias, para criar e divulgar o saber, mas deve
buscar uma identidade prdpria e uma adequacdo a realidade nacional. Suas
finalidades béasicas sdo o0 ensino, a pesquisa e a extensdo. Ela é a institui¢do
social que forma, de maneira sisteméatica e organizada, os profissionais,
técnicos e intelectuais de nivel superior de que as sociedades necessitam.
Situa-se na esfera da superestrutura, dentro da sociedade civil, mantendo
vinculos com a sociedade politica e a base econdmica. Serve normalmente a
manutencao do sistema dominante, mas pode também servir a transformacao
social. Deve ter ampla autonomia para cumprir as suas finalidades,
garantindo o pluralismo de ideias e a liberdade de pensamento. Em alguns
paises, cumpre papel destacado na formulacdo da politica cientifica e
tecnoldgica, na critica das teorias que informam o desenvolvimento e no
fornecimento de subsidios para a sua implementacdo e execucdo. Em todas
as sociedades, mas principalmente nas dependentes, cabe-lhe exercer tarefas
urgentes de compromisso social.

Nas sinalizacBes conceituadas pelo autor, se forma uma identidade universitéaria
pautada na autonomia que atinge a completude e respeita a diversidade, se localiza dentro de
uma sociedade e suas politicas, economias e culturas, abrangendo as versatilidades humanas e
suas fungdes no mundo, como propagadora de saberes vinculado as acGes emergentes de
mudangas sociais, tudo isso fomentado em ciéncia.

Em um movimento de trocas, a universidade deve propor na formacao tanto assuntos
do cotidiano do sujeito discutindo criticamente sobre essas historias, como também investigar
essas histdrias por meio das pesquisas cientificas sob um viés tedrico- metodoldgico. Para
Wanderley (1987, p. 20):

Se h& um consenso unanime no sentido de se conferir a universidade a
funcdo de produzir e difundir conhecimentos ha também uma aceitacdo
vélida para a maioria dos paises, de que € nela que se pode ter contato
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sistematico com a cultura universal. E mais propriamente nela, apesar de que
ndo exclusivamente, o lugar de estudo das culturas locais e nacionais, das
civilizagBes, dos conceitos, leis, teorias, pensamentos, definicGes,
interpretagBes, explicacbes etc., dos autores antigos, dos classicos e
contemporaneos que marcaram significativamente um determinado ramo do
saber.

Paralelamente com a formacéo curricular, proporcionar momentos de apresentagdes
artisticas a comunidade universitaria € de suma importacia, pois além de a (o) formanda (0)
usufruir desses momentos como entretenimento, eles podem também se inserir e permanecer
nesses espacos até o fim de sua formacdo, consegue tanto fazer com que a graduanda (0) se
sinta parte do espago universitario querendo permanecer nele, como também deve ser capaz
de fazé-los refletir sobre esses movimentos culturais como tematicas possiveis de pesquisas
cientificas como é o caso deste trabalho.

Neste cenario, nos pautamos na seguinte indagacao: quais as representacdes sociais de
género feminino e masculino dos sujeitos ouvintes da musica sertaneja?

Entendemos que, por vezes nesses momentos em que as falas e comportamentos
simples e sem reflexdo acontecem sdo reproduzidas as representacGes sociais que
aconpanham as mudangas sociais, visto que para Serge Moscovici (1961, p. 10) “O estudo das
representacdes sociais implica a analise das formas culturais de expressao dos grupos, da
organizacdo e da transmissdo dessa expresséo e, finalmente, de sua funcdo mediadora entre
eles, ou, melhor, entre 0 homem e seu meio”.

Vale frisar que o critério de escolha para pesquisarmos a tematica na universidade é
por ser um espaco educacional que proporciona formacdo pautada no ensino, pesquisa e
extensdo atrelados aos momentos de producgdes artisticas e culturais. Nesse Viés, a pesquisa
teve o objetivo geral de identificar as representacGes sociais de docentes e discentes da
educacdo superior acerca do género feminino e masculino na musica sertaneja, evidenciando
se essas representacdes persistem no sujeito de/ em formacédo universitaria.

Em decorréncia desses fatores fichamos o0s objetivos especificos, que sdo de: 1.
Averiguar a origem das preferéncias musicais dos entrevistados, e como elas influenciam nas
representacdes sociais de género feminino e masculino desses sujeitos; 2. Identificar como os
contetdos musicais que foram analisados de fato podem atuar como uma pedagogia cultural
nos sujeitos pesquisados; 3. Analisar o discurso, as representagdes sociais e perceber quais sao

as relacOes de género diante de algumas letras de cancoes.
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Para responder a indagacdo apresentada e atender aos objetivos propotos, foi feita a
opcdo por utilizar como aporte tedrico, a Teoria das Representacbes Sociais (TRS) e o0s
estudos de género, que permitem a compreensdo de como as mdsicas sertanejas e as
representacdes sociais de género podem se emaranhar com o campo da educacao. Também foi
realizada uma pesquisa de campo, por meio de entrevistas gravadas individualmente a partir
de um roteiro semiestruturado e previamente elaborado. Os participantes da pesquisa foram
docentes e discentes dos cursos de Administracdo, Ciéncias Sociais e Pedagogia da UFMS,
campus de Navirai.

Com base no exposto, descatamos que o trabalho encontra-se assim organizado: a
primeira secdo é composta pela introducdo com as consideracGes iniciais sobre o tema
direcionado a escolha do objeto da investigacdo, bem como as trilhas percorridas durante a
realizacdo desta pesquisa.

Na segunda secdo intitula-se “Discussdes teodricas acerca das representacdes sociais”,
cujo objetivo € caracterizar de maneira sucinta, em movimento de retrospectiva o histérico da
teoria. Para isso, foi necessario buscar elementos nas escritas de Serge Moscovici, Denise
Jodelet entre outros pesquisadores da area. Esta secdo tem como base principal o livro escrito
por Jodelet (2017) intitulado “Representa¢des Sociais ¢ Mundos de Vida”, que demarcam o
prenuncio da possibilidade de insercdo da musica como parte formativa das representacdes
sociais nos sujeitos.

E também nesta secdo que expomos o levantamento bibliografico de teses e
dissertacdes existentes sobre a tematica, destacando que no momento do levantamento apenas
um trabalho trata de representacdes sociais de género na masica sertaneja, dos outros apenas
fizemos associagdes com o tema dessa dissertacdo, pois nenhum aborda representagdes
sociais de género feminino e masculino na musica sertaneja, tendo como campo empirico a
universidade e relacionado a educacdo. Nesse ponto, vale ressaltar a escassez de trabalhos
cientificos no campo da educacdo que se atentem as formacdes culturais universitarias sob o
viés da TRS relacionado aos estudos de género.

Na terceira se¢do intitulada “Panela velha é que faz comida boa? Musica sertaneja,
reflex6es de género, educacdo e pedagogias culturais”, expusemos as relages possiveis da
TRS com a educacdo, dos estudos de género, da musica sertaneja e elementos das pedagogias

culturais que também podem dar suporte a teoria dentro desse complexo, ainda nesta se¢édo
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trouxemos conceitos importantes com base bibliografica para a melhor compreensdo no
tratamento dos dados empiricos.

A “Trilha metodoldgica” é a quarta secdo na qual demonstramos o l6cus da pesquisa,
tendo todo o percurso para a realizacdo desta dissertacao, na qual demarcamos como pesquisa
qualitativa utilizando o método da Analise de Contelldo como o mais indicado para tratar da
TRS.

Nessa premissa, na quinta secdo se encontram os “Resultados e andalise dos dados da
pesquisa empirica”, em que enveredamos a proposta da investigacdo e fazemos a relacdo com
a pesquisa de campo (registros das falas dos nove sujeitos e das quatro musicas escolhidas por
alguns deles) com a teoria e estudos propostos do referencial tedrico.

Por fim, apresentamos as “Considera¢des finais” na qual se situam a retomada dos
objetivos da pesquisa apontando as principais descobertas. Relatamos possibilidades, limites e
perspectivas em relagdo ao tema, experiéncias com os entrevistados e olhares das

pesquisadoras sobre o0 objeto.
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2. DISCUSSOES TEORICAS ACERCA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

O referencial tedrico da dissertacdo de mestrado inclui dois topicos que contemplam
tematicas importantes para compreensao do objeto de estudo, destacando a das representacoes
sociais de género feminino e masculino na musica sertaneja. Dessa forma, o primeiro topico
refere-se ao estado do conhecimento, com a apresentacdo do levantamento de pesquisas sobre
as representacOes sociais da musica sertaneja em educacdo. O segundo topico versa sobre a
teoria das representacdes sociais como vies possivel para analise da musica sertaneja em

confluéncia com os estudos de género na educacao.

2.1 Estado do conhecimento: pesquisas sobre as representacGes sociais da musica

sertaneja

Direcionar os prismas do campo educacional para artefatos culturais de um povo como
a mausica sertaneja exige que facamos uma busca pelas pesquisas ja realizadas. Devemos,
portanto, fazer articulacGes que sdo descabidas de descarte e merecem delicadeza e
perspicéacia do pesquisador visto que, se ele faz parte desse universo, logo ndo escapa das
constituicdes historicas e culturais que o cerca. Processos historico-culturais, heranca de um
povo pensante, reflexivo, [re]produtor, [trans]formador, capaz de constituir e portar
memorias, maneiras de ser e vivenciar o real.

Chamando a atencdo as herancas, destaca-se a aptiddo de produzir e registrar
conhecimentos que, agregado ao ensinar/ partilhar/ aprender é que a totalidade académico-
cientifica se firma. Ainda nesse ensejo de herancas epistemoldgicas das ciéncias, torna-se
relevante frisar que, ao produzir um “novo” saber o cientista investigador deve antes de tudo,
seguir por um caminho desafiador e sensivel do “fazer” ciéncia. (GATTI, 2006).

Inicialmente impulsionado por respectivas indagac¢@es vivenciando o imprescindivel
nesse caminho. Ao se apropriar das herancas advindas de outros pesquisadores, as palavras:
conhecer, respeito, [re] conhecer, rigor, lapidar, construir, alicerce, registro e partilha, ndo
devem ser dissociadas dessa trilha, pois sdo fatores determinantes para O processo

investigativo.
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A busca pela ciéncia de outrora deve ser quica, o primeiro anseio do pesquisador, e
para uma descoberta concreta, no mapeamento do estado do conhecimento ele precisa
garimpar esses registros em busca de saberes ja produzidos por tematicas relacionadas,
levando em consideracdo a investigacdo por teorias e metodologias que melhor fomente a
construcdo de uma nova producdo cientifica, entendida como alimento de respectiva (S)
resposta (as) as suas indagagdes (MORISINI, 2015).

Assim, na defini¢do de Marilia C. Morisini (2015, p. 102), o “estado de conhecimento
é identificacdo, registro, categorizacdo que levem a reflexdo e sintese sobre a producéo
cientifica de uma determinada area, em um determinado espaco de tempo, congregando
periddicos, teses, dissertagdes e livros sobre uma tematica especifica”.

Sob esse prisma, o estado do conhecimento é, segundo Marcus V. M. Pereira (2013, p.
223), “uma pesquisa a servico da pesquisa proposta, uma ferramenta, uma etapa dentro de um
processo de investigagdo mais amplo”. Para tanto, neste item inventariamos o estado do
conhecimento para construirmos pilares para esta investigacao cientifica.

Fomentadas nesses conceitos, consideramos, no processo de mapeamento, as
producdes cientificas académicas alusivas de teses e dissertacbes no campo das
representagdes sociais engendradas com os estudos de género, tendo como centro a
articulagdo com a musica sertaneja. Coletamos os materiais empiricos no Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e
no Portal Brasileiro de Acesso Aberto a Informacéo Cientifica (OASISBR).

Vale pontuar que durante o processo de catalogacdo foram identificadas teses e
dissertacOes relacionadas a musica sertaneja que fazem referéncia ao homem do campo no
sentido universal, a modernizacdo do homem do campo e as transformac@es historicas da
musica sertaneja intrinsecas a varios fatores como ditadura militar e o processo de
modernizacao e industrializacdo do Brasil. Os trabalhos que apresentaram essas caracteristicas
foram previamente descartados, pois ainda que abordassem sobre mdsica sertaneja ndo
atendiam ao objetivo dessa dissertacao.

Quanto & relacdo das pesquisas com a Teoria das Representagdes Sociais pautadas em
Serge Moscovici, apenas duas, dentre as plataformas pesquisadas, foram encontradas no

periodo pesquisado (entre 10 de abril de 2020 a 20 de maio de 2020), e dessas somente uma
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dissertagdo se aproxima da presente pesquisa, Visto que na obra a autora categorizou e
analisou a representacéo social de género feminino nas letras das cangoes.

Uma percepcdo continua se deu ao notar que os trabalhos catalogados para analise
apresentaram partes da histdria da musica sertaneja/ caipira ou até mesmo um todo quase que
satisfatorio desse contexto. Ressaltamos que Vvérias combinacdes de descritores foram
realizadas nas duas plataformas acima citadas, sdo as palavras: representacfes sociais;
educacdo; musica sertaneja; género feminino, género masculino, género feminino e
masculino; sertaneja; sertanejo.

Como ja pontuados todos os descritores foram colocados em varias combinagdes
diferentes. Na plataforma CAPES eram listados milhares ou milhdes de trabalhos, tornando a
catalogacdo quase impossivel e na plataforma OASISBR surgiram muitos ou quase nenhum
trabalho relacionado ao tema dependendo a combinacdo dos descritores, o que dificultou a
garimpagem.

Posto isso, para dar volume e desenvolvimento a esse estudo que resultou de uma
investigacdo relacionada a tematica a partir dos descritores: “Musica Sertaneja” para a
plataforma OASISBR e “Sertaneja” para a plataforma CAPES, pois foram os unicos
descritores que nos permitiu uma quantidade possivel de trabalhos relacionado a nossa
pesquisa, pois pela nossa percepcdo ao verificar as primeiras paginas de acesso das
plataformas foram esses descritores que evidenciaram ndo s6 uma quantidade possivel de
trabalhos para analise, como também apresentaram contetidos que poderiam serem articulados
com o tema deste paper, servindo de base para 0 mesmo.

Na sequéncia, apresentamos a exposi¢cdo do inventéario dos trabalhos catalogados no
qual inicialmente apenas um foi produzido na area da educacgdo, para em seguida ser feita a
analise dos trabalhos, com énfase nos que obtiveram maior relacdo com a tematica desta

dissertacdo
2.1.1 Inventério dos trabalhos catalogados
O caminho percorrido até os dados elegidos a partir do critério de que nos trabalhos

fossem apresentados relagdes com a tematica foi desafiador, pois de inicio apenas o Portal
Brasileiro de Acesso Aberto a Informacédo Cientifica (OASISBR) foi escolhido para a busca
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empirica dos dados, porém apds incontaveis maneiras de posicionar no campo de busca 0s
descritores, e, chegando a resultados de nimeros elevados ou a quase nenhum com relagdo ao
tema proposto, vimos entdo a necessidade de investigar também a plataforma de Catalogo de
Teses e Dissertaces da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

Nessa Ultima, visto que possui uma formatacdo diferenciada de busca e funciona ha
alguns anos, abarca uma imensa quantidade de trabalhos em seu banco de dados, ao utilizar os
mesmos descritores de maneiras e combinacgdes diversas os resultados sempre foram perto de/
ou para mais de milhdes de trabalhos relacionados, tornando impossivel um resultado
concreto e satisfatorio. Ainda nesse numero elevado, percebemos que alguns trabalhos sempre
permaneciam nas primeiras listagens quando o descritor “musica sertaneja” estava elencado
para busca.

Ao digitar somente as duas palavras o resultado foi significativamente inferior, mas
ainda assim muito para se elencar, pois resultaram em 18.055, sendo 13.883 dissertagdes e
3.597 teses. Ao fazer uma analise prévia foi percebido que muitas estavam relacionadas a
estudos referentes a construtos musicais, discutindo arranjos e instrumentos que dao vida as
melodias sertanejas.

A partir dessa percepgdo, utilizou-se como descritor apenas a palavra “Sertaneja” e
obtivemos como resultado 445 estudos, compostos de 326 dissertagdes e 108 teses,
estranhamente a soma dos dois ndo resulta no valor total que aparece nos resultados de busca,
porém preferimos manter da forma como a plataforma demonstra. Logo, ndo mais tendo como
retirar nenhuma palavra ou utilizarmos de outra que porventura fugiria ao tema, esse foi o
resultado analisado na plataforma CAPES.

Com relacdo ao Portal Brasileiro de Acesso Aberto a Informacdo Cientifica
(OASISBR), devido a sua formatacdo com mais opg¢des de busca, foi a escolhida desde o
inicio das investigacBes para o levantamento do estado do conhecimento, foram exploradas
todas as funcdes e facilidades no modo de busca, mas ao experimentar os descritores

29 ¢ 9 ¢

“Representagdes sociais”, “musica sertaneja”, “educagdo”, “género”, “feminino ¢ masculino”,

29 ¢ 2% ¢

0 resultado mais satisfatorio, foi com os descritores “representagdes sociais” “musica
educagdo” ““ género”, obtendo 22 trabalhos como resulto, sendo sete artigos, oito teses e sete

dissertagdes. Vale frisar que a busca no campo “busca avangada” delimitando apenas teses e
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dissertagdes com um recorte temporal de 2015 a 2020, com campo de idioma em portugués
foi realizada, porém néo trouxe nenhum resultado.

Esse seria o0 resultado explorado, porém viu-se que os trabalhos ndo demonstravam
relacdo com a tematica proposta. Apos a busca pela plataforma Capes, decidiu-se utilizar
outros descritores no portal OASISBR. Nesse percurso o descritor “Sertaneja” também foi
elencado na busca avancada destacando somente o campo de teses e dissertacdes sem recorte
temporal, obteve-se 207 teses e 525 dissertacGes. Visto que esse nimero nao seria viavel
acrescentou-se “musica’ ao descritor “sertaneja” ao mesmo método de busca e resultou em 87
dissertacOes e 27 teses, um total de 114 trabalhos, sendo esse o numero analisado neste portal.

E importante registrar que alguns trabalhos foram localizados nas duas plataformas e
outros aparecem duas vezes na mesma listagem, e na busca por investigar alguns trabalhos,
que por vezes até poderiam ter tematicas parecidas, ndo foi possivel encontrar o arquivo no
periodo que foi realizado a catalogacdo, para esses a mensagem foi de “erro no sistema”,
sendo assim foram descartados. ApOs a decisdo por esses ndmeros, criamos uma pasta
intitulada “Catalogos” na area de trabalho do notebook, para catalogacéo dos dados, seguindo
na criacdo de outras pastas e Documentos de Word (D. Word), como podem ser visualizadas

nas seguintes orienta¢fes do quadro a seguir.

Quadro 1- Esquema de catalogacéo de teses e dissertacoes

CATALOGOS (PASTA)
OASIS (PASTA) CAPES (PASTA)

DissertacOes (Pasta) Teses (Pasta) DissertacGes (Pasta) Teses (Pasta)
Descartados | Relacionados | Descartados | Relacionados | Descartados | Relacionados | Descartados | Relacionados
(D. Word) (D. Word) (D. Word) | (D.Word) (D. Word) (D. Word) (D. Word) (D. Word)
Relacionados (D. Word) Relacionados (D. Word) Relacionados (D. Word) Relacionados (D. Word)
Categorias (D. Word) Categorias (D. Word) Categorias (D. Word) Categorias (D. Word)
*Espaco geografico e histéria | *Espago geografico e *Espaco geografico e *Espago geografico e histdria
da musica sertaneja: tradigdo e | historia da musica histdria da musica da musica sertaneja: tradigao
moderno/ caipira/ sertanejo sertaneja: tradicdo e sertaneja: tradicdo e e moderno/ caipira/ sertanejo
*Possivel Representagdo | moderno/ caipira/ sertanejo | moderno/ caipira/ sertanejo | *Possivel Representagao

Social *Possivel  Representagdo | *Possivel ~ Representagdo | Social
*Consumo e industria cultural, | Social Social *Consumo e inddstria
histéria *Consumo e indlstria | *Consumo e indlstria | cultural, histéria
*Educagdo cultural, histéria cultural, histéria *Educacdo
*Educagdo *Educagdo

Fonte: Ferreira (2020).
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Nesse percurso, primeiramente foram copiadas e coladas todas as teses e dissertagoes
no D. Word denominado “Descartados” de cada pasta, feito isso comegamos a busca pelas
relacbes por meio dos titulos dentro desses documentos, percebendo muitos deles
relacionados ao plantio e tratamento de arroz e acerola, bem como a vida sertaneja
relacionado a outras tematicas e autores, esses foram descartados apds leitura do resumo da
obra, trabalhos que tratavam de representacdes sociais, porém direcionados a outro estilo
musical, também foram desconsiderados.

Continuando a varredura, foi percebido que, devido a variedade de trabalhos
envolvendo a tematica da mdusica sertaneja que ja estavam sendo transportados para 0s
documentos “Relacionados”, vimos entdo, a necessidade de criar um novo documento, agora
com categorias, a este chamamos de “Categorias” como a propria fungdo pede, e dentro foi
escrito as categorias presentes no quadro acima, em formatos de titulos, e abaixo de cada uma,
a partir da analise dos resumos, sumario e palavras-chave, os titulos dos trabalhos foram
sendo encaixados, junto com observaces e os links dos mesmos.

Dessa forma, da plataforma CAPES foram garimpados, dentre as categorias, 28
dissertacdes e oito teses, e do portal OASISBR foram 29 dissertacdes e sete teses para estudo
mais aprofundado. Observamos nesses que a metodologia da analise do discurso em suas
vertentes foi quase dominante, ja as teorias foram muitas devido a grande variacdo de objetos
de pesquisas relacionando a musica sertaneja, 0 campo da Historia, das Artes e da Lingua
Portuguesa ganharam destaque pela maior quantidade de trabalhos produzidos sobre esse teor.

Vale registrar que algumas producdes apresentaram em alguns capitulos ou em
subtitulos deles a representacdo e somente foi usada essa palavra sem aporte teérico da TRS,
para demonstrar, por exemplo, como o homem caipira percebe a mulher, a familia e o
trabalho, ou a representacdo dessa construcdo de homem do campo a partir da religido
intrinseca nas musicas principalmente do estilo caipira.

Ao finalizar a separacdo por categorias, o foco se voltou, entdo, apenas para 0sS
trabalhos contidos na categoria das representacfes sociais, foram instituidas sete dissertacfes

e uma tese do portal do Oasis, conforme inventario a seguir:
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Quadro 2- Portal Brasileiro de Acesso Aberto a Informacao Cientifica (OASISBR)

Teses e Dissertacoes

TESES DISSERTACOES PORTAL OASIS

TITULO

AUTOR(A)

ANO

TIPO

CAMPO

INSTITUICAO/LOCAL

Entre o riso e o abandono:
0 ethos feminino
na musica popular massiva

Elisangela
Zampiroli
de Campos

2009

Dissertacdo

Lingua Portuguesa

PUC-SP

As  representagdes  do
caipira: o discurso da/
na musica sertaneja raiz

Rosana
Ferreira
Terra

2007

Dissertacdo

Letras

UNIOESTE-
Cascavel/PR

Ethos discursivo e cenas de
enunciacdo  em letras
de musica de raiz

Cristiane da
Silva
Ferreira

2008

Dissertacao

Lingua Portuguesa

PUC-SP

“Tao perto e distante do
amor”: historias de
sofréncia cantadas pelo
brega/ sertanejo brasileiro

Maria
Valdenia
Felix
Santos

dos

2019

Dissertacdo

Historia

UFCG -
Grande/PB

Campina

A representacdo do espago
e dos modos de vida rural
na musica caipira
esertanejaao longo do
processo de modernizacgéo
da sociedade brasileira

Flaviane de
Oliveira
Pires

2018

Dissertacao

Economia Rural

UFV- Vicosa - MG

A representacdo do caipira
na UNESP FM

Wellington
César
Martins
Leite

2013

Dissertagdo

Comunicagéo

UNESP- Baurd/SP

Agora eu fiquei doce: o
discurso da autoestima
no sertanejo universitario

Schneider
Pereira
Caixeta

2016

Dissertagdo

Lingua Portuguesa

UNESP-
Araraquara/SP

Modas de viola e modos de
vida: a representacBes do
rural na moda de viola

Eduardo de
Almeida
Menezes

2008

Tese

Desenvolvimento

Cultura
Sociedade

e

UFRRJ -
Janeiro/RJ

Rio de

Fonte: Ferreira (2020).

Ainda que de inicio tenha apresentado um ndmero maior de trabalhos, durante o

processo de garimpagem da plataforma CAPES, percebemos nas etapas finais da catalogagéo

que os assuntos e objetos relacionados as representacdes sociais de género na musica sertaneja
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ndo eram satisfatorios, desse modo apenas duas dissertagdes e uma tese foram inventariados,

de acordo com o quadro trés:

Quadro 3- Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES)

TESES DISSERTAGCOES - PLATAFORMA CAPES
TITULO AUTOR(A) |ANO |TIPO CAMPO INSTITUICAO/LOCAL
“As mais tocadas”: uma | Amanda 2015 | Dissertagdo |Estudos da | UNICAMP- Campinas/SP
andlise de representacdes | Agata Linguagem
da mulher em letras de | Contieri
cancdes sertanejas
A moral religiosa em | Maciel 2015 | Dissertacdo | Ciéncias da | UNIVAS - Pouso
musicas sertanejas: | Francisco dos Linguagem | Alegre/MG
sentidos do bem e do mal Santos
Ideias  formativas de | Mario 2008 | Tese Educacdo | UFRG- Natal/RN
homem, da  emissora | Lourenco de
Educacéo Rural de Caicoé | nedeiros
(Rio Grande do Norte,
(1963-1978)

Fonte: Ferreira (2020).

Destacando que ndo s a descricdo representacdes sociais foi levada em conta como
também, todas que mantiveram a palavra representacdo e outros sindbnimos de componentes

formativos relacionados ao homem ou mulher também foram selecionadas.

2.1.2 Andlise dos trabalhos catalogados

No processo de formular o estado do conhecimento dos trabalhos relacionados ao tema
proposto, foi possivel inventariar pesquisas cientificas relacionadas ou parcialmente
relacionadas com a temética. A leitura em partes desses estudos, demonstrou um grande
interesse por se investigar a musica sertaneja a partir dos anos 2000 (ALONSO, 2015), visto
que no recorte temporal apontados no quadro dois e trés que permeiam as publicacfes entre 0s

anos de 20072 a 2020, esse fendmeno de aumento de publicagdo pode estar relacionado ao

2 Sublinhamos que no inicio da catalogacdo buscamos trabalhos com recorte temporal dos Gltimos cinco anos
(2014 a 2020), porém como j4 escrito os resultados ndo foram satisfatorios, assim fizemos a busca a partir do ano
de 2007 a 2020, este ultimo também sendo 0 ano que realizamos esse levantamento. O ano de 2007 foi escolhido
primeiro porque a partir deste ano apareceram pesquisas relevantes relacionadas ao tema deste trabalho e
segundo que foi nesse momento que o sertanejo universitario estava sendo consolidado no pais.
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“estouro” da metamorfose do sertanejo romantico para o universitario®, visto que o estilo
ganhou proporcdes nacionais com o sertanejo romantico de Chitdozinho e Xororo, Leandro e
Leonardo, Gian e Gionani entre outros (ANTUNES, 2012), e internacionais por meio do
cantor do universitario Michel Tel6 com a cangdo “Ai se eu te pego” (SOUZA, 2019), nesse
contexto outras duplas também j& ganhavam fama e dinheiro com o estilo, como Jodo Bosco e
Vinicius, Maria Cecilia e Rodolfo e os irmdos César Menotti e Fabiano.

Os confrontos sobre a autenticidade entre os estilos sertanejos, as ambiguidades
sobre a vivéncia e a identidade do homem do campo e da cidade, a simplicidade e ostentacgéo,
séo aspectos quase unanimes citados pelos autores dos trabalhos identificados.

Nas publicagdes intituladas “As representacdes do caipira: o discurso da/na
musica sertaneja raiz” de Rosana F. Terra (2007), “A representacdo do espaco e dos modos de
vida rural na mdsica caipira e sertaneja ao longo do processo de modernizacdo da sociedade
brasileira” de Flaviane de O. Pires (2018), “A representacdo do caipira na UNESP FM” de
Wellington C. M. Leite (2013) e a tese “Modas de viola e modos de vida: a representacdes do
rural na moda de viola” de Eduardo de A. Menezes (2008), dentre outras categorizadas,
indicam as trajetorias e transformacGes desse antigo trabalhador do campo e do fato de que,
mesmo na atualidade 0 homem caipira ainda é representado de maneira caricaturada (TERRA,
2007), e por vezes resiste & modernidade apresentada em musicas do sertanejo universitario e
“sofréncia”.

No trabalho de Terra (2007), por exemplo, norteado pela analise de discurso
francesa, a autora faz as comparacdes entre o antigo e o0 moderno e faz referéncias a grandes
personagens do cinema e da TV brasileira com artistas como Nerso da Capitinga?, utilizando
letras de musicas sertanejas ou caipiras para também explicar 0 movimento que teve por
objetivo “refletir sobre essa representacdo do homem do campo resgatando elementos
culturais e sociais que permitissem que esta imagem se cristalizasse de forma pejorativa e
caricaturada” (TERRA, 2007, p. 8).

A autora dedica ainda o Capitulo III intitulado “Os dois mundos se encontram: uma

leitura discursiva do caipira” para destacar a relacdo do caipira com a terra por meio do

3 A explicagdo sobre os estilos musicais da cang8o sertaneja encontra-se no item “3.1.2 A mUsica sertaneja e seus
estilos: raiz, romantico, universitario e ‘sofréncia’”.

4 Nerso da Capitinga é um personagem interpretado pelo comediante Pedro Bismarck, que ganhou fama por
meio das telas da TV Globo em programas de humor como: A escolinha do professor Raimundo e em quadros
do Zorra Total.
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trabalho, da religido, da amizade e da mulher amada e sobre essa € possivel perceber vieses
com os estudos de género e a representacdo da mulher que nesse contexto é a perfeita para o
homem caipira sob um prisma religioso e da simplicidade, 0 que nos remete aos escritos de

Silvia Federici (2019, p. 44) que pontua:

Tal como Deus criou Eva para dar prazer a Adao, assim fez o capital criando
a dona de casa para servir fisica, emocional e sexualmente o trabalhador do
sexo masculino, para criar seus filhos, remendar suas meias, cuidar de seu
ego quando ele estiver destruido por causa do trabalho.

Sob a dtica dos estudos de género é possivel perceber que a mulher do campo
também possui seu papel como mulher feita para servir, “a rainha do lar” que tem seu valor
pautado naquilo que faz para proporcionar bem-estar ao outro, nesse caso 0 homem e 0s
filhos. J& a tese de Menezes (2008) é uma das Unicas que se pauta na Teoria das
Representacdes Sociais, de Serge Moscovici e que menciona também o centro-oeste do pais
como recorte geografico, tendo como intuito de pesquisa:

Identificar as representacdes do rural, presentes nas musicas classificadas
como moda de viola. Este tipo de mdsica passou a ser veiculado nas
emissoras de radio e gravadas em discos, no inicio da década de 1930, e
sempre associado ao modo de vida rural, mais especificamente aos
habitantes das &reas rurais circunscritas a area da cultura caipira, que
comporta parcelas das regides Sudeste, Centro-Oeste e Sul do Brasil
(MENEZES, 2008, p. 7).

O autor indicou com algumas conclusdes, o conflito entre duas representacbes de
homem, o rico da cidade e o pobre do campo. Nessa premissa, Edvan Antunes (2012, p. 12)
pontua sobre essa dualidade entre cantores e criticos da musica caipira e sertaneja que “para
alguns puristas, os novos artistas do género ndo passam de oportunistas e essa ndo é a
verdadeira musica sertaneja; outros ironizam e os chamam pejorativamente de ‘breganejo’ ou
‘sertanejo’”’.

Menezes (2008) registra ainda sobre o seu prazer em apreciar as masicas em tempo
unissono as suas analises e destaca ainda que os eixos — subjetividades pelo gostar da masica
caipira e ciéncia — permaneceram dissociados durante o construto da sua pesquisa.

Refletindo estas representacdes que reforcam valores que s&o atribuidos aos géneros
feminino e masculino em suas construcgdes sociais, elencamos duas pesquisas: a dissertacéo

intitulada “A moral religiosa em musicas sertanejas: sentidos do bem e do mal” de Maciel
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Francisco dos Santos (2015) e a tese “Ideias Formativas de homem, da emissora Educagdo
Rural de Caic6 (Rio Grande do Norte, 1963-1978)” de Mario Lourengo de Medeiros (2008).
Nas duas investigacdes os valores religiosos perpassam o modo de ser e viver do homem e

mulher do campo, de forma analoga Fernanda Lemos (2007) sinaliza que:

O argumento legitimador das diferencas de género estd baseado
fundamentalmente na rela¢do de género estabelecida no mito de Adéao e Eva,
e a origem da mulher (costela do homem). Devido & origem mitolégica da
mulher, o sujeito afirma que ela ndo é possuidora de forca, é fragil, mais
fraca que o homem, e nem tudo o que o homem faz a mulher tem a
capacidade de fazer. (LEMOS, 2007, p. 116).

O primeiro teve como base teorica a andlise de discurso desenvolvida por Pécheux e

Orlandi e teve por objeto de pesquisa “analisar as formas de subjetivacdo do sujeito caipira

em letras de musica sertaneja, no que se refere a moral religiosa” (SANTOS, 2015, p. 8). O

segundo, Unico no inventario no campo da pés-graduacdo em educacdo, conta a histéria da

fundacdo e desenvolvimento de uma radio difundida por um bispo que por muitos anos
coordenou a mesma, teve por objeto de estudo:

Sua programacdo educativa e formativa, na abrangéncia dos quinze primeiros anos

de sua existéncia (1963-1978), periodo que compreende a inauguragdo

oficial da Radio e o término do episcopado de seu fundador como bispo de

Caico. Elucidar e explicitar os ideais formativos de Homem almejados por

essa Emissora educativa catOlica, subjacentes a sua programagédo

radiofonica, bem assim, a idealizacdo por ela atingida, constituiu-se o
objetivo desse trabalho de doutorado (MEDEIROS, 2008, p. 7).

O autor indicou como um dos resultados da pesquisa o registro da historia da radio
educativa catolica e a “contribuicdo da ampliacdo da praxis e das concepc¢des que norteiam
uma formacdo humano-cristd de cunho popular pelos meios tecnoldgicos de comunicacao
social, propiciada pela igreja catdlica” da regido (MEDEIROS, 2008, p. 292). Ambos os
estudos relacionam a religido como forte indicadora na constituicdo de valores e
representacdes do sujeito.

A pesquisa de Medeiros (2008) se emaranha com esta dissertacdo, pois implica

também em relacionar o ouvinte com um receptor e compartilha que:

O consumidor da chamada moda de viola veiculada no programa da UNESP
FM, na cidade de Bauru, implica algo além do simbolico: significa que o
ouvinte tem um aparelho receptor, que acorda cedo (por habito, por
obrigacéo), que divide este gosto com algumas pessoas (ou o defende delas)
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e que, eventualmente, procura produtos e eventos relacionados com esta
cultura: apresentacbes de violeiros, catireiros, compra de discos,
descarregamento de audios em MP3 e até uso de roupas, adesivos em
automoveis e linguagem similares aos seus idolos. (MEDEIROS, 2008, p.
29-30)

Desse modo, quando se trata de representacGes sociais, procuramos nos atentar a
esses detalhes no qual se forma uma identidade e situa o sujeito com incluso e ao mesmo
tempo surge uma ideia de pertencimento social, por meio daquilo que ele consome no espago
privado e publico. (MEDEIRQOS, 2008).

Buscando relacionar outras areas de conhecimento que também podem explicar a
construcdo da representacdo humana, a dissertagdo denominada “O Ethos discursivo e cenas
de enunciacdo em letras de musica de raiz” de Cristiane da S. Ferreira (2008), também se
utilizando da analise do discurso, aliada a teoria de Mikhail Bakhtin e outros, focando no
ethos discursivo definido por Maingueneau (1977), nas letras sertanejas analisadas, o trabalho
desponta para muitos aspectos bem organizados. Dentro do campo teérico - metodoldgico foi
escolhido pela autora indicar dentre eles que, o0s sujeitos enunciadores do ethos discursivo e as
cenas enunciativas por meio das cangoes.

Um dado que nos chamou a aten¢éo foi a relacdo constituida pela autora sobre o ethos
do sujeito do discurso caipira que, ancorada por Maingueneau (2008) nos expde a perspectiva
do mesmo sobre a nogao do ethos que:

[...] concebido como uma nogdo sécio - discursiva que compreende o social
e se manifesta no discurso. Portanto, deve ser apreendido em situacdes de
comunicagdo. Assim sendo, o que é dito e o tom com que é dito sdo
inseparaveis. O tom, cuja funcdo € dar autoridade do que é dito.
(FERREIRA, 2008, p. 27, grifos da autora).

Teve por pretensdo “neste trabalho examinar como o ethos manifestado nas seis
letras selecionadas revela aspectos identitarios e culturais do homem brasileiro”. Chegando a

concluséo a partir dos dados coletados que:

Ha relacdo entre ambos, pois a cena é constituida de modo que evidencie o
carater do enunciador que, dada a semelhanca do modo de vida, representa o
sujeito-autor das letras. As coergdes genéricas e ideoldgicas nestes discursos
nos permitiram conceber a musica de raiz como um género discursivo
(FERREIRA, 2008, p. 4).
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Com essa concepcdo o estudo de Ferreira (2008) muito contribui para trabalhos
futuros nessa area, pois define conceitos fomentados em dados empiricos que permitem a
credibilidade da pesquisa, para este prelddio nos atentamos sobre a importancia do ethos
discursivo no caso da musica sertaneja em concomitancia com a construcdo, permanéncia e
desconstrucédo da representagéo social de género.

Ao refletirmos que, quem est& enunciando determinada letra, € uma (um) cantora (or)
com potente estrutura dentro capitalismo, que possui forte carisma social e tem alcance
popular por todas as midias. Nesse caso o ethos se torna uma ferramenta ainda mais potente
em seu “tom” ¢ “autoridade” e ainda acrescentariamos credibilidade, pois acima de tudo se
torna uma influéncia cheia (0) de fas-seguidores e eloquentes defensores (FERREIRA, 2008,
27).

Os quatros ultimos trabalhos, sdo 0s que mais se vinculam na proposta dessa pesquisa,
abordam com veeméncia 0 homem ou a mulher de forma mais proximas a teorias que
respaldam essa investigagdo. No trabalho intitulado ““T&o perto e distante do amor’: historias
de “sofréncia” cantadas pelo brega/ sertanejo brasileiro” da autora Maria V. F. dos Santos
(2019), podemos perceber através das musicas elegidas, tendo como um dos respaldos o
documentario “Vou rifar meu coragdo”, dirigido por Ana Rieper e websites, que 0 mesmo
denota “composi¢gdes em que a mulher tornava-se elemento propulsor do enredo musical e 0
homem como aquele que vagava por afetos heterogéneos, indicando lugares que o masculino
foi construido a partir das préaticas educativas colocadas nas cangdes” (SANTOS, 2019, p. 9).

Respaldada em teorias que permitiram o engendrar com a ciéncia, a autora aponta para
a formacao de uma fragilidade e sensibilidade masculina “que personificou vitimas do amor
em letras musicais e permitiu difusdo de discursos que produzem sujeitos masculinos,
sofredores, vitimados e apaixonados” (SANTOS, 2019, p. 9).

Esse estudo atual é por ventura diferenciado e demonstra uma representacao social no
campo dos estudos de género, divergente da que costumamos perceber, ainda que esse
sofrimento masculino apresentado nas letras que a autora analisou esteja muito ligado a falta
de cuidado feminino, o que o coloca novamente em uma situacgao privilegiada, o caminho e as
escolhas tedrico-metodoldgicas da autora nos permitem visualizar esse masculino sensivel e
sofredor, que pela “pratica da ‘roedeira’ e da ‘sofréncia’ vem mostrar que esse mesmo macho

que fora instruido a néo ter fragilidades, € 0 mesmo macho que se dispde como vitima da
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relacdo e chora ouvindo mdusicas bregas com a lembranga de que seu amor foi embora”.
(SANTOQOS, 2019, p. 19, grifo nosso).

O préximo trabalho é quase que uma resposta ao preludio de Santos (2019), mesmo
que pré-existente ao citado parece de fato pensado a partir dele. “Entre o riso e o abandono: o
ethos feminino na musica popular massiva” de Elisangela Z. de Campos (2009), estuda, a
temética dos risos e abandono, conceitos respaldados nas letras que propiciou segundo a
autora, as musicas conhecidas popularmente como “musica de corno” e, no decorrer “da
historia, o discurso dominante apregoou-se que o homem era o senhor de qualquer situacdo e
ser abandonado ou traido por uma mulher, o coloca numa posicdo degradante” (CAMPOS,
2009, p. 9). Evidenciou-se como alguns dos resultados, na trilha percorrida, sobre a
emancipacao e idealizacdo feminina e o percurso ate elas.

Esse trabalho muito contribuiu para a tematica aqui estudada, visto que apresenta ndo
sO uma representacdo de homem considerado esperto, “malandro”, essa representacdo as
desconstr6i com as respostas espertas de uma mulher que mesmo o homem precisando de
cuidados e amor é por ela abandonado. E ela, a mulher, ganha destaque na investigacdo da
autora, visto que quando o deixa logo se descobre enquanto género de poder. De forma
analoga Taynd M. Motta (2017, p. 30) sublinha que “essas representagdes sobre as mulheres s6
sd0 possiveis por conta do momento socio-historico pelo qual elas estdo passando. Essas mulheres
estdo mudando, estdo ocupando novos cendrios e estdo lutando para ter o controle de suas vidas”.

Na dissertagdo “Agora eu fiquei doce” o discurso da autoestima
no sertanejo universitario de Schneider P. Caixeta (2016), o autor também trilha um caminho
pela historia do sertanejo, utilizou de trés cangdes interpretadas por cantores homens e quatro
enunciada por cantoras mulheres, em videos postados na plataforma de compartilhamento
YouTube, como objeto de analise. Nesse caso a andlise do discurso foi adotada como

metodologia, sendo assim o autor aponta que:

Enguanto no sertanejo de raiz as letras abordam temas como os prazeres e as
dificuldades da vida no campo, no sertanejo roméantico, os temas centrais sdo
o amor ndo correspondido e a trai¢do. J& os “universitarios do sertdo” cantam
sobre prosperidade, baladas e poligamia, com um evidente enaltecimento a

autoestima (CAIXETA, 2016, p. 7).


http://oasisbr.ibict.br/vufind/Record/PUC_SP-1_42b3c8cff82cf925682a358e2f57e28d
http://oasisbr.ibict.br/vufind/Record/PUC_SP-1_42b3c8cff82cf925682a358e2f57e28d
http://oasisbr.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Campos%2C+Elis%C3%A2ngela+Zampiroli+de
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Na metamorfose sertaneja o autor ndo aborda sobre o sertanejo “sofréncia”, talvez pelo
fato de que na época da producdo do trabalho o estilo ainda ndo tivesse se dissociado
totalmente do sertanejo universitario e fosse tdo claramente divulgado como sertanejo
“sofréncia” como é atualmente, pois 0 mesmo ainda estava por comecar. O novo estilo, como
aponta Santos (2019, p 16), tem suas raizes no brega “sendo composta por outra conjuntura
politica sociocultural, permanece sustentando o romantismo em sua producao fonogréafica”.

Outro ponto que pode servir como teoria da ndo utilizagdo da “sofréncia” se da pelo
fato de que esse estilo se constituiu a partir do aumento das cantoras e dessa enunciacéo
feminina na mdsica sertaneja, abordando apenas 0s estilos do sertanejo: raiz, romantico e

universitario, Caixeta (2016) conclui, a partir das suas analises, que:

O enaltecimento da autoestima masculina nas cangdes sertanejas
universitarias acontece a custa da autoestima feminina, que é reduzida por
vozes sociais de uma sociedade que privilegia os direitos dos homens em
detrimento dos das mulheres e que a luta que estas enfrentam muito se
assemelha a daquelas das décadas de 60 e 70, 0 que mostra que muito ainda
ha de se percorrer para que um minimo de igualdade seja conquistada de
fato, e ndo apenas demagogicamente, alcancada (CAIXETA, 2016, p. 124-
125).

Caminho esse que, a0 menos nas representacdes de género na masica sertaneja tem
mostrado outras faces, visto que o protagonismo feminino evidente com 0s sucessos
patenteados por elas e seguidos por cantores homens tem demonstrado com grande rapidez o
empoderamento feminino que com a abrangente contribui¢do das midias tem sido assunto em
diversos ambientes (virtuais ou ndo).

Fatos que, para Jacilene M. Silva (2019), podem ser caracterizados como
pertencentes a quarta onda do feminismo, ainda que muitas cantoras sertanejas ndo se
autointitulem feministas seus contetdos muitas vezes parecem dizer o inverso. Para a autora
a

A internet causou uma revolugdo a comunicacdo, e o feminismo néo
demorou a chegar com forga na internet. Nunca antes no mundo se
experimentou a comunicacao global e rapida como experimentamos hoje e,
devido as peculiaridades da explosédo do feminismo dentro desse contexto.
(SILVA, 2019, p. 29).

Voltando a masica sertaneja, essa grande abertura as mulheres cantoras empoderadas

e armadas com seus ethos influenciadores, pode estar associada a esse movimento da quarta
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onda do feminismo, ainda que, como ja apontado o intuito da maioria das cantoras ndo seja
fazer parte da luta. Sendo assim, o trabalho de Caixeta (2016) denota uma conclusdo mais
normativa de acordo com seus dados, visto que nesse o poder do masculino prevalece sobre o
feminino.

O trabalho de Amanda A. Contieri (2015) intitulado “‘As mais tocadas’: uma analise
de representagdes da mulher em letras de cangdes sertanejas”, pautada na analise do discurso
é talvez o que mais se relaciona com a tematica em questdo. A investigacdo buscou
“descrever e discutir os resultados de uma pesquisa qualitativa cujo objetivo foi analisar as
representacfes de identidades femininas construidas nas letras de um conjunto de musicas
sertanejas” (CONTIERI, 2015, p. 9). Foram elencadas pela autora como objeto de analise 17
musicas dentre os estilos do sertanejo: raiz, romantico e universitario. Contieri também tragou
a histéria do género sertanejo e demonstrou ser criteriosa com a separacdo dos dados e
discussdo deles, visto que sdo de facil compreensao a linguagem e o corpus do texto.

Contieri (2015) enveredou-se por desvendar apenas a representacdo da mulher a
partir das letras, e, ao criar categorias de analise, ela tornou como ja pontuado, o entendimento
evidente. Tendo em vista que a pesquisa é fomentada na Teoria das Representacdes Sociais e
os estudos de género dentro da musica sertaneja, destacamos que ela tem maior afinidade com
a presente dissertacao.

Os resultados do estudo de Contieri (2015) ndo fogem aos apontados no trabalho de
Caixeta (2016), pois revelou que, “embora algumas mudangas relativas a feminilidades
tenham sido observadas, principalmente no que tange a maternidade, ao casamento e a
virgindade, a imagem construida da mulher nas cangdes analisadas ainda a colocam em
posicao subalterna socialmente” (CONTIERI, 2015, p. 9). Esses aspectos observados nas
pesquisas estdo relacionados com as impostas por modelos de uma sociedade patriarcal.

Ainda que os trabalhos elencados facam relacdo com a presente pesquisa, quando
relacionamos as andlises feitas com o campo da educacdo é possivel afirmar que uma
educacdo informal pode ocorrer a partir das evidéncias que os trabalhos elencados
apresentaram, mas ainda vimos a necessidade de garimpar mais trabalhos vinculados ao
campo da educagéo sobre esse teor.

Destarte, a titulos de provas, retornarmos as plataformas OASISBR e CAPES e

digitamos as palavras “educagdo” e “musica sertaneja” no periodo final do més de novembro
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de 2021, os trabalhos da plataforma CAPES foram revisados até a pagina trés e devido aos
milhdes de trabalhos relacionados as palavras chaves, esta revisdo foi descartada, j& na
plataforma OASISBR além dos trabalhos catalogados outrora um novo trabalho nos chamou a
atencdo devido a forte relacdo com a mausica sertaneja como constituinte do sujeito, sendo
essa do campo da Educacéo.

A dissertacdo de Antonio de J. Santana (2015) intitulado “Concepgoes de felicidade ¢
tragédia na musica raiz sertaneja como elementos de educagdo entre sujeitos” do Centro
Universitario Salesiano de Sdo Paulo Unisal da cidade de Americana - SP é de grande valia
para o fomento desta pesquisa, pois buscou os cernes da constituicdo educacional do sujeito
por meio das ideias articuladas “de eixos tematicos/palavras geradoras coletados a partir de
rodas de conversa ¢ nas letras da musica raiz sertaneja” (SANTANA, 2015, p. 7) ao tratar sobre as

origens dos processos educacionais o autor pontua que:

O aprendizado ¢ inerente as relacdes do individuo na amplitude de seu
entorno cultural, desde acbes empiricas as estruturais, firmadas em
inteiragBes pessoais e sociais. E um processo inacabado que vai além de
“lécus” especifico para tal. Todos os “por ai” da sociedade se tornam locais
do acontecer das praticas educativas, a comecar do ambiente familiar,
escolar, aos espacos comunitarios. Cada pratica possui um método de
transmissdo de ensinamento, seja ela formal ou ndo formal. (SANTANA,
2015, p. 121).

As pontuacbes do autor se amalgamam com as ideias tracadas ao longo dessa
dissertacdo, a de que a educacdo do sujeito pode ocorrer por varios meios pedagogicos seja
ele adquirido por meio de uma institui¢do educacional (formal) ou cultural (informal).

Portanto, com a concretizacdo do inventario do estado do conhecimento, foi possivel
perceber a predominancia de pesquisadoras mulheres, que contribuem com a construcdo da
ciéncia, ainda assim as teses elencadas sdo de autoria masculina, e, que todos sdo trabalhos
gue expbdem para os leitores a importancia desse registro histérico ao retratarem sob alguns
prismas teoricos e metodologicos as relagdes humanas com a musica sertaneja ou vice-versa.

Também vale ressaltar que dos 12 trabalhos investigados (duas teses e 10
dissertacOes), seis foram constituidos em universidades situadas em cidades do estado de So
Paulo, para explicar esse fator observado temos duas hipoteses: a primeira € a de que, nessas
cidades que possuem uma populacdo maior, contemplem instituicbes universitarias mais

antigas e com programas de pds-graduacdes concretizados; a segunda € de que, como berco
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originario da primeira vertente da musica sertaneja, as tradi¢cdes e gosto por esse estilo tenham
permanecido e ganhado a curiosidade da (0) cientista paulistana (0).

Nessa vertente se encerram as andlises e discussdes, concluindo que todos os trabalhos
destacados possuem relagfes com o tema, porém apenas dois foram norteados pela Teoria das
Representacdes Sociais e apesar de todos se relacionarem indiretamente com o objeto da
pesquisa englobando a teoria e os estudos de género, apenas trés pareceu satisfazer a contento,
pois desde o titulo ao corpo do texto esses elementos se destacam, ficando evidente a
necessidade de continuarmos investigando sobre o tema inicial, visto que o torna pouco
pesquisado sob a Gtica das questdes tedricas demonstradas segundo a varredura no portal
OASISBR e plataforma CAPES.

2.2 A teoria das representacGes sociais como viés possivel para analise da mdusica

sertaneja

Contextualizar as RepresentacGes Sociais, género feminino e masculino e musica
sertaneja no Brasil parece uma tarefa tranquila para quem tem o conhecimento cientifico da
Teoria das Representacdes Sociais (TRS) e dos estudos de género, afinal musica sertaneja
desde sempre trata das relacbes humanas e de seus modos de vivéncias, pois o estilo musical
tem acompanhado as modificacdes sociais e a cada geragdo conquista seus ouvintes.

Mas, quando falamos de musica sertaneja e educacdo, a impressao que temos é que
estamos tratando de assuntos completamente divergentes e que ndo cabem no mesmo espaco,
alias, educacao € uma estrutura de ensinar e aprender que remete seriedade e pode transformar
realidades humanas, ja a musica sertaneja é voltada em sua maioria para o entretenimento dos
ouvintes. No espaco educacional, o género musical pode até ser apreciado, mas geralmente
isto acontece em apresentacGes culturais, em festas alusivas como dia das maes e dos pais,
festas comemorativas, entre outras.

Dessa forma, o desafio aqui é provocar os leitores no sentido de que esta pesquisa tem
como intuito de andlise pontuar sobre essa educagdo ndo formal por meio das representacdes
de género na musica sertaneja, educagdo ndo formal que também pode acontecer dentro dos
espacgos formais como bem explana Harue (2005). Portanto, tratemos a seguir da teoria que
fomenta essa possibilidade.
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2.2.1 Representacdes Sociais de Serge Moscovici a partir das Representacdes Coletivas
de Emile Durkheim

Epistemologicamente a Teoria das Representacdes Sociais do psicanalista Serge
Moscovici surge na Franca por volta de 1961 se constituiu como uma teoria estrutural
influenciada pelos estudos do socitlogo francés Emile Durkheim e suas pesquisas sobre as
Representacdes Coletivas.

As duas vertentes tém estudos parecidos e objetivos diferentes, primeiramente
Durkheim sinalizando que um sujeito se constitui a partir do todo, pois para ele 0 macro €
importante para dividir as partes, assim o meio social é o responsavel pela construgdo da
identidade do individuo, é ele que aguca suas vontades, acdo e sentimentos, para Durkheim as
representacdes sdo sempre externas, gerais e coercitivas. Ao abordar sobre o carater social da

educacao, o tedrico situa que o outro é:

[...] um sistema de ideias, sentimentos e habitos que exprimem em nés ndo a
nossa personalidade, mas sim o grupo ou os grupos diferentes dos quais
fazemos parte, tais como as crencas religiosas, as crengas praticas e morais,
as tradi¢Bes nacionais ou profissionais e as opinides coletivas de todo o tipo.
Este conjunto forma o ser social. (DURKHEIM, 2014, p. 54).

O autor pontua ainda que “foi a sociedade que instituiu nas nossas consciéncias todo o
sistema de representacdo que alimenta em nds a ideia e o sentimento de disciplina tanto
internas quanto externas” (DURKHEIM, 2014, p. 59), como por exemplo, a ideia de um
professor que ensina um jovem ou uma crianga e constitui essas ideias representativas no
aprendiz social, pois ¢ pela “ag@o constante e geral” de educar que o aprendizado ocorre, mais
especificamente pelo professor ou os responsaveis pela crianca. (DURKHEIM, 2014, p. 75).

Durkheim (2014,) chama a atencdo em ndo se confundir educacdo e pedagogia, a
primeira como ja pontuado é uma ac¢do do mais velho sobre o mais jovem, e a pedagogia é
completamente divergente, pois se equivale em teorias “que explicitam as maneiras de
conceber a educacdo, e ndo de pratica-las [...] e, portanto, a educacdo € uma modalidade
pratica da pedagogia” (DURKHEIM, 2014, p. 75-76).

Em suma, as Representagdes Coletivas de Durkheim, buscaram analisar a estrutura
social e definir que as representac6es individuais do sujeito ndo influenciam o social, mas sim

0 contrério, e a educacdo e pedagogia praticada dentro dela é que fabrica os individuos.
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Em outra vertente Serge Moscovici, ndo nega a importancia da interagcdo para
aprendizagem social do sujeito, mas ao contrario da teoria pautada em uma sociedade
primitiva, estatica e simples, o autor se lanca a investigar o cotidiano contemporaneo
mostrando um conceito mais dinamico e complexo da realidade, pois busca entender o papel
dessas representacdes e a comunicagdo que ocorre entre o individual e o coletivo, entre o
subjetivo e o objetivo (MESQUITA; ALMEIDA, 2009; SEGA, 2000).

Observando que o conhecimento abarca dois universos que sdo o institucional e o
senso comum, Moscovici (2011) define que o primeiro é o conhecimento académico e o
segundo é conhecimento pratico das coisas, e € 0 que orienta 0 comportamento do ser humano
na sociedade, que s&o os conjuntos das ideias, explicacdes e coeréncias que sdo resultados da
sua interacdo social, na TRS de acordo com Jodelet (2017) o senso comum é formado por
ondas comunicativas e comunitarias de saberes que sdo regidos por uma politica que torna o
comum, mas nao simples. Nesse caminho, o tedrico trabalhou com uma perspectiva coletiva
sem desfocar do individual.

Para ele, o sujeito € um elemento Unico pensante e existente. A Teoria das
Representagdes Sociais se envereda em entender o que esse ser pensa, onde se ancoram esses
pensamentos, por quem e por quais mecanismos foram influenciados, e porque se escolhe ou
ndo comunicar esses discursos de volta a sociedade, como eles se educam pedagogicamente, e
em qual ambiente a acdo de educar ocorre. Nesse intuito, a TRS néo so se interessa pelo que o
sujeito enuncia, ela busca as raizes mais profundas que fazem o ser escolher enuncia-las.

Para se chegar a formacédo das representacdes sociais, Moscovici (1978) indica que é
necessario ter informagdo, o campo cognitivo e a atitude. Assim a informacdo organiza o
conhecimento, 0 campo cognitivo se monta pela capacidade de gerar imagens com estoque de
signos e significados que o sujeito atribui acerca do objeto que esta sendo informado e a
atitude é o posicionamento frente a esse objeto, surgindo assim o processo da criacdo da
representacdo social que o ator social tera com relacdo ao objeto, ela surge sempre de uma
relacdo social como pais e filhos, professor aluno, vendedor e consumidor etc., pois sdo dois
lados no qual ambos se afetam.

A Teoria das Representacbes Sociais, segundo Moscovici (2011), possui lagos que
permeiam entre a psicologia social e as ciéncias sociais, demonstrando como caracteristica

uma abertura dialdgica com outros autores, dando um carater proposital de inconcluséo das
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definicbes, proporcionando a outros pesquisadores constituir novas espirais conceituais a
partir da TRS, que para Jodelet (2017, p. 475):

E forgoso constatar que na corrente de estudo do pensamento social de um
ponto de vista psicossocioldgico, existem poucos trabalhos consagrados as
relacBes existentes entre as representagdes sociais e as producges artisticas,
no momento mesmo em que as tendéncias da pesquisa sobre o campo
estético destacam os elos entre arte e pensamento.

Tendo em vista a pontuagdo dos renomados autores, educagdo ndo foge da amplitude e
dinamismo tedrico proporcionado pela TRS, justificando assim a importancia de utilizar a

teoria em pesquisas do campo educacional.

2.2.2 Caracterizacdo da Teoria das Representacdes Sociais: uma teoria abrangente

O estudo do senso comum e das relacdes de poder atreladas nos discursos dos sujeitos
¢ parte das pesquisas que compunham a Teoria das Representa¢bes Sociais (TRS) cunhada
por Serge Moscovici e discutida por Denise Jodelet sendo a estudiosa, a sistematizadora da
teoria de Moscovici (SANT’ANA, 2019). A teoria desenvolvida pelo teérico, de acordo com
Jodelet (2011), em 2020 completou 36 anos de estudo no Brasil, e é utilizado em varias areas
como a saude, o desenvolvimento humano, trabalho, género e educagdo (SANT’ANA, 2019).
Para Moscovici (2011), as Representacfes Sociais estdo relacionadas a tradi¢Ges, aos valores,
costumes, ao pensamento e a estrutura de uma coletividade humana. De forma anéloga

Jodelet (2001) nos contempla com a seguinte definig&o:

A observacdo das representacBes sociais é, de fato, facilitada em muitas
ocasides. Elas circulam nos discursos, sdo carregadas pelas palavras,
veiculadas nas mensagens e imagens midiaticas, cristalizadas nas condutas e
agenciamentos materiais ou espaciais. (JODELET, 2001, p. 1).

Nesse sentido, como um “produto” resultado de discursos que sdo carregados de
representacdes, a musica sertaneja € tida como objeto de analise, visto que a mesma ao longo
de suas transformagfes pontuou em varias letras momentos historicos e principalmente
relagbes humanas, de vivéncias simples ou luxuosas, mas principalmente de como 0s sujeitos
sdo representados nessas letras. De acordo com Zanatta e Costa (2014), quando se pesquisa

sob a Gtica da Teoria das Representagdes Sociais € necessario se atentar em:
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N&o confundir o social como a soma das partes individuais existentes na
sociedade. Social é uma relagdo que inclui o individual e o total. A sociedade
é construida por pedacos de saberes que formam o tecido social do qual
fazemos parte. Desta forma, € possivel afirmar que toda representagéo é ndo
material e, por este motivo, esta no campo das ideias. (ZANATTA; COSTA,
2014, p. 122).

Com esse alerta, quando abordamos sobre as representagcdes sociais, estamos sempre
falando da representacdo de alguém sobre algo, do subjetivo sobre o objetivo e dos
significados que cada cultura atribui as coisas, dessa forma quando o cantor Sérgio Reis
enuncia o termo “Panela velha”, o ouvinte logo entende que a letra esta se referindo a uma
mulher de mais de 30 anos como ele mesmo pontua na cancdo, de modo subjetivo fica o
imaginario de que a mulher “madura” vai saber se portar e cuidar e principalmente que essa ¢
boa para casar, pois a relacdo sexual com ela também vai ser boa devido a sua “experiéncia”.

As representacdes sociais articulam simbolos, processos e organizagbes sociais
abarcando o individual e o coletivo (SEGA, 2000). Destarte para Moscovici (2011), as
representacdes sociais estdo relacionadas a tradicOes, aos valores, aos costumes, ao
pensamento e a estrutura de uma coletividade humana.

Nessa vertente, Moscovici (2012) salienta que uma vez reproduzidas por uma
determinada cultura, disseminam entre os sujeitos algo dado como uma regra social, um
padrdo a ser seguido e essas relacdes e construcdes sociais estruturam a cultura desse meio.

Relacionado as ideias mencionadas, a andlise das representagdes “constitui uma
contribuicdo decisiva para aproximagdo da vida mental individual e coletiva [...] abordadas
simultaneamente como produto e o processo de uma atividade e de apropria¢do da realidade”
(JODELET 2001, p. 22), o que pode contribuir com a compreensdo de um cenario social, ou
seja, dos fendbmenos que se disseminam socialmente, por se articular com uma maneira
especifica (individual) e a0 mesmo tempo comunitéria (social) de agir e pensar.

Séga (2000) conceitua a teoria a partir das escritas dos autores e, em um excerto

pautado em Moscovici, ele define que:

As representagOes sociais nascem no curso das variadas transformagées que
geram novos contetidos. Durante essas metamorfoses, as coisas ndo apenas
se modificam, sdo também vistas de um ponto mais claro. As pessoas
tornam-se receptivas a manifestaces que anteriormente lhes haviam
escapado. Todas as coisas que nos tocam no mundo & nossa volta sdo tanto o
efeito de nossas representacbes como as causas dessas representagdes. Os
preconceitos sdo dificilmente dissipados, 0s estere6tipos ndo sao
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enfraquecidos, pois para Moscovici, ndo existe nada na representacao que
ndo esteja na realidade, exceto a representacdo em si. (SEGA, 2000, p. 132).

Assim, pesquisar sobre as representacGes de género intrinsecas nos discursos dos sujeitos
pode nos dar a nocdo de que forma esses discursos circulam pelos espacos educacionais.
Constituir um objeto de pesquisa a partir da Teoria das Representacdes Sociais ndo é algo
simples, requer cuidado por parte do pesquisador para ndo se confundir entre 0 que é uma
representacdo social e o que ndo é. (ZANATTA; COSTA, 2014).

E importante entender também que quando a teoria contempla um fendmeno muito
amplo, em geral ndo conseguimos abarcar, sendo necessario delimitar a pesquisa por meio da
construcdo do objeto investigativo e estar ciente de que na perspectiva da teoria de Serge
Moscovici “ndo existe uma verdade absoluta e plena, 0 objeto € um recorte momentaneo de
um determinado fendmeno que ¢é vivo, fluido e dindmico.” (SANT’ANA, 2019, 30min58s).

Portanto, com a analise de Sant’Ana (2019) sobre a teoria, evidencia-se que é
necessario haver uma delicadeza por parte do investigador em perceber se de fato o fenémeno
que se deseja estudar é passivel de ser estudado embasado na Teoria das Representagdes
Sociais, 0 autor abrange ainda sobre os tipos de representacdes sociais e dentre elas
destacamos o tipo “tematas”, uma categoria que fizemos uso em varios momentos neste
trabalho e principalmente nas analises.

De acordo com o0 autor, a “temata” ¢ um tipo de representagdo social que ¢é
evidenciada por polarizacGes e constitui a representacdo de forma binaria, partindo da ideia
representativa do outro, por exemplo, quando dizemos que o homem ndo é fragil logo
apontamos que a mulher é fragil. (SANT’ANA, 2019, 4min38s).

O mesmo autor indica ainda sobre as abordagens das representacfes sociais e a que
mais se entremeia com este trabalho é a desenvolvida por Denise Jodelet chamada de
abordagem processual. Nos respaldamos nessa, devido ao fato de que nosso interesse esta
principalmente no processo educacional do sujeito intrinseco ao seu universo repleto de sons e
a “efetividade do pensamento” (JODELET, 2017, p. 475) desse individuo, percebermos e
compreendermos a criptografia das mensagens emitidas diariamente aos seus ouvidos pode
ser uma tarefa um tanto quanto complexa, visto que cada ser humano € unico e compreende 0
mundo a sua objetividade e subjetividade, e nesse universo de codigos e imagens, a musica

sertaneja ndo foge dessa realidade.



56

3. PANELA VELHA E QUE FAZ COMIDA BOA? MUSICA SERTANEJA,
RELACOES DE GENERO, EDUCACAO E PEDAGOGIAS CULTURAIS

A musica sertaneja no contexto desse trabalho sob o prisma da educacdo é tratada
como uma ferramenta de ensino e aprendizagem por meio da cultura, que contribui para a
formagdo das identidades e o convivio social, como um instrumento que transmite por meio
das midias seus contetdos de aprendizagens que agregada valores e maneiras de pensar e [re]
produz representacGes sociais de varias naturezas, mas as representacdes sociais que nos
interessam aqui sdo as do género feminino e masculino.

Quando sinalizamos que a musica sertaneja pode ser utilizada como uma pedagogia
gue ensina maneiras de ser homem ou mulher, nos referimos a aprendizagem que pode
ocorrer em todos 0s espagos tanto os institucionais como 0s ndo institucionais nos quais todos
podem proporcionar essa troca cultural.

Pontuamos sobre a masica popular sertaneja que estd em movimento entre aparelhos
gue emitem sons, tendo como receptores ouvidos, cérebros e os significados que esses
neurdnios dao ao que se estd ouvindo, embora ensinar didaticamente a partir de uma musica
sertaneja seja possivel em uma instituicdo de ensino, nosso foco é nos momentos de
entretenimento e nas relagdes com os acontecimentos com a vida cotidiana que também
acontecem dentro da universidade e da escola.

Nesta secdo tratamos das variacdes e tensdes sobre o género sertanejo, bem como seus
conteddos de grande sucesso nacional. A musica sertaneja é analisada com énfase para os
quatro estilos predominantes no Brasil, a saber: raiz, romantico, universitario ¢ “sofréncia”, é
observada como um meio popular que comunica agregada as grandes midias. Também
apontamos um breve historico do género sob um recorte sul-mato-grossense, bem como
abordamos sobre o consumo das cances.

Também dialogamos com esses paralelos sobre o papel da universidade com relacéo a
promogéo da cultura no desenvolvimento do sujeito. Discutimos as questbes de género, 0
patriarcado e machismo ainda presentes na sociedade e que reluz nas mdsicas sertanejas, bem
como o impacto que o empoderamento alcancado pelas cantoras do sertanejo esta causando
no meio social. Assim tratamos da educacdo e alguns conceitos relacionando o montante de

ideias dos topicos anteriores e por Ultimo as contribui¢es possiveis das pedagogias dentro e
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fora do contexto educacional, tratando da musica como artefato da cultura segundo o viés das
pedagogias culturais.

3.1 A musica sertaneja no Brasil e seus estilos

T6 de namoro com uma mocga solteirona,
A bonitona quer ser a minha patroa,

Os meus parentes ja estdo me criticando
Estdo falando que ela é muito coroa,

Ela é madura, ja tem mais de trinta anos
Mas para mim o que importa é a pessoa,
N&o interessa se ela é coroa

Panela velha é que faz comida boa

Menina nova é muito bom, mas mete medo
Né&o tem segredo e vive falando a toa

Eu s6 confio em mulher com mais de trinta
Sendo distinta a gente erra ela perdoa,

Para o capricho pode ser de qualquer raga

Ser africana, italiana ou alemoa,

N&o interessa se ela € coroa

Panela velha é que faz comida boa

(Panela velha, Sérgio Reis, 1983, grifo nosso).

“Panela velha” é uma das can¢des de maior sucesso do cantor Sérgio Reis, a qual foi
escolhida como tema desta dissertacdo por trés motivos:

- O primeiro deles € por lembrar o carater dualista da maioria das canc@es sertanejas,
que persistem até mesmo nas musicas dos estilos mais atuais do sertanejo, entendido pela
diversdo presente nos trocadilhos inferidos nas letras e a dicotomia entre a mulher nova e a
considerada velha em exposicao a esse homem e esses parentes que as escolhem;

- O segundo motivo, e mais importante, é devido ao carater representativo desse tipo
de musica, por se tratar de uma representacdo de género feminino, na qual uma mulher de
mais de 30 anos era considerada velha para a época do seu lancamento, inicio da década de
1980, mas que possuia experiéncia o suficiente para saber “tratar bem o seu parceiro” e de
perdoar seus erros.

Para evidenciar esses, destacamos partes da letra acima exposta no sentido de que a
mulher hoje considerada “nova”, mas apta a ter relagdes amorosas diante da lei sdo as de
maior idade, e sdo consideradas “coroas/velhas” as de 30 anos acima. Analisando, a mulher
que vive entre 70 e 90 anos é representada pela can¢do da seguinte forma: antes dos dezoito €

uma crianga ou adolescente, entre 18 e 29 anos jovem/ “nova” e acima dessa idade é vista
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pela representacdo de “velha”. Evidenciam-se uma gama de masicas sertanejas valorizam a
juventude feminina na faixa etaria acima contemplada, mesmo com o avanco da salde que
proporciona aos sujeitos e principalmente a mulher uma gama de possibilidades estéticas,
fisicas e intelectuais de manter-se jovem ao longo de sua vivéncia.

- E o terceiro e Gltimo é que foi também uma das musicas citadas pelos participantes
da pesquisa e o titulo da musica nos remete a representacdo de género e ndo de velhice que a
ambiguidade da letra também sugere. Por esse motivo a cangéo rica em representacdes sociais
de género feminino e masculino quando pensamos na “temata” indica que ¢ a mulher com
mais de trinta que cuida, perdoa, cozinha e da prazer, portanto esse homem que busca este
“ideal” feminino precisa ser cuidado porque nédo aprendeu a se cuidar, vai ser perdoado, pois
ird errar, e necessita ser satisfeito sexualmente por uma parceira que sabe o que fazer nesse
momento, indicando representacbes que permeiam o meio social mesmo nos dias atuais,
como veremos adiante neste trabalho.

Com esse tracejo, analisamos um pouco mais sobre essa questdo, nos préximos itens,
que tratam da mdsica sertaneja, das representaces de género implicadas nas cancgdes, das
influéncias midiaticas sobre a proliferacdo do género sertanejo, bem como do papel das

universidades diante desse cenario.

3.1.1 A musica sertaneja: um meio de comunica¢do de massa

Para refletir sobre as cancgdes sertanejas, destacamos inicialmente que ao versar sobre
0 universo de sons, ritmos e letras, é preciso inicialmente compreender que a musica é
entendida como “universal”, mas a0 mesmo tempo ndo ¢ uma “linguagem universal”, visto
que é utilizada como um elemento de comunicacdo de um determinado grupo social
(QUEIROZ, 2004, p. 101). Pelo mesmo viés, Harue Tanaka (2005) baseia-se em Grout e
Palisca (1988) para afirmar que a musica, sob uma 6tica da doutrina do ethos e das intencles
morais do mesmo, se iguala as mesmas legislagdes matematicas em seu circuito de tons e
ritmos que incidem em formas abstratas ou concretas. Nesse sentido, a musica ndo somente
faz parte do universo, mas em seu ethos poderoso € capaz de afetar esse universo que, “numa

fase posterior, mais cientifica, passaram a sublinhar-se os efeitos da musica sobre a vontade e,
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consequentemente, sobre o carécter e a conduta dos seres humanos” (GROUT; PALISCA,
1988, p. 20).

Ademais, ndo héa evidéncias de que tenha existido algum grupo que néo tenha feito ou
usufruido da muasica como uma maneira de se expressar e de se comunicar nos registros
historicos das sociedades (NETTL, 1983; ALVES, 2014).

Muitas vezes, as letras das musicas sdo vinculadas a acontecimentos reais da vida de
uma determinada pessoa, realidade que ndo exclui o género musical sertanejo e as letras de
uma mausica, que podem exteriorizar, por exemplo, maneiras de pensar de um compositor que
foi educado em um dado meio social. (CIRINO, 2010).

Nessa perspectiva, de maneira ndo intencional, outros individuos se identificam com
essas musicas, disseminando e refor¢ando valores socioculturais, que, no geral, a maioria
concorda e considera esses valores como 0s certos a serem seguidos, ocasionando em uma
forma “natural” de se manifestar socialmente. Essa forma “naturalizada” de se expressar e se
posicionar em determinados grupos de pessoas, por vezes se fomentam em representagdes
sociais, por buscar alguma maneira de explicar um fendmeno ocorrido em determinado
momento, com base no senso comum (JODELET, 1985). Assim, as can¢des sertanejas de
grande sucesso, que nao fogem da situacdo acima citada, sdo constituidas a partir dessa
linguagem representativa para discursar como o homem e a mulher devem se comportar
diante de uma infinidade de ensejos que as letras abordam. Desse modo, “qualquer enunciado
considerado isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso 0 que denominamos géneros do
discurso” (BAKHTIN, 1997, p. 280).

Nesse cenario midiatico, esses discursos musicais podem reforcar ideais hegemdénicos
gue constituem no sujeito ouvinte/ telespectador certa identificacdo, de acordo com as suas
subjetividades e experiéncias vivenciais, pois pode ser a partir disso que 0 mesmo interpreta
essas letras, o que pode reforcar ainda mais suas possiveis representacdes sociais de género
feminino e masculino, sem se atentar para as relacbes de poder dominadores intrinsecos
através dos meios politicos, econdmicos e sociais (FAIRCLOUGH, 2000).

Faz-se entdo necessario compreender sobre como a comunicagdo se define e, com base
em Barbosa e Rabaca (1987), notamos que ela se conceitua nos primordios no latim

communicare, dando a palavra um sentido de acéo, de levar a palavra, distribuir uma ideia e
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torna-la comum a todos, partilhando pontos de vista. Corroborando com essa premissa,
Alexandre (2001) pontua sobre o termo, conceituando que:

A comunicagdo é o processo da troca de experiéncias para que se torne
patrimbnio comum. Ela modifica a disposi¢cdo mental das partes envolvidas e
inclui todos os procedimentos por meio dos quais uma mente pode afetar
outra. Isso envolve ndo somente as linguagens oral e escrita, como também a
musica, as artes plasticas e cénicas, ou seja, todo comportamento humano.
Diariamente somos bombardeados e envolvidos por informacGes, através de
imagens e sons que, de uma forma ou de outra, tentam criar, mudar ou
cristalizar atitudes ou opinides nos individuos. E o efeito dos meios de
comunicacdo de massa (MCM) em nossas relacdes sociais. (ALEXANDRE,
2001, p. 113).

Alexandre (2001), ainda definindo os meios de comunicacdo em massa (MCM),
salienta que eles se direcionam a um grupo diverso e ndo identificado, sustentados por um
ideal econdmico mercadoldgico que contam com aparatos técnicos e precisos para atingirem

seus objetivos, em concordancia com essa vertente, 0 mesmo sustenta que:

Os MCM atingem simultaneamente uma vasta audiéncia, em um curto
espago de tempo, envolvendo milhares de pessoas no processo. Essa
audiéncia, além de heterogénea e geograficamente dispersa, é constituida de
membros andnimos para a fonte, mesmo que a mensagem, em fungdo dos
objetivos do emissor, ou da estratégia mercadoldgica do veiculo, seja
dirigida especificamente a uma determinada parcela do publico, isto €, um s6
sexo, uma faixa etaria, um determinado grau de escolaridade.
(ALEXANDRE, 2001, p. 113).

Cabe ressaltar que todas as defini¢Oes supracitadas estdo diretamente articuladas com a
musica sertaneja. Também € possivel supor que a ideia de que 0s varios meios virtuais e
ambientes em gque um sujeito circula produz conhecimento, se encadeiam com as perspectivas
dos estudos culturais que se define como os estudos das diversas culturas, levando em
consideracdo todos 0s grupos existentes na sociedade e como estes sujeitos se identificam
enquanto seres sociais (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003). No que se refere a musica
sertaneja, é importante ressaltar que ela foi se ramificando ao longo do tempo e tal evolugéo

foi marcada por estilos especificos, que serdo analisados em seguida.
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3.1.2 Mdsica sertaneja: raiz, romantico, universitario e “sofréncia”

A musica sertaneja se enquadra no complexo movimento da musica popular brasileira
e que tem um papel de destaque na producéo sociocultural do pais diante da diversidade que o
forma, como aponta o historiador Marcos Napolitano (2002, p. 7): “a musica popular ao
menos nos ultimos 40 anos tem sido a tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo de
nossas utopias sociais” (NAPOLITANO, 2002, p. 7). E nesse vies, as discussdes no Brasil
sobre a musica popular tém ganhado espaco nas discussdes do meio académico desde 0s anos
de 1980.

Embora sejam nas Ultimas quatro décadas que a musica popular se tornou objeto de
estudo no meio académico, no caso da musica sertaneja, a sua existéncia € anterior a esse
periodo e ao longo do tempo passou por diversas fases ou estilos diferentes, tais como: raiz,
romantico, universitario e “sofréncia”.

O estilo sertanejo raiz inicia-se por volta de 1920 e 1930 chegando ao auge nos anos
de 1950 (NAPOMUCENO, 1999). Tal estilo musical, que se baseia nos sons das violas e
violBes, tém letras que retratam o homem do campo e suas relacfes e vivéncias no sertao.
(ALONSO, 2015). Assim, o caboclo tropeiro que carregava seu instrumento pelas estradas e
chegava até as pequenas cidades cantando e tocando sobre a vida no campo, a labuta dos
homens, o cuidado realizado pelas mulheres, a vida simples rural dos que lidavam com a
terra, se deparou com o contraste da modernidade urbana trazida mais tarde pelos novos
estilos da musica sertaneja. (ANTUNES, 2012).

O sertanejo raiz ganhou o gosto de um empresario do estado de S&o Paulo chamado
Cornélio Pires que contribuiu para a popularizacdo do mesmo atribuindo recursos para as
primeiras gravacdes em estudios, que posteriomente foram tocados nas radios em horarios
especificos, pois de inicio o estilo ndo era popular e nem agradava todas as classes, mas com o
exddo rural em periodo de ditadura militar, a populacdo urbana vinda do campo contribuiu
para a popularizacdo do estilo raiz, visto que o mesmo relembrava os momentos de alegria
vividos outrora. Nas décadas de 1940 e 1950 o estilo ja era ouvido e assistido em redes
nacionais de comunica¢do (NAPOMUCENO, 1999).

Cantores como Tunico e Tinoco agregam 0s pioneiros do estilo raiz que trazia nessa

época o sofrimento do trabalho arduo, do amor deixado para trés ou do que se foi e ja comeca
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retratar aos poucos sobre a mudanca daquele que valoriza a terra, mas que precisa deixa-lo em
busca de sustento. Integrando os pioneiros, a dupla Tido Carreiro e Pardinho gravaram 30 LPs
sendo atribuido a eles o titulo de “reis do pagode”, a dupla até os dias atuais servem de
referéncia do estilo raiz para fas e outros cantores, dentre outros como Léo Canhoto e
Robertinho, podemos dizer que a dupla ocupa um lugar de bastante importancia dentro do
estilo raiz. (NAPOMUCENQO, 1999; ANTUNES, 2012).

Com o tempo, a musica sertaneja ganhou popularidade nacional e no fim da ditadura
militar entrou em cena 0 sertanejo romantico que e se perpetuou por meio das radios e
programas de TVs, alcangando até mesmo a aprovacgdo do entdo presidente Fernando Collor
de Melo. Esse estilo contou com a inclusdo de novos instrumentos musicais, dando um tom
mais urbano as melodias que enunciam mais especificamente os relacionamentos amorosos, 0
amor da mae, o filho que sai de casa e a busca da mulher ideal. (ALONSO, 2015).

O sertanejo romantico ndo teve tantos problemas para se constituir, ainda que também
mesclasse a vida no campo e na cidade, ainda assim o ultimo foi escolhido com mais
frequéncia pelos compositores da época como cenario para as cacdes, nomes importantes
como Chitdozinho e Xorord, Jodo Paulo e Daniel, Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e
Luciano, tinham um passado parecido e um mesmo objetivo que era contribuir para a
melhoria de vida da familia, fazendo o que gostavam que era cantar. O ritmo por vezes menos
intenso das cancdes, retratavam principalmente o amor nas relagdes, no qual o abandono pela
mulher amada, o filho que retorna a casa dos pais no campo, o ideal de mae e mulher, eram
temas recorrentes nas cancdes do romantico. (ANTUNES, 2012).

Esse estilo alcangou sucesso nacional em grande escala, mas sofria e ainda sofre
criticas sobre o uso de outros instrumentos musicais em um estilo que antes era sustentado
pela viola e violdo, agora era incluso guitarras e baterias influenciados pelo country
americano. O sertanejo romantico também é muito lembrado na atualidade e muitos ainda
preferem o estilo que chegou ao seu apice apds o término da ditatura militar.

Por volta do ano de 2000, surge um novo estilo musical que passou a ser conhecido
como sertanejo universitario, em que foi agregado ainda mais instrumentos musicais. As
letras apresentam um misto de humor e de vida social ativa que retrata as festas, a imigracéo
de universitarios que saem do campo para estudar da cidade, e que vivem intensamente essa

fase jovem de suas vidas supostamente entre bebedeiras, sexo, relacionamentos fadados a
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trai¢do, “curticdo”, entre outras caracteristicas que trouxeram aos holofotes uma imensa
quantidade de jovens duplas sertanejas. De inicio a maior parte delas eram compostas por
homens e depois as mulheres também foram ocupando esse espaco. (ALONSO, 2015).

E interessante notar que se nos primordios da musica sertaneja o caboclo era simples e
sem estudo, a partir de 2007 é de dentro das universidades que surge esse novo estilo, 0
sertanejo universitario. Nesse cenario, as vozes dos cantores, que ecoam a partir desse espaco,
trazem em suas letras o entretenimento juvenil compostos por festas, muita bebida, parceiras
(os) descompromissados uns com 0s outros no qual os relacionamentos sdo pautados de
traicdes e descomplicados ao ponto de serem facilmente substituiveis, € nesse ideal social que
0 sertanejo universitario surge. Mais tarde, o estilo se consagra nacional e internacionalmente
com a canc¢do “Ai se eu te pego” de Michel Tel6 e assim a presenca da mdsica sertaneja
universitaria nos espagos educacionais, em eventos em reunides e festas se torna algo comum.

Vale ressaltar que com essas caracteristicas do sertanejo universitario, muitas criticas
por parte de outros géneros musicais surgiram principalmente no que tange ao uso de novos
instrumentos e o fato de que desde o sertanejo romantico o uso de melodias ja existentes era
utilizado com letras diferentes. Neste estilo de cancdo sertaneja, que ganhou importancia
internacional, as criticas agora também ocorreram por parte da sociedade, visto que denotava
um modo de vida “desregrado” percebido por uma 6ética no qual tudo era possivel de ser
vivido, até mesmo os desejos mais obscuros poderiam vir a tona. No sertanejo universitario,
que permitiu a juncao de outros géneros musicais como funk e o arrocha (principal influente
do sertanejo “sofréncia”), continua falando de relacionamentos, mas agora com um tom de
objetificacdo, principalmente do corpo feminino e desmistificam o casamento e 0s
relacionamentos duradouros em nome de “viver a vida” e da independéncia.

O sertanejo universitario, por volta de 2011, retorna a um estilo mais romantico, mas
ainda no contexto social de bares e festas essa ramificacdo retrata as relacbes com um tom de
sofrimento continuo, algo como que, segundo a maioria das letras, se ndo for resolvido um
homem pode até “morrer” bebendo. (LIOTO, 2012). Nessa seara predominantemente ainda

masculina, surgem cantoras como Marilia Mendonca® considerada pela categoria e pelos fas

5 Marilia Mendonga foi bastante citada nesse trabalho, pois além do novo estilo “sofréncia” ser demarcado a
partir dos seis anos de sucesso da sua carreira, a compositora e cantora foi revolucionaria por ter dado voz a
letras a partir do ethos feminino, que trazem a perspectiva da mulher, seus limites sociais e seus sofrimentos. Dai
o nome “sofréncia”, atribuido a esse tipo de musica sertaneja, que também é enunciado por outras cantoras e
cantores homens. Pelo grande alcance da artista nas redes sociais, adquirindo milhares de féas e simpatizantes, foi
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como a rainha da “sofréncia” e, com ela, Naiara Azevedo que ganha fama com a musica
“Coitado”, uma resposta @ musica considerada machista da dupla Carlos e Jader “Sou foda”,
ainda na vertente universitario.

Com as respostas femininas, a retratacdo do contexto urbano e a intensidade das
relag0es agora enunciadas, uma nova vertente vem sendo divulgada nesse prisma pelos
principais sites de musica, blogs e canais do YouTube, o sertanejo “sofréncia”, etilo esse que
vem sendo reconhecido pelos féas e cantores, tem ganhado espaco como nova categoria, que
surge de uma longa historia de mudancas do género sertanejo e que sempre retratou relagdes
entre homens e mulheres e com elas seus sofrimentos, apenas ainda ndo carregava essa
denominagdo como vem sendo atualmente divulgada.

O novo estilo no geral trata de vivéncias amorosas ndo correspondidas, traicdes, da
propagacdo do termo “corno” com um toque de humor, na busca pelo consolo na bebida
alcdolica que nesse caso sdo cantadas por homens e mulheres, mas a predominancia ainda é
de cantores homens, como ¢ o caso da dupla Guilherme e Benuto com a musica “3 Batidas” e
da dupla consagrada no estilo Zé Neto e Cristiano e suas varias can¢cdes como por exemplo,
“Largado as tragas” e “Bebi minha bicicleta”, entre outras caracteristicas marcantes desse
novo momento do género sertanejo.

No sertanejo “sofréncia”, a noite é o periodo mais citado, e traz um apelo emocional
aos fas, no sentido de que ao ouvir a cangao que retrata constantemente um coragdo partido
relaciona no ouvinte uma ideia de confortar, de empatia simultdnea ou até mesmo de se
identificar com a cancdo, pois as letras retratam situacdes cotidianas e essas aproximacgoes
também sdo reforcadas pelos cantores e cantoras, quando citam ao longo das cangdes frases
como “A historia dessa musica que eu vou cantar agora, aconteceu comigo” como € o caso da
cantora Naiara Azevedo com a cangdo “50 reais”, ou da dupla Z¢ Neto e Cristiano que falam
aos fas “eu tenho do desse cara viu, coitado” antes de iniciar a cangdo “Bebi minha bicicleta”,
assim o receptor cria uma imagem desse sujeito sofredor no cognitivo e a aproximagéo
emocional com a mdsica torna-se real, e pode promover um vinculo afetivo e com isso o

gosto dos apreciadores da musica é reforcado e concretizado (JODELET, 2017).

dado & Marilia o titulo de “rainha da ‘sofréncia’”. Na pesquisa empirica deste trabalho, 0s entrevistados muitas
vezes citaram as cangdes e 0 nome da artista. Contudo, uma semana apos a banca de qualificacdo de mestrado,
Marilia Mendonga morreu tragicamente em um acidente de avido, aos 26 anos de idade, no dia 05/11/2021,
causando grande impacto na populagdo brasileira, visto que ela tinha uma legido de fas espalhados pelo pais.
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ApOs comentar sobre os quatro estilos do género, podemos inferir que a mdsica
sertaneja € um dos fragmentos condutores de representa¢es sociais que compdem a nossa
cultura, pois o0 género musical antes chamado apenas de mausica caipira ou raiz, agora se
ramifica por outros estilos, como o romantico, o universitario e a “sofréncia”, sendo que cada
um desses estilos acompanharam também a histéria do Brasil e as mudancgas e modernizacGes

sociais do pais.

3.1.3 Mdsica sertaneja no estado do Mato Grosso do Sul

Como moradoras do estado do Mato Grosso do Sul, em alguns momentos de interacao
com pessoas, sobretudo de mais idade e vindas de outros estados, nos deparamos com as
representacdes sociais relacionadas a cultura do MS. Ha comentarios, por exemplo, sobre o
temor de se encontrar pessoas “xucras®”, ndo civilizadas, e que até chegaram a temer por suas
vidas. Alguns relacionam esses comportamentos dos nativos sul-mato-grossenses ao contato
préximo com pessoas indigenas, um estado que, na visdo de muitos, a vegetacdo era
imaginada densa e intransitavel devido ao “mato grosso” que compde o nome do territorio.

Para um estado que surge de uma divisdo de terras que outrora se chamara apenas
Mato Grosso, antes de ganhar territério na guerra entre Brasil e Paraguay, quando pensamos
na historia do Mato Grosso do Sul, no desbravamento de terras, desmatamento das lindas
florestas, na caca predatoria e das lutas da populacdo indigena, hoje sul-mato-grossense para
ndo deixar que tudo isso lhes fosse tomado e por vezes destruido, bem pensamos de onde
adquirimos essa fama de gente “brava”.

Em 11 de outubro de 1977, o presidente Ernesto Geisel assinou a Lei Complementar
n° 31, que decretou a divisdo dos estados do Mato Grosso e deu origem ao Mato Grosso do
Sul, sendo implementada em 1979. (PORTAL DO GOVERNO DO ESTADO DO MATO
GROSSO DO SUL, 2016). Um estado marcado por muita violéncia em sua histéria, mas
também por esse convivio entre os indigenas, mato-grossenses, paraguaios e 0s imigrantes, se

desenvolveu demarcado por movimentos sociais, politicos, econdémicos e culturais que inclui

6 De acordo com o dicionario online Dicio a palavra “xucro” ou “chucro” sdo sindnimos e significa aquela ou
aquele “que ndo foi ou ndo estd domado; selvagem, bravio, intratavel: burro chucro. [Por Extensdo] Quem age ou
se comporta de modo bruto, sem gentileza; grosseiro. Disponivel em: https:// www.dicio.com.br/chucro/.
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dois elementos importantes da genética cultural do estado que sdo a musica e a gastronomia

influenciadas principalmente pela cultura paraguaia, assim:

A identidade do Estado afirma-se ao sabor da gastronomia, das producGes
musicais, artesanato indigena, artes plasticas, festas populares e dangas. A
formacdo cultural do Sul-mato-grossense estd associada, portanto, a
diversidade das tradi¢bes trazidas pelos migrantes e pelos imigrantes, mas
algumas predominaram e deram uma caracteristica muito peculiar as
manifestacGes artisticas locais. E a musica e a culinéria se constituiram nos
principais componentes da 'genética’ de Mato Grosso do Sul, que fez de
Campo Grande o centro de toda efervescéncia cultural. As mdsicas,
influenciadas pelas polcas, guaranias e o chamamé, embalam um cardapio
plural e exédtico na culinaria que nasceu hibrida, com produtos e preparos
portugueses, indigenas, africanos, asiaticos e hispanicos. (PORTAL DO
GOVERNO DO ESTADO DO MATO GROSSO DO SUL, 20186, s.p.).

Os que aqui habitaram ou os que ainda habitam, por conta da identidade cultural do
estado por vezes sdo chamados de caipiras por nosso sotaque arrastado, puxando o “r” das
palavras até quase dobrarmos a lingua lembrando o modo estereotipado atribuido ao sujeito
que convive no campo dito popularmente “0 caipira”, pois sim, € também com essa identidade
cultural que perambulamos pela rica cultura sul-mato-grossense.

Também atribuimos ao estado a forte influéncia de Sdo Paulo nas musicas cultivadas
no MS, o género sertanejo se agrega aos outros ritmos sul-mato-grossenses aumentando ainda
mais a diversidade musical do estado produzindo grandes nomes do género como as duplas
Délio e Délinha e Amambay e Amanbai, Tostdo e Guarani ou cantores solos como Maciel
Correia, Zé Correia e Dino Rocha (TEIXEIRA, 2009). De acordo o mesmo autor, foi por
conta do:

[...] grande éxodo ocorrido no lado paraguaio devido a combates como a
guerra com Brasil, Argentina e Uruguai, a Guerra do Chaco (1932/1935) e a
Revolucao Civil (1947), muitos deles se estabeleceram na fronteira do Sul de
Mato Grosso, Parana e no Norte da Argentina, em Corrientes. Os primeiros
compositores do Estado s@o descendentes da mistura destes paraguaios com
0s migrantes brasileiros, principalmente mineiros e gadchos. (TEIXEIRA,
2009, p. 32-33).

Destarte, a histéria do estado também esta marcada pelo desenvolvimento da cultura
sertaneja que segundo Rodrigo Teixeira (2009) teve como 0s primeiros pioneiros do MS a

fazer sucesso como cantores e compositores do sertanejo 0s nomes:

Entre os artistas com trabalhos autorais em tempos mais longinquos esta
Cecilio da Silva, depois transformado em Amambai. Aos 10 anos, em 1947,
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ele montou a dupla Campanha e Corumbé (seu parceiro) e se apresentava na
Radio Difusora de Aquidauana. Em 1956, participou da dupla Garimpo e
Garimpeiro, desfeita porque seu parceiro precisou ir para Sdo Paulo tratar da
voz que estava perdendo, e logo formou com Emidio Umar, que j& tinha tido
a dupla Alvarenga e Umar, a famosa dupla Amambay & Amambai, home
sugerido por Zacarias Mourdo. Outra pioneira foi Eleonor Aparecida Ferreira
dos Santos, a Betinha. Em 1951, com 10 anos, formou com seu cunhado a
dupla Nhd Chico e Nha Xica. Eleonor e sua irma Josabeth estrearam como
Beth e Betinha em 1956 no Clube Amambay, em Pedro Juan Caballero.
(TEIXEIRA, 2009, p. 33).

Além dos shows dos pioneiros, as radios eram as grandes responsaveis por levarem
aos ouvidos da populacéo rural e urbana as can¢des cantadas por eles e elas, contribuindo para
a formacéo identitaria do gosto musical de muitos que moraram ou moram no MS.

Na atualidade, podemos perceber o qudo arraigado o género sertanejo permeia a
identidade do estado, pois para Teixeira (2009, p. 25), “a muUsica de uma regido é reflexo do
homem que habita aquele lugar. E este homem € influenciado ndo sé por seus sentimentos,
mas pelo que o rodeia. A identidade de um local acompanha a trajetdria de sua ocupacéo”.

Com o avanco tecnoldgico podemos acessar outros meios de comunicacao, e por
mais que eles recebam muitas passagens, as radios ainda permanecem sendo uma das grandes
propagadoras musical. O estado do MS também acompanhou a evolucdo do género sertanejo,
hoje com grandes nomes nacionais e internacionais que cantam canc¢des sertanejas como Luan
Santana que comegou no estado ainda menino utilizando o nome de Gurizinho, Maria Cecilia
e Rodolfo, Michél Tel6, Munhoz e Mariano, o Jodo Bosco da dupla Jodo Bosco e Vinicius,
Jads e Jadson, Loubet, Paula Mattos, entre outros.

Vale frisar, as musicas sertanejas por vezes tratam de relagdes de violéncias entre
homens e mulheres de maneira romantizada ou bem-humorada, sob o viés feminista esse € um
aspecto em que devemos ficar atentos nas letras, pois contribuem para a naturalizacéo de um
ato que jad ndo mais deve ser tolerado. Ao tratar da ressignificacdo das mulheres na musica
sertaneja no centro oeste do pais, Kenia G. Medeiros e Larissa L. Neves (2020) assimilam que
0 género e também:

Um espaco de dendncia, de exposicdo de sociais de fissuras sociais, mas
também l6cus privilegiado de entretenimento e sociabilidade, as cancGes (as
gue possuem texto discursivo) sdo discursos que articulam e desvelam
modos de ser e transformagfes sociais. Assim sendo, elas sdo espacos

privilegiados pelo seu alcance, para assuntos relacionados ao género.
(MEDEIROS; NEVES, p. 230).
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Com a ascensdo da voz feminina no género sertanejo, podemos perceber a dualidade
da representatividade feminina também no MS, como pontuado pelas autoras, que é um meio
de “exposicao de fissuras sociais” no qual devemos estar atentos principalmente quando trata
de violéncia em suas letras, um aspecto que, parece estar se ressignificando aos poucos
principalmente a partir dessa imersdo em maior escala das mulheres no estilo, como por
exemplo, a voz feminina que ecoa dizendo que ndo quer um casamente ou sobre a fragilidade
masculina denotada em algumas letras.

E o campo educacional deve demonstrar interesse por essas mudancas e a resisténcia
as mudancgas, pois possiveis conflitos podem ser levados para dentro das salas de aula e cabe
aos educadores estarem preparados da melhor forma para lidar com essas situacées, trazendo
essas ideias para discussdo com vistas a colaborar com o desenvolvimento e formacéo
humana com bases sélidas principalmente no respeito pelas diferencas.

Portanto, o0 MS tem grande proximidade com a mdsica sertaneja por conta da sua
historia e dos que aqui fizeram sua prépria histéria como cantores ou ouvintes do sertanejo
gue acompanha esses movimentos sociais retratados nas letras, porém com sua base
econbmica concentrada no agro negécio que ainda influencia os convivios sociais e até
mesmo a cultura, esse contato ainda demonstra nas relagdes um forte teor de moralidade e
tradicdo que reflete também nas politicas publicas do estado e nas leis de algumas cidades que
proibem, por exemplo, a discussdo de género nas escolas.

Um aspecto que deve chamar a aten¢do dos educadores, pois esses curriculos ocultos,
ainda que muitos ndo queiram, ndo deixa de existir diante de uma cultura tdo engendrada na
masica sertaneja que ecoam dentro dos muros institucionais e que também trata téo
fortemente das relagdes de género. (MAKNAMARA, 2020).

Portanto, vivemos em um estado sertanejo de uma cultura que, por exemplo, deve
trazer ndo sé o rico Pantanal para a discussdo das instituicbes de ensino, mas também de um
estado regado de musica sertaneja. Nessa Otica é necessario que essas cangdes e 0 que querem
enunciar suas letras estejam presentes nas discussdes das escolas e universidades, com vistas
de criticidade e ndo somente de entretenimento, atentar o sujeito a refletir sobre a mensagem
intrinseca nesse meio de comunicag¢do popular é de suma importancia e é também papel da
educacdo, pois assim como outros dados culturais da nossa regido, a musica sertaneja €

também um aparato dessa cultura, fato que ndo pode ser ignorado.
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3.1.4 O consumo de musica sertaneja no Brasil na atualidade

A importancia de discutir masicas populares brasileiras como 0 género sertanejo,
implica, ao perceber um fator de peso, que é o consumo avassalador desse estilo. Em uma
pesquisa apresentada, 0 G1 Noticias, na qual no ano de 2013 o Instituto Brasileiro de Opinido
e Estatistica (IBOPE) realizou uma investigacdo intitulada “Tribos Musicais” que apontou o
estilo sertanejo como o que foi sintonizado no radio por 58% dos entrevistados naquele ano.
A pesquisa indicou ainda que:

Em segundo lugar [...] ficou a MPB, ouvida por 47% do publico. Em 3°
ficaram samba e pagode, com 44%. Forr6 e rock ficaram empatados em 4°
lugar, com 31%. Também foram citados masica eletrdnica (29%), religiosa
(29%), axé (26%), funk (17%), country (12%), cléssica (11%) e jazz e blues
(9%), segundo o lbope. A pesquisa aceitava mais de uma resposta por
pessoa, ja que o ouvinte pode ter escutado mais de um estilo de mdsica
durante o periodo. O levantamento também tracou o perfil dos fas de cada
género. Entre os ouvintes de rock e MPB, a maioria pertence a ou as classes
A e B, de renda mais alta e mais posses de bens, diz o Ibope. De acordo com

a pesquisa, a maior parte dos ouvintes de sertanejo e pagode/samba é da
classe C. (G1 NOTICIAS, 2013).

O levantamento quantitativo indica que os entrevistados sintonizaram o radio durante
sete dias da semana e consumiram principalmente a musica sertaneja, essa que na maioria das
radios comerciais e culturais se reserva entre um e/ ou dois horéarios especificos programados
para o estilo, um dado relevante também apontado, € o perfil de quem sdo os ouvintes da
mausica sertaneja no Brasil, dado que nos faz refletir no por qué esses indices apontaram que
classes consideradas baixas tém consumido essas can¢Ges em maior nimero, e ainda o que
enunciam aos ouvintes essas cangdes, que no geral propagam o cotidiano (NAPOLITANO,
2002) ou ainda, uma representacdo fantasiada desse cotidiano.

Outra ferramenta bastante utilizada nos Gltimos anos é a plataforma de
compartilhamento de audio Spotify, frisando que essa plataforma também pode ser paga. O
site do jornal Correio Brasiliense situa que o Spotify anunciou no ano de 2019, quais foram as
masicas e os artistas mais ouvidos na Gltima década (2010-2019), no qual sete posi¢des foram
ocupadas por cantores do estilo sertanejo, sendo que quem “reinou” em uma das primeiras

posicdes na plataforma foi a cantora Marilia Mendonga, desse modo:
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[...] a rainha da sofréncia. Marilia Mendonca foi a 2° com mais streamings
na década. Além de artista mais ouvida, Marilia tem o album, Todos os
cantos vol. 1 no topo dos mais tocados. Entre as faixas, a cantora domina
com trés cancdes: Bebi liguei em 2; Vou ter que superar (com Mateus &
Kauan) em 6; e Todo mundo vai sofrer em 7; A 8; mais ouvida da década foi
0 hit Ciumeira. (CORREIO BRASILIENSE, 2019, grifos do autor).

Vale destacar que o Spotify tém sido muito utilizado e indicado por influencers de
variadas redes sociais, pois proporciona ao ouvinte certa autonomia na escolha do qué e
quando ouvir, o que diverge do radio no qual as escolhas musicais dependem da interacéo
ouvinte e locutor; mas ainda assim o radio possui um potente poder midiatico, principalmente
no contexto de pandemia causada pelo novo Coronavirus ou SARS-CoV-2, como indicou
uma recente pesquisa do Kantar Ibope Inside Radio, na qual divulgou que a maioria dos
entrevistados passaram a ouvir mais o radio a partir do isolamento social, como, por exemplo,
na regido Centro-Oeste, 79% dos entrevistados afirmaram ficar sintonizados por mais de
quatro horas por dia no radio. (KANTAR IBOPE, 2020).

Ou seja, a masica sertaneja continua sendo muito consumida no Brasil, inclusive no
contexto de pandemia, com a popularizagdo das lives transmitidas pelo canal do YouTube e
que atingiram recorde de acessos simultaneos.

Tais lives deram inicio em mar¢o de 2020 com o cantor Gustavo Lima que apresentou
mais de quatro horas de show na plataforma de compartilhamento YouTube, com o intuito de
entretenimento aos fas que ndo poderiam ir aos shows ao vivo, o cantor também estimulou a
arrecadacdo de alimentos para doar aqueles em situacdo de vulnerabilidade devido a
pandemia.

A live intitulada “Buteco em casa” foi, de acordo com o cantor, a maior de todos os
tempos, pois até 0 momento elas tinham um formato caseiro sem muitas cameras profissionais
e jogos de luzes, ndo havia grandes preocupacGes com 0s cendrios e efeitos sonoros de
instrumentos musicais “eram apenas voz ¢ violdo, filmadas do celular, sem microfone e com
poucos minutos de duragdo” (FOLHAPRESS, 2020).

Seguindo o exemplo, muitos outros artistas também adotaram sistemas de arrecadacéo,
mas também na intencéo de reafirmar seus estatutos de fama e de néo serem esquecidos pela
sua base de fds, o engajamento: entretenimento; internet; isolamento; propaganda e
arrecadacdo foram tdo potentes que até mesmo as economias locais lucraram com o efeito das

lives, pois os pedidos por comidas e bebidas (inclusive as alcdolicas) durante a exibi¢do dos
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streamings passou a fazer parte do cotidiano das pessoas em isolamento social. Segundo
Luciana Schleder Almeida (2021, p. 370):

As lives sertanejas repercutiram ndo somente pela grande audiéncia, mas
também por situagBes inusitadas criadas por cantores bébados e por
tornarem-se palco de disputa politica entre o presidente Jair Bolsonaro e o
entdo ministro da Salde Henriqgue Mandetta. No primeiro episodio, a
aparicdo de Mandetta recomendando o distanciamento social na live da dupla
Jorge e Mateus, que alcangou 3,1 milhfes de acessos simultaneos, foi
encarada pelo presidente como uma provocacdo. Na semana seguinte, o
cantor Gusttavo Lima foi alvo de uma agdo do Conselho Nacional de
Autorregulamentacdo  Publicitaria por apresentar-se embriagado e
consumindo grande quantidade de bebidas alco6licas em live que atingiu 2,6
milhGes de acessos simultaneos. O presidente Jair Bolsonaro saiu em defesa
do cantor, que foi seu apoiador na campanha eleitoral, numa rara mencéo
elogiosa a um artista em suas redes sociais.

N&o é de hoje que os cantores sertanejos demonstram seu apoio a politicos no Brasil,
desde Juscelino Kubitschek (1956-1961), na presidéncia de Fernando Collor de Melo (1990-
1992) e atualmente com o governo de Jair Messias Bolsonaro (2019), agregar o apoio de
pessoas famosas como 0s cantores € uma ideia interessante para trazer mais eleitores ou
aceitacdo dos candidatos.

Posto de lado as polémicas envolvendo politica e mdsica sertaneja, voltemos a mulher
mais aceita e ouvida dentre os fas, a cantora Marilia Mendonca que, segundo a gravadora Som
Livre deixou os Beatles para tras em termos de seguidores, “com 18,5 milhdes de fas no
servico de streaming de musicas e podcasts, a rainha da ‘sofréncia’ ultrapassou AC/DC, Katy
Perry, Sia, Linkin Park e Michael Jackson”. De acordo com a gravadora, a artista é a cantora
mais ouvida no Brasil e estd na 41° posic¢ao no ranking mundial. (FOLHAPRES, 2021).

Como resultado de tanta popularidade, a cantora atingiu recorde de pablico durante
suas lives. A primeira delas, intitulada “Live Local Marilia Mendonga”, teve como divulgagéo
inicial do streaming a frase “Chamando todo o rebanho! Nossa live comega em instantes!”. A
referida live reuniu um montante de acessos simultaneos de 3,2 milhGes de pessoas, que
acompanharam virtualmente um show transmitido da sala de estar da cantora, chegando a
ultrapassar os até entdo campedes de audiéncia Jorge e Mateus, algo impensavel antes da
pandemia. Foi dessa reinvencdo midiatica que 0s cantores conseguiram se manter no auge

durante a pandemia, arrecadaram fundos e faturaram com os patrocinadores.
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3.1.5 “Fim de semana é TCC - Truco, cerveja e churrasco”: o papel das universidades
na formagao cultural
Vim matuto e bruto
Escolhi o meu curso

Cheguei bem mansinho
Rapaz do interior

Sempre tdo dedicado
Menino ajuizado
O sonho de papai era eu virar doutor

To, t6, to

Td é no meio da baderna

T ensinando esses playboy beber
Segunda a quarta tem chopada

Quinta calourada e na sexta o que vai ser?
Fim de semana é tcc

Ja ta tudo organizado

Truco, cerveja e churrasco éh 6h

Fim de semana é TCC

Ja ta tudo organizado

Truco, cerveja e churrasco.

Truco, cerveja e churrasco (Antony e Gabriel. 2015)

Com a letra da cangdo “TCC - Truco, cerveja e churrasco” da dupla Antony e Gabriel,
comecamos a discussdo. Aqui pretendemos abordar sobre o importante papel das
universidades para a formacdo plena do individuo, de como a mudanca de valores tem
acontecido e perceber se esse tipo de instituicdo de ensino tem cumprido seu papel na
formacéo dos graduandos.

Mas antes focamos no publico que compdem as universidades, estudantes que no geral
estdo saindo do ensino médio e indo para 0s mais variados cursos universitarios, jovens que
estdo vivenciando momentos de interacdo intensa e se relacionando entre si, pois nessa fase a
sexualidade é latente e os interesses em buscar os pares afetivos aumentam.

E importante ressaltar que, por a universidade ser composta em sua maioria de jovens,
¢ natural que seja inclusive ofertado a eles, dentro desses espacos, momentos de
entretenimento. As grandes universidades inclusive sdo compostas de cinema, teatro, museus,
palcos de apresentacOes, que, muitas vezes, sdo oferecidos para alunos e professores dos
préprios cursos, dada a importancia de que o discente se aproprie desse capital cultural a que

eles tém direito como cidad&os em formagéo.
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Dito isso, as acusacdes de balburdia feita por representantes politicos outrora ficam
infundadas, pois os discentes se apropriam desse espaco formativo e utiliza de todas as
instancias a eles ofertadas. A eles é dado o direito de usufruir desses espacos e, dessa forma a
universidade oferta e exige do discente o cumprimento de uma grade curricular, porém
também proporciona momentos de descontracdo entre os estudantes.

Na canc¢éo supracitada o TCC (Trabalho de Concluséo de Curso) tem outra conotagéo
(Truco, Cerveja e Churrasco), infelizmente, sendo parte de um sertanejo que nasce do espacgo
universitario, ao indicar que a elaboracdo do Trabalho de Conclusdo de Curso pode ser feita
em conjunto com o0 jogo e a bebida, refor¢a uma representacdao de que dentro da universidade
“nao se leva nada a sério”, assim a ciéncia produzida nesses espagos perde seu valor e acaba
por ficar impotente e descreditada. Outrossim, ao longo dos discursos infundados a ciéncia
acaba tendo que lutar contra o seu descredenciamento e a ideia de balburdia.

Como citado antes, a universidade é sim um espacgo de construcdo cultural, mas, em
concomitancia com o conhecimento cientifico. Pois é nesse espaco que as apresentacdes,
festas, filmes assistidos podem ser trazidos para a discussdo em sala de aula e assim tornar o0s
estudantes pensantes das acdes cotidianas como o entretenimento vivido por eles durante essa

fase universitéaria e formagao de capital cultural.

3.2 As relagdes de género e a musica sertaneja

A mdsica sertaneja desde sempre tratou de relacionamentos, de amizade, de familia
(amor de mae, pai, filhos, irmdos), de familiares (tios, sogros, avds), mas principalmente canta
os relacionamentos de amor, tema que é destacadamente retratado do sertanejo raiz a
“sofréncia”. Portanto, de forma direta, a masica sertaneja como um todo aborda as relacdes de
género em sua esséncia, um estilo que inicialmente era cantado em sua maioria por homens e
hoje vem alargando o espago as mulheres com o “feminejo” que permanece no auge, outro
estilo que ganhou seu espago foi “pocnejo”, 0 sertanejo LGBTQIA+ ganhou destaque musical
em 2019 com a cang¢do “Amor Rural” do cantor Gael Filho do também cantor Solim@es que

compde a dupla sertaneja Rio Negro e Solimdes. (PINHEIRO, 2019).
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Como pode ser percebido, 0 género musical sertanejo, que tradicionalmente tinha como
tematica o relacionamento de mulheres e homens retratados sob a Gtica em sua maioria masculina,
atualmente também ¢ enunciada sob a o6tica de mulheres e gays.

Neste trabalho ainda nos atentamos as representacdes sociais de género feminino e
masculino, porém deixamos o registro de que esses novos destaques que a musica sertaneja vem
ganhando séo prismas possiveis para futuras pesquisas cientificas. Esses movimentos de quebra de
estereGtipos que a mdsica sertaneja vem adquirindo podem estar interligados aos frutos do
movimento feminista e da luta LGBTQIA+, que diante de tantas discussdes e alguns ganhos de
direitos adentram cenarios impensaveis ha alguns anos para uma cultura machista como a

reproduzida pelos cantores do sertdo e posteriormente da cidade.

3.2.1 O que sdo relagdes de género

O conceito de género comecou a ser utilizado a partir dos movimentos feministas da
década de 1960. A palavra em si ja existia, porém era sintetizada em uma definicdo gramatical
que envolvia os géneros binarios (feminino e masculino). A partir da década acima citada,
com os estudos feministas deu-se a palavra “género” um sentido analitico, € passou a ser
utilizada de maneira pluralizada (SCOTT, 1995). Nessa perspectiva, ao refletir sobre a
definicdo de género, é importante desfocar-se das analises sobre os comportamentos de
homens e mulheres como originarios bioldgicos, e sim entender como cada pessoa se percebe
a partir destes, como inclusos as construcdes e interacfes historicas e sociais, baseado nas
diferentes maneiras de definicdo e analises desses sujeitos (LOURO, 1997). Para tanto, é
possivel expressar que, “género ¢ compreendido como um elemento constitutivo das relagdes
sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos” (SCOTT, 1995, p. 7).

Também Josiane Peres Gongalves (2009, p. 26) considera que “género ¢ um construto
social relacionado a forma como historicamente os grupos sociais foram criando e efetivando
os padrdes de comportamentos para ambos os sexos”. Assim, pode-se afirmar que género €
uma construcédo social e histérica que fundamenta a distincéo e a relagdo entre o feminino e o
masculino. A partir do conceito de género podemos perceber a organizagdo concreta e

simbolica da vida social e as conexdes de poder nas relacdes entre 0s sexos.
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Para Scott (1995), o conceito de género abrange uma variacdo de tipologias, que deixa
de estar relacionada com a maneira como a sociedade classifica o individuo biologicamente
(homem, mulher ou intersexo) e trata de compreender de que maneira esse sujeito se
identifica e se posiciona no meio social (homem, mulher, transgénero, travesti, homossexual,
entre outros).

Nesse contexto, Karla Saraiva e Juliana R. de Vargas (2016) sublinham uma
problematica que articula em relacdo a construcdo de ideais de relacionamentos afetivo-
sexuais e de relacGes de género, pelos jovens em articulacdo com as musicas. Como eles se
expressam e se comportam destacando a busca do ideal homem “rico e perfeito”, apresentado
normalmente nas midias, o consumo desenfreado, dentre outras subjetividades. Os estudos de
género sdo amplos e podem ser analisados sob diversos pontos de vistas, mas para esta
pesquisa foram priorizadas algumas analises inerentes a0 machismo e a mulher cantora de

masica sertaneja.

3.2.2 Machismo, patriarcado e cultura brasileira

Uma confusdo que se costuma fazer ao tratar de machismo é que o mesmo teve sua
origem com a estruturacdo do sistema patriarcal na sociedade, mas o machismo ja existia
mesmo antes da construcéo da propriedade privada e das sociedades de classes, Gerda Lerner
(2019, p. 41) pontua sobre a apropriacdo sexual das mulheres por homens, e, que € a
“transformagdo dessa capacidade em mercadoria, que na verdade, estd no alicerce da
propriedade privada, os estados arcaicos foram organizados no formato do patriarcado assim,
desde o inicio e que o Estado tinha um interesse fundamental na permanéncia da familia
patriarcal”.

Foi por meio desse sistema que o género masculino branco e da elite aprenderam a
constituir dominancia e hierarquia sobre outros géneros, arrastando também a violéncia que
outrora era praticado contra as mulheres agora ampliando a outros individuos, contribuindo
para a manifestagdo da estruturacdo da escravidio “que comegou com a escraviddo de
mulheres dos grupos de conquistas” (LERNER, 2019, p. 42), a familia era entdo uma grande

estrutura de pais filhos, conjuges dos filhos e sua prole, todos obedientes ao grande patriarca
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mais velho. Ressaltamos que o poder era dado a todos os homens da familia mas todos
deviam obediéncia ao mais velho.

O Estado garantia essas formas de subordinagdo “por varios meios: forga,
dependéncia econdmica do chefe de familia, privilégios de classe concedidos a mulheres
dependentes e obedientes das classes mais altas, e pelo artificio da divisdo de mulheres em
respeitaveis e nao respeitaveis” na qual a religido era usada como ameaca e punicao vinda de
Deus para os que tentavam desobedecer (LERNER, 2019, p. 42). A mesma autora
complementa que:

Essa desvalorizacdo simbolica das mulheres em relagdo a divindade torna-se uma
das metéforas fundamentais da civilizacdo ocidental. A outra metéfora fundamental
é oferecida pela filosofia aristotélica, que admite como fato que mulheres so seres
humanos incompletos e defeituosos de uma categoria totalmente diferente da dos
homens. E com a criacdo desses dois constructos metaféricos que se constroem 0s
préprios alicerces dos sistemas de simbolos da civilizagcdo ocidental; que a
subordinacdo das mulheres passa a ser vista como ‘“natural”, tornando-se, em

decorréncia disso, invisivel. E isso que enfim estabelece com firmeza o patriarcado
como realidade e como ideologia. (LERNER, 2019, p. 43-44)

Diante das ressalvas da autora sobre o sistema patriarcal, podemos dizer que o
modelo de familia da época quase ndo existe mais, dando lugar a familia nuclear que ainda €
vista na atualidade como um modelo ideal a ser vivido, mas sdo os efeitos permanentes desse
modelo que ainda estdo muito presentes atualmente, sustentando comportamentos machistas
que ainda causam dados fisicos, psicoldgicos, morais e patrimoniais a outros seres.

Para discutir essas questfes, é valido se atentar aos atores sociais e 0 que implica a
normatizacdo desses papéis diante de uma determinada sociedade. Assim, Leticia Barbano e
Daniel Cruz (2015, p. 163) os conceituam como “papéis ocupacionais” que determinam o
individuo por temporalidade no qual para cada grupo permeia uma representacdo social, e
exemplifica que “na crianga estd o brincante, no adolescente o estudante, no adulto o
trabalhador e no idoso o aposentado”. Segundo os autores, os pap€is ocupacionais também
podem ser definidos e esperados para uma pessoa em certa posi¢ao social.

Nessa Otica, 0s papéis de homem “macho” e da mulher “feminina” se articulam na
cultura brasileira, que ainda é, predominantemente machista. Abordamos sobre os filhos
dessas relacGes e a maneira como sdo conduzidos de modo que esse sistema estruturante se

perpetue por geracdes.
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Outrossim, chamemos a atengdo para 0 machismo que, segundo Barbano e Cruz
(2015), vem se infiltrando nas sociedades desde muito antes do sistema patriarcal se
estruturar, e de forma andloga destacamos algumas indicacdes sobre as escritas da autora
brasileira Heleieth Safiotti (1987), que problematiza esses papéis sociais em sua obra
intitulada “O Poder do macho”. Ao analisar a referida obra, Angélica Lovatto (2011) afirma
que se trata de um livro de linguagem acessivel destinado principalmente a jovens iniciantes,
tendo recorde de vendas logo no primeiro ano de publicacdo. Lembremos que no Brasil o
contexto era de redemocratizacdo da populacdo pos-ditadura, e, é nesse cenario que Safiotti da
um salto metodoldgico em termos de analisar as condi¢cGes sociais dos individuos e
principalmente sobre quais fatores se unem para manter essas estruturas.

Com a defesa da articulacao entre exploracéo e dominacéo, a autora formula o que ela
denomina de simbiose: patriarcado, racismo e capitalismo. Safiotti (1987) indica que esses
trés eixos sdo fomentos um do outro e que separadamente eles ndo se sustentam e, dessa
maneira, um alimenta o outro reforcando papéis e regras culturais para que a estrutura se
mantenha unificada.

Retornando ao machismo, vale pontuar que ele é atribuido ao homem e que a mulher é
a reprodutora, visto que também é educada dentro desse sistema de cultura e, assim, ela pode
contribuir para a disseminacdo do machismo. A autora chama a atengédo para o fato de que
dentre os trés eixos supracitados o poder se distribui hierarquicamente entre as classes, mas 0
homem heterossexual, branco e burgués esta no topo dessa piramide, enquanto a mulher, que
por ele é dominada, também domina outras classes, como 0 homem e a mulher de classe baixa
predominantemente ocupada por negros (SAFIOTTI, 1987).

Na obra, a autora apresenta tematicas muito discutidas na sociedade brasileira atual,
ainda que algumas delas, como as leis que favorecam equitativamente as mulheres diante do
poder gque o macho tem sobre elas (e a isto se engloba toda a gama de violéncia que elas vém
sofrendo até entdo), ja tenham avancado desde a publicacdo do livro, mesmo assim os topicos
problematizados pela autora sdo muito presentes nos tempos atuais.

Nesse panorama, Safiotti (1987, p. 63) evidencia que, “no seio das classes dominadas,
ndo ha nenhuma vantagem na preservagdo do patriarcado-racismo-capitalismo.
Aparentemente, 0os homens sdo vitoriosos, pois detem poder sobre as mulheres. Mas que

preco pagam pelo exercicio desta dominagdo?”. A autora conduz para o fato de que o homem
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“macho” também ¢ privado nessa cultura e que abstém ndo s6 dos momentos de prazer com a
familia e do cuidado com filhos, mas também é percebido por eles como um ser ausente,
“logo, esta imagem tera uma conotagao negativa, daquilo que €, e ndo daquilo que nunca esta
presente”. (SAFIOTTIL, 1987, p. 84).

E nesse exercicio repetitivo de representacfes sociais, 0 homem, a mulher e os filhos
assumem papéis e se atentam em seguir as regras sociais e culturais, protagonizando a
simbiose, papéis executados de acordo com sua cor, classe e 0 poder atribuido ao individuo,
de acordo com o lugar que ele ocupa na classe social.

Boris (2008, p. 2) chama a atengédo para a criacdo do macho e os fatores que podem
levar um “machinho” a se tornar um “machédo”, ele pontua que “as instituigdes pedagogicas
da virilidade tem como ponto comum a violéncia”, e o proprio modo que esse menino ¢é criado
parte principalmente do fato de que a crianca, ja na tenra idade, aprende a nao ser feminino,
mas que lhe falta alguém que os ensinem o que é ser masculino. Por conseguinte, a crianga do
género masculino, ao longo de sua aprendizagem, tendo como base ndo ser uma mulher, passa
por processos cruéis e violentos de se formar homem.

O autor sinaliza que “a tendéncia a estereotipar sexualmente o bebé ¢ bastante comum
entre 0s pais, pois o condicionam através dos gestos, da voz, das roupas e dos brinquedos
conforme o sexo a que pertenga” (BORIS, 2008, p. 3) e, baseado nas pesquisas de Luria e
Rubin (1978), demostra que para 0 menino essa influéncia vem principalmente do pai. Desse

modo Boris (2008) ressalta que:

Ao nascer, 0 menino é alimentado tanto fisica quanto psiquicamente por uma
mulher, o que parece interferir em sua subjetividade de modo mais
significativo, mais complexo e mais dramatico do que na trajetdria feminina,
particularmente no sistema patriarcal, que domina o mundo ha milhares de
anos e no qual a diferenca rigida dos papéis sociais tem lugar de destaque.
Assim, 0 menino é fémeo na sua origem, mas logo é advertido de que deve
adotar uma nova postura, oposta a anterior - a masculina. (BORIS, 2008, p.
3, grifo do autor).

Em seguida o autor define os comportamentos que estdo presentes na cultura e séo
atribuidos e ensinados para meninos desde muito pequenos, bem como o que se espera deles

reforgando que:
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Para os homens como adequadamente masculino é construido através de um
conjunto de manobras de defesa: temor as mulheres; temor a expressdo de
qualquer tipo de feminilidade, particularmente sob a forma de ternura, de
passividade, de dependéncia ou mesmo de cuidados dispensados aos outros;
e, evidentemente, temor a ser desejado por um outro homem ou de deseja-lo.
Isto é, as atitudes do homem comum podem ser assim descritas: ser
grosseiro, fanfarrdo e briguento; tratar com violéncia e tornar as mulheres
seus fetiches; buscar amizade apenas dos homens, mas odiar, desprezar e
maltratar os homossexuais; falar rudemente; desconsiderar as atividades das
mulheres. (BORIS, 2008, p. 4, grifo do autor).

Assim, ao constituir-se masculino o homem tem como primeira licdo ndo ser mulher e
descartar tudo relacionado ao feminino, dando continuidade a uma cultura machista de uma
classe dominante que se formam em um processo que ao mesmo tempo é doloroso, mas
também é desejado por esses meninos. (BORIS, 2008). Outrossim, Gongalves (2009) chama a

atencdo para essa masculinidade e a necessidade de se estuda-la, sinalizando que:

Os estudos sobre masculinidade sdo considerados recentes. Por muito tempo,
0 objeto de estudo, em se tratando de género, era o pablico feminino. Com o
tempo, passou-se a perceber que era preciso entender melhor toda a
problematica que envolve o publico masculino, inclusive para melhor
compreender como ocorrem as relacGes de género no ambito social.
(GONCALVES, 2009, p. 147).

Sistematizar e analisar também essa categoria de género implica talvez na necessidade
de desmontar essa masculinidade poderosa e compreendé-la em detalhes, pode ser um bom
comeco para que outros géneros possam alcancar seus lugares de direitos na sociedade.

Barbano e Cruz (2015) contextualizam que esse modelo hegemdnico de masculino
vem se modificando nas Gltimas décadas diante da forte efusdo dos movimentos e teorias
sociais, mas que esse processo de desconstrucdo dessa representacdo social ndo ocorre por um
caminho de aguas calmas para esse macho instituido, desencadeando uma reacéo de violéncia
principalmente contra as mulheres, o que segundo os autores € um meio de o homem
reafirmar sua identidade que ele percebe estar perdendo. Ao relacionar a questdo do
machismo com a masica sertaneja, é possivel afirmar que ele se faz muito presente, inclusive

quando se trata de cangdes cantadas por mulheres, conforme as discussdes a segulir.
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3.2.3 A industria cultural, a mulher cantora e a musica sertaneja: uma reafirmacao do

machismo no Brasil?

A musica sertaneja segue atualmente varias vertentes de estilos e arranjos musicais,
em sua historia estdo arraigados conflitos entre cantores e musicos de estilos diferentes, 0s
embates mais conhecidos e comuns sdo entre os estilos: sertanejo raiz, romantico e
universitario (MENEZES, 2008), embora estejamos considerando neste estudo a “sofréncia”
como um novo estilo da musica sertaneja, conforme ja mencionado neste trabalho.

Mas o0 que as letras sertanejas nos contam ao longo dos quase cem anos de sua origem,
visto que esse locomocdo musical também acompanhou os momentos histdricos pelo qual
perpassou o pais?

No sertanejo a musica raiz faz referéncia ao campo, ao rustico, ao homem trabalhador,
a um estilo de mulher perfeita para esse homem, que no geral é cuidadora do lar e dos frutos
dessa relagdo, os quais muitas vezes sofrem com a lida da terra, mas que ao fim do dia o
conforto do lar é um delicioso reflgio ao som dos passarinhos. Uma ideia idilica remetida a
familia nuclear religiosa, em muitas letras é articulada ao machismo e tendem a romantizar
esses cenarios e as relagdes ali cantadas, reforcando os papéis desses modos de vida.
(MEDEIROS, 2008).

E importante ressaltar que existiam poucas cantoras sertanejas nesse periodo em que o
estilo raiz tocava repetidamente nas emissoras de radio reforcando constantemente esses
ideais de familia. Assim, as Irmas Galvao e Inezita Barroso sdo alguns exemplos de cantoras
mais populares da época. Ja o sertanejo romantico, que ganha propor¢do nacional no periodo
pos-ditadura, retrata a romantizacao das relacdes e a idealizacdo da mulher perfeita, mas que
também ja comega retratar uma mulher que “abandona” o lar.

O machismo nas letras desse periodo é quase que sutil e em muitas cancdes ele existe
por culpa da mulher que é uma sedutora nata e deixa 0 homem a ponto de cometer
insanidades por ela, como ¢ o caso da musica “Mulher brasileira”, cantada pelos irmaos
Leandro e Leonardo na década de 1990, na qual fica evidente que comportamento machista se
explica pelo suposto grande amor que ele sente por essa mulher. (CONTIERE, 2015).

Nesse tempo, algumas cantoras ganhavam fama nacional como a dupla As Marcianas,

Jaine e Roberta Miranda, a Ultima considerada a rainha do estilo. Até mesmo no estilo
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roméantico, algumas mulheres ainda cantavam usando pronomes masculinos e poucas no
feminino, atualmente raramente percebemos cantoras agindo dessa forma. Na época as
cantoras, inclusive, se agarravam ao romance como o0 estilo pedia e assim atendiam as
exigéncias de mercado. Os programas de TV se articulavam com as radios e ajudaram a
disseminar o estilo.

J& no inicio dos anos 2000, o estilo universitario impde sua poténcia disseminadora,
retratando um cenario completamente diferente do até entdo utilizado, visto que o estilo se
originou por cantores jovens em ambientes universitarios e urbanos e, portanto, abordava as
relagdes de uma forma mais “liberal”. Nesse contexto, na maioria das can¢des do sertanejo
universitario a bebida alcodlica € utilizada por todo e qualquer motivo, 0 machismo ganha,
nesse estilo, um patamar gritante e a mulher é retratada nao s6, mas também, como objeto
sexual nas letras, sendo um meio de o homem satisfazer seu desejo e depois que a noite
findar, na balada, tudo definitivamente acaba, num cenario em que as relacdes sdo banais €
valorizado nas cangdes. (CONTIERE, 2015).

Bem, o estilo desde entdo veio se ramificando e romantizando novamente, porém
sempre retratando as relacdes de género, sexualidade e os modos de vida nesse meio cultural.
Assim, e como ja citado acima, o estilo sertanejo esta perto de um século de existéncia e
refletir sobre o que 0 manteve nos gostos dos brasileiros por tantos anos é um fator relevante.
Ainda que seja apreciada por milhdes de pessoas, pode ser a relacdo e o interesse da industria
qgue perpetuam esse estilo tdo a tona, visto que muitos cantores sertanejos famosos sdo
também ricos e muitos estdo articulados com a indastria do marketing, propagandas e a
maioria incentiva o uso da bebida alcodlica como o Unico “remédio” para curar feridas ou se
divertir. Nessa perspectiva, a industria cultural permeia a veiculacdo do estilo sertanejo, bem
como influencia nas letras que vendem. Resgatemos um apontamento de Theodor Adorno
(1985), por entendermos que foi por meio da insercdo dos meios de comunicacdo e interativos
como o cinema e as radios difusoras, que atingiam longo alcance do publico que,
concomitantemente a isso, ocorreu um processo de alienacdo no qual os individuos, devido ao

trabalho diario excessivo e cansativo, perderam a capacidade de raciocinio, pois:

A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela €
procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para
se pbr de novo em condi¢cdes de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo tempo, a
mecanizagdo atingiu um tal poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a sua
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felicidade, ela determina tdo profundamente a fabricagdo das mercadorias
destinadas a diversdo, que esta pessoa ndo pode mais perceber outra coisa
sendo as copias que reproduzem o proprio processo de trabalho (ADORNO,
1985, p. 112).

Portanto, é de grande interesse da industria cultural o estilo sertanejo sendo esse bem
aceito pela populacdo em massa que continuem se “embebedando” de suas letras, na qual
muitas delas retratam e reforgcam representacdes e estereotipos dessas relacoes.

Nesse ultimo estilo, ou seja, 0 sertanejo universitario, as mulheres cantoras também
ganharam seu espaco, seja cantando sozinhas, em duplas femininas ou mistas, e enunciam
suas letras que em algumas ocasides retratam uma mulher inferior ao homem e a outras
mulheres e em outras ocasides retratam a mulher empoderada. Os cantores homens passaram
também a enunciar essas condi¢des e agora ambos elogiam e apreciam a bebida como uma
condicéo de felicidade ou de amenizar a tristeza. (LIOTO, 2012).

O espelhamento do feminino ao masculino, presente no estilo, € um tema relevante
para trazer a discussdo. Assim, é importante frisar que a voz feminina existe ha muito tempo
no género sertanejo, mas foi a partir do estilo universitario que elas passaram a atuar em
maior nimero ¢ ganharam espago nacional no “feminejo”. E se pensarmos no fato de que
cantores homens apareciam nos canais de TV, eram ouvidos diariamente nas radios e
ganhavam fama, dinheiro e podia cantar letras muitas vezes machistas e carregadas de
representacdes que inferiorizavam as mulheres, porque elas também ndo o podem fazé-lo, se
isso as colocam em posicao de poder na sociedade?

Entretanto, tal fato pode ter um grande efeito na cultura popular e mesmo sendo
cantoras que hoje se reafirmam enquanto mulheres dominantes, a representatividade nesse
prisma supostamente tem um grande peso para quem as ouvem, pois muitas letras retratam o
protagonismo da mulher em um contexto machista e que muitas vezes se colocam sob um viés
de objetificacdo, porém € a letra que vende e que faz sucesso, por isso 0 género sertanejo tenta
alcancar por meio das letras as mais variadas situacfes possiveis do dia a dia humano
agregando simpatizantes que se identificam e passam a consumi-la, garantindo a existéncia do
género em alta.

Ressaltamos aqui, porém, que a intencao neste estudo ndo é fazer criticas as mulheres
cantoras do “feminejo”, apenas chamar a atencdo para o que elas podem representar para

outras mulheres, pois mesmo que 0s eixos cantora e musica sejam de fato distintos, o
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imaginario social pode se confundir e normatizar novas representacdes, essas por vezes
podem ser negativas e contribuirem para mais violéncia e inferiorizacdo da mulher na
sociedade. (DE MORAES, 1997).

Essas representacfes ainda que apresentadas de forma sutil e romantizadas, indicam
fatores que parece desmontar o viés do empoderamento e isso foge aos principios das lutas
femininas, alguns movimentos sociais, e leis que defendem o direito feminino com principio
de equidade.

Mas em uma sociedade machista e capitalista, pode-se concluir que as cantoras do
“feminejo” alcangam o poder e com ele cantam sobre varias tematicas e para se manterem
nele abordam cancbes que nem sempre favorece a mulher. Funck (2012) se norteia em

Bhabha (1994) para abordar esses “dois lados da moeda” e indica que:

Essa complexa, ambivalente e contraditdria tentativa de representar o Outro
pode se tornar positiva no sentido de que permite uma estratégia de
duplicidade que difere de uma simples contradi¢do, proporcionando uma
perspectiva ilusoria de “terceira dimensdao” (BHABHA, 1994, p. 50) em que
novos discursos podem ser articulados. Abordando a necessidade de o
colonizado elaborar estratégias de emancipacgao. (FUNCK, 2012, p. 84).

Destarte, o ideal de direitos e equidade para a mulher ainda necessita de muita luta, e a
“sobrevivéncia” feminina nesses espagos de “poder” por vezes funciona como “um tiro no

pé”, mas por enquanto ¢ também por meio desses fatores que a mulher se “empodera”. Para

O sertanejo feminino cresce entdo em consonancia com as transformacdes do
género e sua guinada para assuntos urbanos. Ainda assim, em uma
empreitada paralela segue aumentando a gama de temas abordados e
trazendo a tona a perspectiva feminina de um empoderamento social em
processo. Ele da voz as mulheres, que deixam de serem apenas temas de
musicas romanticas ou do desejo masculino e passam a expor as suas
préprias vontades afirmando-se enquanto sujeitos sociais. (MEDEIROS;
NEVES, 2020, p. 251).

Portanto, ainda que alguns desses fatores possam contribuir para que a continuidade do
machismo ocorra (pois o estilo tende a retratar em suas varidncias as relacdes de poder,
género e sexualidade presentes na sociedade, bem como reforga esteredtipos e pré-conceitos),
ainda assim recordemos que muitas mulheres foram educadas dentro desse sistema apontado
por Safiotti (1987), de exploracdo dominacgéo e, nesse contexto, a mulher leiga de suas a¢oes

ndo conhece as “regras do jogo” e se articula buscando seus ideais sejam esses quais forem.
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Ou seja, se as pessoas convivem em uma sociedade machista, elas séo educadas de
acordo com os padrBes predominantes na cultura e tendem a reproduzir os padrfes aceitaveis
socialmente. Assim, é oportuno analisar o processo educativo que ocorre dentro e fora dos
contextos educacionais, visto também que as mudancas estdo ocorrendo rapidamente com as
tecnologias, podendo ser gerado conflitos por conta dessas modificagdes das estruturas sociais
e com isso interferir na vida e no cotidiano das pessoas, por vezes de uma maneira pouco

saudavel.

3.3 O que ¢ educacao? Pedagogias dentro e fora do contexto educacional

Para iniciar este topico, podemos pensar nas seguintes questdes: O que € educacao?
Como podemos defini-la? Onde podemos encontra-la? Tentar encontrar respostas para tais
questdes em toda a sua completude pode levar tempo, uma enorme quantidade de leituras
cientificas e observacdo da vivéncia humana nos diversos ambientes em que nos habitamos.
Teriamos que abrir um leque expesso e diriamos inalcancavel para tratar da educacgdo e das
varias nomenclaturas que acompanham essa Unica palavra como, por exemplo, a educagédo
escolar, universitéria, familiar, religiosa, inclusiva, artistica, ambiental, indigena, popular,
musical e etc.

N&o seria democratico de nossa parte abordar o termo educacdo em uma Unica
definicdo, pois em cada contexto cultural existente a educacdo tem um significado
particularizado e interligado a formacéo identitaria dos sujeitos que a compdem. Essa é uma
ideia discutida por Carlos Rodrigues Branddo (1986), na qual compara a educagdo em dois
espacos culturais, ao tratar da cultura indigena e da cultura industrializada, e, na qual hoje
fazemos parte. Assim, antes de questionarmos o que € educacdo? Devemos acrescentar uma
especificidade em seguida, apontar a qual tipo de educacdo estamos nos referindo, para s6
depois conceitua-la.

No Brasil, de forma geral, quando o assunto € educacdo, pensamos logo nas
instituicdes de ensino que formam estudantes no ensino basico e universitario, que levam o
sujeito a uma passagem integral, reflexiva, critica e plena por meio da formacéo, o Gltimo se o
mesmo alcancar éxito universitario. Mas, € um equivoco pensar que somente aquele que

recebeu uma educacédo escolar e universitaria é de fato um sujeito educado em sua plenitude
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ou ainda que essa plenitude alcancada tenha seus fomentos apenas em um espacgo educacional.
Nesse sentido, a educagdo formal ndo pode ignorar os outros tipos de atos educativos que
ocorrem na informalidade.

Nesse contexto, as educacdes que aqui nos interessa estdo intrinsecas (universitaria,
popular, musical e artistica) e todas formam o sujeito em sua plenitude. No &mbito do que ja
foi discutido anteriormente definimos o que é educacdo sob alguns prismas.

De acordo com Branddo (1986, p. 10), educacdo ¢ um fragmento do “modo de vida
dos grupos sociais” e permeia da “familia a comunidade, [...] € um tornar comum de uma
ideia de uma crenga”, ao comparar a educacao de tribos indigenas e dos burocratas no século

XI, o autor sinaliza que:

Quando sdo necessarios guerreiros ou burocratas, a educacéo é um dos meios
de que os homens langam mao para criar guerreiros e burocratas. Ela ajuda a
pensar tipos de homens. Mais do que isso. Ela ajuda a cria-los, através de
passar de uns para 0s outros o saber que 0s constitui e legitima. Mais ainda, a
educacdo participa do processo de producdo de crengas e ideias de
qualificacGes e especialidades que envolvem as trocas de simbolos, bens e
poderes que, em conjunto, constroem tipos de sociedades. E essa é a sua
forca. (BRANDAO, 1986, p. 11).

Diante dos apontamentos do autor, podemos dizer que a educacdo ¢ uma linguagem
oculta, com uma pedagogia intrinseca que € aplicada desde a mais tenra idade, e que, a
educacdo escolar e universitaria, por exemplo, sdo umas das etapas de todo o processo de
aprendizagem-ensino-aprendizagem que 0s sujeitos de uma determinada cultura vivenciam
durante sua existencia, sendo assim entendemos que de certa forma “ninguém escapa da
educacio” (BRANDAO, 1986, p. 7).

Na Lei de Diretrizes e Bases (LDB), as leis que regem a educacdo nacional aponta em
seu Art. 1% A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizacgdes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais (BRASIL,
1996).

Uma definicdo de educacdo que abrange a perspectiva do processo de ensino e
aprendizagem que pode ocorrer ndo somente por meio das instituicdes de ensino, mas também
entre 0 ser humano e 0 meio em que vive, pois, “a educac¢do deve ser algo construido na

relacdo do cotidiano o qual esta em transformacgéo a todo o momento” (SANTANA, 2015, p.
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124). De forma anéloga, Paulo Freire completa destacando que “ninguém educa ninguém,
ninguém educa a si mesmo, os homens educam entre si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE,
1987).

Ao buscarmos sobre o conceito de educacdo no Minidicionario Ruth Rocha
encontramos a seguinte definigdo “sf 1 Ato de educar. 2 Ensino. 3 Processo pelo qual uma
funcdo se desenvolve e se aperfei¢cda pelo préoprio execicio. 4 Civilidade; cortesia.” (ROCHA,
2001, p. 223). De forma sucinta a definicdo presente no minidicionario indica uma ideia de
movimento e agdes de continuidade que se amalgama em cada cultura.

J& de acordo com o dicionario online Dicio (2021) sdo sindnimos de educacdo as
palavras “pedagogia, aten¢do, civilidade, afabilidade, amabilidade, cortesia, delicadeza,
gentileza, graciosidade, obséquio, ensino, instrugdo, didatica” e sdo antdbnimos de educagéo as
palavras contrarias ‘“descortesia, grosseria, impolidez, incivilidade, brutalidade, rudeza,
insoléncia, incorre¢ao”.

Muitas dessas palavras ao pronunciarmos como adjetivos e defeitos para nos
dirigirmos a uma pessoa bem ou mal-educada, também podemos por meio da educacdo
cultural que recebemos, visualizar sujeitos homens e mulheres, e refletir que de acordo com a
nossa cultura com principios machistas um homem rude, insolente e incorrigivel, pode ser
para esse, na verdade, elogios e ao tratad-lo como afavél, amavel e gracioso podemos estar até
ofendendo sua identidade masculina heteronormativa.

O mesmo pode se destinar & mulher ao indica-la como bruta ou grossa. Logo, seria
considerada mal-educada, no sentido préprio da palavra, mas ao destinar a ela adjetivos como
delicada e amaveél, esses sdo culturalmente elogios que devem compor um jeito de ser mulher,
uma identidade de género tal como deve ser sob a ética dos padrdes socias.

Nesse prisma, o significado simbélico do que é ser um homem educado e uma mulher
educada séo divergentes na nossa sociedade. Refletir de que forma estamos sendo educados,
que tipo de educacdo é destinado para cada identidade de género presente em nosso meio,
quais sdo as normas que nos padronizam e 0s meios que nos dobram ao ato de se tornar
educado, quais representacOes sociais estdo no nosso imaginario social que nos leva a
constituir um sujeito homem ou mulher, quais pedagogias estdo sendo utilizadas para vincular
em nos essas representacdes.

Assim, é possivel dizer que existem aces pedagdgicas em todas as educagdes, mas

ndo podemos negar o protagonismo do educando nessas constituicdes educacionais, mas
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como um sinal de alerta ressaltamos que ha uma linha ténue entre emancipacédo e alienacéo
nesses processos. (PARO, 2012).

Quando dizemos que educamos, estamos indicando que sdo geradas possibilidades do
sujeito ser emancipado, pensar por si proprio e ser autbnomo assim é considerado educado,
dessa forma, quando uma mdsica é produzida pelo sujeito, serd que podemos afirmar que ela
produz alguém que é emancipado, autbnomo e capaz de ndo ser reificado?

E provavél que ndo, destarte a mlsica sertaneja por si s6 ndo é apta a educar um
sujeito em todos os ambitos, visto que quando pensamos em pedagogia, estamos tratando de
algo que deve conduzir o individuo a essa educacao e, se alcancada, a musica sertaneja pode
nos levar a reflexdo.

Pois o0 sujeito sé alcanca a emancipacdo e autonomia quando é capaz de pensar por si
mesmo e se, esse processo conclusivo da pessoa adulta, ainda ndo ocorreu, € porque a
educacéo desse sujeito ainda necessita de uma pedagogia de formacao.

Assim, a musica sertaneja ndo educa um sujeito no sentido conceitual da palavra, mas
ela pode induzir a uma ideia representativa do outro e de si mesmo, sendo um estilo popular, é
ouvida em todo pais e torna-se um elemento condutor de discursos que podem colaborar para
estruturar o sujeito no seu modo de pensar e agir, naturalizando nele representacdes sociais.

Definido que a musica por si s6 ndo educa, mas que pode influenciar o sujeito ndo
emancipado podemos dizer que ndo educa, mas ensina a alguém, algliem que a aprende o que
se ensina por meio das letras, o0 que ele vai absorver dessas canc¢des torna-se uma incégnita,

pois vai depender de em qual parte do caminho rumo a emancipacéo o sujeito se encontra.

3.4 A musica como artefato da cultura segundo o prisma das pedagogias culturais

Os primeiros estudos abordando os conceitos de pedagogias culturais surgiram no
Brasil ha mais de 20 anos “embutida nos estudos culturais e educacdo” (ANDRADE;
COSTA, 2017, p. 2), pois se viu a necessidade de refletir sobre a definicdo de cultura e de
como ela educa os sujeitos, em um universo emaranhado de valores, costumes, crencas e
comportamentos que promovem a identidade cultural de um grupo de seres humanos, pois

estamos diante de uma sociedade completamente “pedagogizada”.



88

Esse termo sob o prisma dos estudos culturais traz contribuicfes para este trabalho,
pois agrega aspectos pds-modernos discutidos na sociedade. Estamos inclusive utilizando
conceitos da teoria que nos permite a melhor compreensdo dessas discussdes emaranhadas, e
entendemos que caminhar por essa Gtica ampliaria a pesquisa para outras proporcdes, sendo
possivel uma discussdo mais proxima das questdes atuais que tratam a musica sertaneja.

Atualmente, os diferentes contextos sociais sdo diariamente confrontados com uma
quantidade imensa de informacdes. E com isso emergem novas problematicas e eventos que
surgem frequentemente dentro da sociedade e por consequéncia afetam os sujeitos de alguma
maneira. Esses fatos podem ocorrer em diversos espagos, podendo ser no ambiente escolar, no
familiar ou em vérios outros lugares que compdem uma vida social. De acordo com Lina
Iglesias Forneiro (1998, p. 233), o ambiente € visto como um complexo amontoado de
sensacOes percebidas por nossos cinco sentidos e os sons fazem parte dessa conjuntura viva,
para a autora “[...] o ambiente ‘fala’, transmite sensacOes, evoca recordacOes, passa-nos
seguranga ou inquieta¢dao, mas nunca nos deixa indiferentes”.

Se todo ambiente que nos articulamos nunca nos deixa indiferentes inclusive os
ambientes virtuais, é importante compreender de que forma eles nos afetam, visto que nos
tempos atuais quase todo individuo adulto, adolescente e até as criangas possuem um aparelho
celular, tablet, computador ou outros aparelhos eletronicos.

Assim, vale nos atentarmos as estruturas que mantém a circulagdo na midia virtual de
certos contelidos como a masica sertaneja, € mais, 0 que elas estdo nos oferendo como
pedagogia cultural. De forma similar Steinberg (1997, p. 102) na perspectiva dos Estudos
Culturais indica que:

A pedagogia cultural estruturada pela dindmica comercial, por forcas que se
impfem a todos os aspectos de nossas vidas privadas e das vidas de
nossos/as filhos/as. Os padrbes de consumo moldados pela publicidade
empresarial fortalecem as instituices comerciais como os professores do
nosso milénio.

Sob esse olhar, é preciso nos ater que até mesmo dentro do ambiente educacional um
professor pode estar a servico de um sistema capitalista, dessa forma o professor torna-se um
instrumento desse sistema que se “aproveita” dessa relagdo de poder hierarquica na relagéo

entre professora(or) e aluna(o).
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Quando um professor ndo atua como um intelectual critico ao ensinar, ele pode

inclusive atribuir como pontua Kathryin Woodward (2007, p. 17) para:

[...] a representacdo que incluem as préticas de significacdo e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-
nos como sujeito. E por meio dos significados produzidos pela representacao
que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos.

Dessa forma, o professor deve estar fomentado por teorias que lhe proporcionaréo
fazer contrapontos que contribuam para a nao alienacao dos estudantes, e demostrem as varias
possibilidades de reflexdo. Para Giroux (1994), esses sistemas simbdlicos agem de forma
oculta quando, por exemplo, um educador escolhe sempre criangas brancas dos olhos claros
para representar a turma em uma apresentacdo alusiva, e nesse caso criam-se valores
simbolicos que se tornam interessantes para o consumo de artefatos midiaticos.

Essas atitudes por parte do professor conformam identidades e podem gerar
preconceitos e diferencas, hierarquizam classes e racas por meio dos padrdes de beleza, por
exemplo, e/ ou constituem relagdes de poder.

Ao articular esses aspectos midiaticos como pedagogias culturais é relevante retomar
0 conceito de Forneiro (1998), no qual os varios ambientes (inclusive os virtuais) em que um
sujeito circula produz conhecimento de acordo com cada cultura, levando em consideracao a
troca de informacdes entre 0s grupos e de como estes sujeitos se identificam enquanto seres
sociais.

Fedric Barth (2005, p. 17) sugere “que um aspecto crucial das coisas culturais ¢ a
forma pela qual elas se tornam diferencialmente distribuidas entre pessoas e entre circulos e

grupos de pessoas”. Para 0 mesmo autor devemos:

Pensar a cultura como algo distribuido por intermédio das pessoas, entre as
pessoas, como resultado das suas experiéncias. Ao terem experiéncias
semelhantes e se engajarem mutuamente em reflexdes, instruces e
interacBes, as pessoas sdo induzidas a conceitualizar e, em parte,
compartilhar varios modelos culturais. (BARTH, 2005, p. 17).

Nessa perspectiva, a musica vista como um meio de se expressar socialmente também
pode educar, esse artefato cultural, ao mesmo tempo em que confronta o curriculo da escola
também pode educar continuamente fora do ambiente escolar (MAKINAMARA, 2020), para

0 mesmo autor:
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A musica se torna um objeto privilegiado também para o campo educacional,
para além de sua obrigatoriedade e das fungdes que pode desempenhar como
componente curricular. Considerando-se que ha toda uma maquinaria nao-
escolar atribuindo significados a lugares, coisas, fenémenos, préaticas e
sujeitos, tem-se reconhecido que diferentes artefatos culturais constituem um
curriculo, um curriculo cultural que tem sido problematizado por diferentes
pesquisas em educacdo de modo geral e pelas pesquisas curriculares de
modo particular. A nogdo de curriculo cultural destaca a importancia de
serem investigados. (MAKINAMARA, 2020, p. 60-61).

Desse modo a midia tem um papel relevante na fixacao e desses artefatos culturais e a
escola deve estar atentar a essa potente maquina de educar, pois a publicidade implicita nas
musicas age de maneira indireta na formagdo “das identidades culturais” e subjetividades, de

forma anéaloga Ruth Sabat (2001) sublinha que:

Muito mais do que seduzir o/fa consumidor/a, ou induzi-lo/a, a consumir
determinado produto, tais pedagogias e curriculos culturais, entre outras
coisas, produzem valores e saberes; regulam condutas e modos de ser;
fabricam identidades e representacGes; constituem certas relacdes de poder
(SABAT, 2001, p. 9).

E importante destacar que as diversas midias s&o pautadas por lei e sua transmiss&o em
qualquer meio de comunicacdo também, pois a Constituicdo Federal de 1988 regulamenta a
liberdade de expressao e informacdo nos artigos. 5° e 220. Destacando os incisos 1V, IX, XIV

do Art. 5° e 0 Art. 220, caput, que decretam:

Art. 5°, IV - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o
anonimato; Art. 5°, IX - é livre a expressao da atividade intelectual, artistica,
cientifica e de comunicacao, independentemente de censura ou licenca; Art.
5°, XIV - é assegurado a todos o acesso a informagdo e resguardo do sigilo
da fonte, quando necessario ao exercicio profissional. Art. 220 - A
manifestacdo do pensamento, a criagdo, a expressdo e a informacdo, sob
qualquer forma, processo ou veiculo, ndo sofrerdo qualquer restricao,
observado o disposto nesta Constituicdo. (BRASIL, 1989).

Na condi¢do de pesquisadores sobre a tematica, precisamos perceber as ferramentas
midiaticas que agem sobre o sujeito, visto que a musica sertaneja faz parte e é impulsionada
pela midia, e, portanto, circula livre, incentivando e agucando desejos de consumo,
construindo e reforcando representacfes de género por meio dessas pedagogias culturais,
como indica Makinamara (2020, p. 61) “quando a musica se faz curriculo, ha pedagogia e

produzem sujeitos”.
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Nessa vertente, entende-se que 0s processos da construcdo da identidade de um
sujeito, estdo implicados nas formas como estes vivenciam e se expressam, uma vez que as
subjetividades de um ser sdo as bases que determinam suas praticas. Dessa forma, “[...] cada
sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade, isto é, os tipos de
discurso que aceita e faz funcionar como verdadeiros” (FOUCAULT, 1995, p. 12; CASTRO,
2009).

Retomando a musica sertaneja como cultura de massa, pode-se dizer que ela se
relaciona com a pedagogia e se tornam relevantes como pesquisa, pois para Moreira e Silva

(2002) as duas se relacionam da seguinte maneira:

Cultura Popular e Pedagogia sido importantes elementos teéricos que
possibilitam repensar a escolarizagdo como uma viavel e valiosa forma de
politica cultural. A Cultura Popular é uma eterna ameaga por ocupar o polo
subordinado e ilegitimo, no campo das rela¢fes culturais; suas praticas sdo a
antitese dos valores das culturas de elite. (MOREIRA; SILVA, 2002, p. 55).

Portanto, € possivel analisar as manifestacfes significativas para 0s varios grupos
sociais, como as musicas ouvidas pelos sujeitos. Vale registrar que as mesmas constroem e
reproduzem representacdes, mas que a representacdo de um individuo ndo apenas pode se
formar internalizando aspectos dessas letras musicais, pois existe toda uma questdo historica e
cultural que norteia esses modos, mas ainda assim, a musica faz parte desse todo historico, e
também retratam esse periodo através de suas letras, muitas vezes reforcando estere6tipos e
sintetizando o género humano.

Tratam-se de reflex6es importantes para fazermos antes de pressupor uma pedagogia
existente. Na musica sertaneja, por exemplo, é preciso entender qual a linguagem das cancdes
de maior sucesso entre 0s consumidores e de que maneira sdo reproduzidas pelos mesmos,
percebendo até que ponto as musicas atingem os sujeitos sob um aspecto pedagogizador, e,

quais seriam essas instancias, assim:

[...] é possivel compreender que outras instancias culturais também séo
pedagobgicas, também tem uma “pedagogia”, também ensinam alguma coisa,
isto €, os processos ndo se limitam apenas ao espaco escolar, como a
educacdo formal, mas também a outras instdncias como a familia, a
instituicdo religiosa, a internet e a propria midia (SILVA, 2011, p. 523. grifo
do autor).
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Ambitos que foram tratados ao longo deste trabalho, pois nos atentamos a esses
artefatos culturais pedagdgicos no espago formal (instituicdo de ensino), nos ambientes
informais onde pode ocorrer educacdo, e mais, buscamos compreender a informalidade
educativa que ocorre dentro do campo institucional.

Ao longo deste capitulo explanamos sobre o que é educagdo, e definimos sob alguns
prismas do que e ser educado. Abordar essa tematica pode ser algo delicado, pois em se
tratando de um publico tdo vasto de ouvintes das cancdes sertanejas, nada pode ser
generalizado, o que fizemos aqui foi perceber sob a 6tica da teoria quais 0s possiveis impactos
desse elemento condutor (musica sertaneja) de representacdes sociais de género feminino e

masculino dentro e fora de um espaco educacional como a universidade.
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4. TRILHA METODOLOGICA

O intuito desta secdo é apresentar o percurso metodologico que norteou 0S processos
ocorridos durante a construcdo desta investigacdo. Apresentamos 0s participantes da pesquisa,
os critérios de escolha dos mesmos, as etapas, bem como o0s intrumentos condutores

ultilizados para a sistematizagdo dos dados recolhidos para analise.

4.1 A natureza da pesquisa

O presente trabalho é caracterizado por uma pesquisa de natureza qualitativa que,
norteada pelo viés das representacdes sociais, se envereda em entender 0s movimentos
humanos que também podem ensinar o sujeito a constituir no imaginario coletivo em
maneiras de ser homem e mulher. Em se tratando da pesquisa qualitativa Alda J. Alvez-
Mazzotti (1991, p. 54) aponta que “Esta abordagem parte do pressuposto de que as pessoas
agem em funcdo de suas crencas, percepcdes, sentimentos e valores e seu comportamento tem
sempre um sentido, um significado que ndo se da a conhecer de modo imediato, precisando
ser desvelado™, por isso € o tipo de abordagem mais indicada para utilizarmos sob o viés das
representacdes sociais.

As instituicBes educacionais promovem um extraordinrio emaranhado de vivéncias
de todas as culturas e niveis de classes sociais diferentes: emocdes, conquistas, conflitos,
emancipac@es, autonomia, hierarquias, lutas, ensino, aprendizagem. E na eloquéncia cotidiana
desses espacos, 0 pesquisador deve usar todos os seus sentidos e embasamento cientifico ao se
propor produzir ciéncia sobre as diversas tematicas que emergem nesses ambientes. Nessa
otica, Augusto N. S. Trivifios (1987, p. 119) elucida que “A massa dos pesquisadores que vive
nas universidades se esforca para amadurecer 0s novos posicionamentos da pesquisa na
educagdo. Trata de encontrar os caminhos certos. Mas a tarefa ndo ¢ facil”. E preciso que 0

pesquisador saiba que:

A dimensao aprioristica da pesquisa quantitativa em educagdo partiu de
paradigmas dedutivos, ao invés de indutivos, proprios da pesquisa
etnogréfica. Isto permitiu ndo so elaborar categorias antes de comecar o
estudo, como também delimitar os resultados dos esquemas culturais do
investigador. O enfoque realizado a priori facilitava grandemente a analise
do resultado alcangado e reduzia, a0 mesmo tempo, a capacidade criativa do
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pesquisador e a utilidade do estudo para a realidade educacional

(TRIVINOS,1987, p. 123).
Nesse panorama, 0 pesquisador que utiliza da pesquisa qualitativa, conforme
Bernadete Gatti (2006) deve formar uma “consciéncia metodoldgica” e indica que a palavra

pesquisa pode denotar:

Desde a simples busca de informacdes, localizacdo de textos, eventos, fatos,
dados, locais, até o uso de sofisticacdo metodoldgica e uso de teoria de ponta
para abrir caminhos novos no conhecimento existente, e mesmo criagdo de
novos métodos de investigacdo e estruturas de abordagem do real. (GATTI,
2006, p. 26).

A autora pontua sobre como esse processo € complexo em pesquisas em educagéo e de
que, para validar a pesquisa cientifica nesse campo, o rigor metodologico é de grande
relevancia. Entdo, devemos nos ater a esses critérios minuciosos para se produzir uma nova e
auténtica pesquisa de qualidade.

Ao engajar as pontuacOes de Gatti (2006, p. 26) com a Teoria das Representacfes
Sociais, um aspecto interessante se mescla e se complementa, ou seja, a ideia de
“sensibilidade e flexibilidade” que, para a autora, tais fatores estdo ligados aos “critérios
classificatorios”.

Nas representacfes sociais, segundo Moscovici (2011), essa € uma das principais
definicbes e caracteristicas da teoria: a, fluidez, flexibilidade e elasticidade, e com esses
principios a teoria acompanha 0s processos de mudancgas sociais, que ao serem estudados
podem ser observados pelo pesquisador com sensibilidade e perspicacia.

Sobre essas problematicas que carecem de atencdo dentro do campo educacional,
Marli André (2005) constata que:

[...] para compreender e interpretar grande parte das questfes e problemas da
area de educacdo é preciso recorrer a enfoques multi/inter/transdisciplinares
e a tratamentos multidimensionais. Pode-se afirmar que ha um consenso
sobre os limites que uma U(nica perspectiva ou area de conhecimento
apresentam para a devida exploracdo e para um conhecimento satisfatorio
dos problemas educacionais. (ANDRE, 2005, p. 30).

Assim, compreender como outras formas ocultas de ensino e aprendizagem se
mesclam com o curriculo institucional se faz necessario, e nesse carater, esta pesquisa

construiu seus pilares nos “enfoques multi/inter/transdisciplinares e a tratamentos
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multidimensionais.” (ANDRE, 2005, p. 30). Com intuito primeiro de compreender e depois
de perceber possiveis caminhos de mudancas educacionais.

De forma anéloga, Alvez-Mazzotti (1994, p. 60) pontua que “a intengdo propalada de
propiciar mudancas através da educacao exige que se compreenda os processos simbolicos

que ocorrem na interacdo educativa, e esta ndo ocorre num vazio social”, e orienta que:

O estudo das representacGes sociais parece ser um caminho promissor para
atingir esses propdsitos, na medida em que investiga justamente como se
formam e como funcionam os sistemas de referéncia que utilizamos para
classificar pessoas e grupos e para interpretar os acontecimentos da realidade
cotidiana. Por suas relagdes com a linguagem, a ideologia e 0 imaginario
social e, principalmente, por seu papel na orientagdo de condutas e das
praticas sociais, as representagdes sociais constituem elementos essenciais a
analise dos mecanismos que interferem na eficacia do processo educativo.
(ALVEZ-MAZZOTTI, 1994, p. 60-61).

Destarte, a mesma autora apura a necessidade de pesquisas na educagdo sob um viés
psicossocial e esse aspecto abrange a formacéo cultural, social e politica do sujeito, assim sob
um recorte da musica sertaneja esta investigacdo foi norteada pela Teoria das Representacoes
Sociais se firmando e buscando rigor metodologico-cientifico com vistas para as producdes

artisticas da musica sertaneja, pois:

Como a propria arte, essas representacdes revelam um estado da sociedade,
ao mesmo tempo em que o exprimem. Eis por que sua investigacdo
informaria ndo apenas sobre as formas de gosto e de sensibilidade, mas sobre
0s contextos de apreensdo das formas de vida. Simples sugestdo para uma
via de pesquisa (JODELET, 2017, p. 484).

Com esse respaldo, buscamos compreender o fenbmeno das representacdes sociais
tendo como foco um género popular de musica, pois foi s6 recentemente que os focos

académicos se voltaram para esse tipo de pesquisa, como salientou Napolitano (2002, p. 8):

Esse namoro é recente, ao menos no Brasil. A misica popular se tomou um
tema presente nos programas de pés-graduacdo, sistematicamente, so a partir
do final dos anos 70, sendo que o boom de pesquisas, no Brasil, ocorreu a
partir do final dos anos 80. Apesar da presenca constante do tema nos
trabalhos académicos, hd muito o que discutir, debater, investigar
(NAPOLITANO, 2002, p. 8).

Ainda que j& tenha se passado mais de 50 anos de pesquisas com foco nessas

tematicas, em tempos historicos ainda podemos considera-lo pouco e é nessa lacuna que nos
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nos inserimos com intuido de aprofundar o conhecimento sobre o agir social a partir das

representagdes sociais dos sujeitos pesquisados.

4.2 O locus da pesquisa: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus de

Navirai

A pesquisa de campo foi realizada na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul —
Campus de Navirai - MS, foi escolhido, por ser um campus do interior do estado do MS, no
qual a pesquisadora principal se graduou (Figura 2), o qual localiza-se ha quatro quilémetros
da cidade de Navirai — MS.

Figura 2: Imagem frontal da entrada da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul —
Campus de Navirai - MS

A Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus de Navirai (UFMS/CPNV)
foi um dos frutos advindos de politicas publicas voltadas para a educagdo superior durante o
governo Lula (2003-2010) com o Programa Expandir (2003-2006, com extensdo até 2010),
desenvolvido pela Secretaria de Educacdo Superior do Ministério da Educagdo e Cultura
(MEC) por meio da Secretaria de Educacdo Superior-SISU (SOUSA, 2012), estabeleceu “a
criacdo de dez universidades federais (duas a partir do zero, duas através do desmembramento
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de universidades existentes e seis a partir de escolas e faculdades especializadas) e 43 campi
universitarios em diversas regides do pais” (MICHELOTTO; COELHO; ZAINKO, 2006, p.
194).

Nesse cenario, a UFMS/CPNV deu inicio as suas atividades no ano de 2009 com dois
cursos superiores de modalidade presencial em licenciaturas (Pedagogia e Ciéncias Sociais)
no periodo noturno, sendo disponibilizada a quantidade de 60 vagas por curso anualmente,
ambos com duracdo minima de quatro anos e maxima de seis anos (CPNV, 2019).

Até marco de 2010, as atividades dos cursos do CPNV desenvolveram-se nas
instalacbes da Escola Municipal Marechal Rondon, instituicdo cedida pela prefeitura de
Navirai. Em 2010, o CPNV passou a funcionar nas préprias instalacdes, geograficamente
situado na Rodovia MS 141, Km 04, saida para a cidade de Ivinhema, somando 10 hectares de
terreno que foi doado pela prefeitura da cidade de Navirai - MS (CPNV, 2019). Em 2017 o
campus inaugurou as novas instalagdes para receber o novo curso de Administracdo no
periodo noturno e em 2020 o curso de Arquitetura no diurno.

Até o ano de 2021, a instituicdo ja& formou vérias turmas dos cursos de Pedagogia,
Ciéncias Sociais e uma de Administracdo, atuando nesses cursos estdo os quatro docentes,
quatro discentes e um egresso convidados para participar das entrevistas para colaboracéo da
construcdo deste preltdio, sendo na categoria dos docentes: dois professores doutores do
curso de Ciéncias Sociais, uma professora doutora do curso de Administracdo e uma
professora doutora do curso de Pedagogia.

Na categoria dos discentes estdo: trés estudantes do curso de Pedagogia (uma do 6° e
duas do 8° semestres), um estudante do curso Ciéncias Sociais e um egresso do curso de
Administracdo, este Ultimo foi convidado pelo fato de ter se formado recentemente no
campus, por ser muasico (cantor também de musicas sertanejas) e por ser motorista oficial da
UFMS/CPNV.

4.3 Participantes da pesquisa
No quadro a seguir encontra-se exposto o perfil de cada participante da pesquisa. De

inicio conseguimos contatar o total de dez participantes que se colocaram a disposicao para

conceder entrevista. No entanto, foram realizadas apenas nove, pois uma das participantes que
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aceitou colaborar ndo conseguiu ajustar sua agenda e acabou desmarcando algumas vezes
findando que a entrevista ndo foi gravada.

Cabe salientar que a liberdade para cada participante escolher uma data mais
adequada, de forma a ndo atrapalhar os seus principais afazeres, foi uma das propostas da
coleta de dados desta investigacdo. Com os nove demais participantes foi possivel o reajuste e
é com esses dados que fizemos as discuss@es e analises de dados presentes no trabalho. Segue

0 quadro:

Quadro 4 — Perfil dos participantes
CATEGORIA | IDENTIFICAGAO | IDADE | FORMAGAO AREA DE ATUAGCAO
DOS SUJEITOS

Docente Julia 46 Doutora em | Curso de Pedagogia e Ciéncias
Educagdo Sociais

Docente Antonio 45 Doutor em | Curso de Ciéncias Sociais
Ciéncias Sociais

Docente Gabriel 34 Doutor em | Curso de Ciéncias Sociais
Historia

Docente Sofia 42 Doutora em | Curso de Administracdo

Administracao

Discente Francisca 23 Cursa 0 6° | Recepcionista de hotel
Semestre de
Pedagogia

Discente Caah 32 Cursa o 8°| Inspetora concursada em uma
Semestre de | escola publica
Pedagogia

Discente Ana 26 Cursa o 8° | Trabalha em uma fébrica de
Semestre de | uniformes
Pedagogia

Discente Henrique 35 Formado em | Cantor e motorista da UFMS
administracdo

Discente César 23 Cursa o 8° | Trabalha na publicidade de um

Semestre de | jornal
Ciéncias Sociais

Fonte: Ferreira (2021).

Durante as andlises, ao nos referirmos aos participantes, os identificamos por
pseuddnimos escolhidos por eles ou pela entrevistadora no inicio de cada entrevista, com o
intuito de preservar suas identidades reais. Cada um ficou livre para escolher um nome que
Ihe fizesse mais sentido e alguns optaram por ndo escolher deixando que a entrevistadora

escolhesse por eles que foram: Antonio, Gabriel e Henrique.
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4.4 Instrumentos e procedimentos para a coleta de dados

Este trabalho teve sua elaboracdo inicial primeiramente na estruturacdo do projeto de
pesquisa com a indagacdo apresentada na introducdo. Adiante, foi dado inicio ao processo de
estruturacdo da escrita bibliogréfica que, durante as orientacGes, foi decidido quais itens
deveriam encorpar a investigagdo. Posteriormente, submetemos o projeto na Plataforma Brasil
para afericdo do Comité de Etica em Pesquisa (CEP), que ap6s algumas exigéncias e
adequacdes necessarias, foi aprovado (Apéndice ). Definido isso, iniciamos a escrita e
posteriormente a coleta de dados, a qual seguiu 0s encaminhamentos descritos a seguir.

Apos a liberacdo documentada para pesquisa (Apéndice I1) via autorizacdo do diretor
do campus UFMS/CPNV, primeiramente foi elaborado um pré-questionario via Google
Forms com perguntas abertas e de multipla escolha (Apéndice V), que foi enviado via e-mail
a secretéaria do campus, para que fosse enviado aos docentes e discentes das turmas escolhidas
para a pesquisa de campo (Pedagogia, Ciéncias Sociais e Administracdo). Como resposta da
secretaria, obtivemos que néo seria possivel a disseminacdo do questionario por vias dela.

Neste momento adotamos outra estratégia de abordagem, contatamos os e-mails que
coletamos no site da UFMS-CPNV e por essa via realizamos a primeira comunica¢do com oS
docentes, e, com os discentes foi via WhatsApp, por meio de indicacdo de estudantes antigos
da nossa lista de contato. Entre os seis professores que responderam dos 10 e-mails enviados,
apenas quatro tinham disponibilidade para colaborar com a pesquisa, enquanto, entre os 15
discentes contatados, cinco se dispuseram a colaborar.

Essa etapa da pesquisa foi trabalhosa, pois devido a pandemia, outros meios de
interacdo ndo foram possiveis, assim enviavamos e aguardavamos respostas que muitas vezes
ndo chegavam o link com o questionario de pré-entrevista foi enviado para todos os dez
participantes, mas apenas sete responderam ao questionario sendo: Sofia; Julia; Henrique;
César; Gabriel; Caah e Francisca. Por conta dessa dificuldade, incluimos dois docentes que
disseram ndo gostar de musica sertaneja, mas que sdo musicos e conhecem bem a histéria do
género musical. Durante as entrevistas observamos que na verdade eram também ouvintes ndo
assiduos do sertanejo raiz e romantico, mas demonstravam aversdo ao estilo universitario e

“sofréncia”. Foi incluso também um egresso do curso de Administracdo pelo fato de que esse
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também é masico e cantor do género sertanejo, inclusive 0 mesmo ja realizou apresentacoes
no CPNV e foi citado por outros entrevistados.

As entrevistas foram agendadas conforme disponibilidade dos entrevistados e todos
assinaram virtualmente um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), sendo um
para os docentes (Apéndice Ill) e outro para os discentes (Apéndice IV). As entrevistas
ocorreram via Google Meet, com intuito de preservar a saude de ambas as partes

(entrevistados e pesquisadora), abaixo segue o tipo e o tempo de duracdo de cada entrevista:

Quadro 5 — Tempo e tipo de coleta

Descricdo
Pseuddnimo Duracéao Tipo
Julia 1h48min54s | Entrevista
Antdnio | ---mmemmeee- Questionario
Gabriel 1h40min21s |Entrevista
Sofia 1h13min25s | Entrevista
Francisca 1h05min53s | Entrevista
Caah 54min31s Entrevista
Ana 58min30s Entrevista
Henrique 1h21min5s  |Entrevista
César 1h04minlls |Entrevista

Fonte: Ferreira (2022).

Vale registrar que o docente Antdnio agendou a entrevista, porém minutos apds a sala
do Meet ser aberta, ao ser contatado, nos informou que por conta de um imprevisto ndo
poderia conceder a entrevista, pedindo o envio do questionario em documento de Word para
que pudesse respondé-lo, pois s assim seria possivel sua contribuicdo. O docente foi 0 Unico
participante que colaborou nesse formato sem entrevista.

Os demais participantes foram entrevistados via Google Meet, para isso
elaboraboramos dois roteiros de entrevistas semiestruturada sendo um para os docentes
(Apéndice VI) e outro para os discentes (Apéndice VII), contendo 39 questdes cada um que,
foram separadas por tépicos nesta ordem a seguir: 1. Musica sertaneja: infancia, familia e
origem, contendo sete questdes; 2. Escolarizagdo, com duas questdes; 3. Banco de palavras,

preenchido por duas questdes; 4. Entretenimento composto por 11 perguntas; 5. Atuacao
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constituido por cinco perguntas e por Gtimo o topico 6. Representacdes sociais de género da
musica sertaneja elaborado com dez questdes. Tal tipo de instrumento é considerado relevante

em pesquisas qualitativas, uma vez que:

A entrevista por pautas apresenta certo grau de estruturacdo, ja que se guia
por uma relacdo de pontos de interesse que o entrevistador vai explorando ao
longo de seu curso. As pautas devem ser ordenadas e guardar certa relacdo
entre si. O entrevistador faz poucas perguntas diretas e deixa o entrevistado
falar livremente medida que refere as pautas assinaladas. Quando este se
afasta delas, o entrevistador intervém, embora de maneira suficientemente
sutil, para preservar a espontaneidade do processo. (GIL, 1987, p. 117).

Quando tratamos de representacdes sociais, 0 mais indicado pelos pesquisadores da
area € gue a pesquisa de campo seja realizada sob o método de grupos focais, porém devido
ao contexto epidemiolégico em que o mundo se encontra desde o ano de 2020 até a
elaboracdo desta pesquisa, por orientacdo da Organizacdo Mundial da Saude (OMS), reiterado
e exigido pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), esse tipo de coleta de dados ndo foi
possivel, sendo adaptado para entrevistas individuais e virtuais. Ap6s as entrevistas, iniciamos
0 processo de transcricdo que, devido a quantidade de dados estd sendo tratada por partes
categoricas: primeiro a identificacdo das musicas e cantores citados durantes as entrevistas; as
musicas mais significativas para os entrevistados para analise das representacfes contidas nas
letras; a ligacdo afetiva dos sujeitos com a musica sertaneja por meio da familia e escola; as
representacdes sociais de género feminino e masculino e por dltimo as nuvens de palavras.

Ressaltamos que todos os participantes da pesquisa, nas suas consideracfes finais,
pontuaram acerca da importancia desse tipo de pesquisa e afirmaram que apenas em participar
da entrevista e falar sobre temaética, ja foi suficiente para perceberam que nunca haviam
pensado em agregar uma musica como instrumento de discussdo em sala de aula, mas que a
partir da entrevista viram a necessidade de se debater esses temas trazidos pela musica

popular durante suas aulas ou futuras atuacoes.
4.5 Proposta metodoldgica para analise de dados
Quando tratamos da Teoria das Representagdes Sociais, 0 método analitico mais

indicado é o da analise de contetdo, que foi, inclusive, utilizado por Moscovici (1978),

quando analisou as representacdes sociais da teoria de Freud.
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Dessa forma, com base na anélise de conteldo de Laurence Bardin (2011, p. 57),
constituimos a organizagdo das categorias e o tratamento dos dados, por se tratar de uma
forma possivel para compreensdo de causalidades que resultam na estruturacdo de
estereodtipos de género, por exemplo, tendo em vista que um estereétipo é entendido como ““a
ideia que temos de...’, a imagem que surge espontaneamente, logo que se trate de... E a
representacdo de um objeto (coisas, pessoas, ideias) mais ou menos desligada da sua realidade
objetiva, partilhada pelos membros de um grupo social com alguma estabilidade.”

Nesse sentido, esta forma de analise de dados é, segundo a autora, a maneira mais
eficaz de se analisar dados como entrevistas, documentos e objetos de projecGes artisticas,
como é o caso da musica sertaneja, que podem resultar em fixacGes de estereétipos e
representacdes sociais de género. Para Bardin (2011, p. 15), na atualidade a anélise de

conteudo é considerada:

Um conjunto de instrumentos metodoldgicos cada vez mais sutis em
constante aperfeicoamento, que se aplicam a “discursos” (contetdos e
continentes) extremamente diversificados. O fator comum dessas técnicas
multiplas e multiplicadas — desde o calculo de frequéncias que fornece dados
cifrados, até a extracdo de estruturas traduziveis em modelos — é uma
hermenéutica controlada, baseada na deducdo: a inferéncia.

Assim, em confluéncia com a autora, podemos sinalizar que é também observando e
discutindo as vivéncias humanas que o pesquisador que se utiliza desse método deve se deter.

Quanto a interpretacdo, Silva e Fossa (2015) resumem gue a analise de conteldo transita:

[...] entre dois polos: o rigor da objetividade e a fecundidade da
subjetividade. E uma técnica refinada, que exige do pesquisador, disciplina,
dedicacdo, paciéncia e tempo. Faz-se necessario também, certo grau de
intuicdo, imaginacdo e criatividade, sobretudo na definigdo das categorias de
analise (SILVA; FOSSA, 2015, p. 3).

Destarte, foi com base nesses polos que esta pesquisa foi guiada, e para enfatizar a
utilizacdo da técnica como a mais adequada para esta dissertagcdo, destacamos as ponderacdes
de Gil (1987, p. 164) que sublinha que:

O tratamento dos dados, a inferéncia e a interpretacdo, por fim, objetivam
tornar os dados validos e significativos. Para tanto sdo utilizados
procedimentos estatisticos que possibilitam estabelecer quadros, diagramas e
figuras que sintetizem e pdem em relevo as informagdes obtidas. A medida
que as informac@es obtidas sdo confrontadas com informac0es ja existentes,
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pode-se chegar a amplas generalizagGes, 0 que torna a andlise de contetido
um dos mais importantes instrumentos para a analise das comunicagdes em
massa.

Portanto, € com os pilares nessa metodologia para analise dos dados que esta
dissertacdo se firma, pois Laurence Badin tem sido uma das autoras mais utilizadas nesse

campo de estudo, que engloba as representacdes sociais.
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5. RESULTADOS E ANALISE DOS DADOS DA PESQUISA EMPIRICA

Para a organizacdo dos resultados da pesquisa de campo, optamos por primeiramente
apresentar a analise das mausicas sertanejas citadas pelas mulheres e pelos homens que
participaram da pesquisa, como sendo uma de suas preferidas. Em seguida, logo apos esta
andlise das cancdes, apresentamos o0s dados obtidos por meio das entrevistas, que apos serem

transcritas e sistematizadas, foram organizadas em categorias de analise.

5.1 Analise das letras de musicas sertanejas

Neste item tratamos sobre as preferéncias musicais das nove pessoas entrevistadas,
visto que foram citadas por elas diversas cancdes, cantores ouvidos na infancia, adolescéncia
e atualmente na vida adulta. Este tdpico esta dividido em: a) As musicas sertanejas preferidas
das pessoas entrevistadas; b) Raiz, romantico, universitrio e “sofréncia”: representagdes

sociais de género feminino e masculino na musica sertaneja.

5.1.1 As musicas sertanejas preferidas das pessoas entrevistadas

Entre o montante dos cantores sertanejos mais ouvidos, na infancia e adolescéncia das
pessoas que participaram da pesquisa, foram: do sertanejo raiz — Tido Carreiro e Pardinho,
Lourenco e Lourival, Almir Sater, Cascatinha e Inhana, Tonico e Tinoco, Jacé e Jacdzinho,
Délio e Delinha, Trio Parada Dura, Renato Teixeira, Liu e Leo; do sertanejo romantico —
Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e Luciano, Chitdozinho e Xorord, Jodo Paulo e
Daniel, Rick e Renner, Milionario e José Rico, Mato Grosso e Mathias, Sérgio Reis, Duduca e
Dalvan, Gian e Giovani, Gino e Geno, Di Paulo Paulino, Renan e Ray, Rio Negro e Solimdes,
Bruno e Marrone; do sertanejo universitario — Michel Teld, Vitor e Léo, Edson e Hudson,
Thaeme e Thiago, Maria Cecilia e Rodolfo, Tulio e Thiago.

Incluindo as cancbes apresentadas e ouvidas nas festas sazonais e comemorac6es
alusivas durante as vivéncias na escola basica: Mée (Rick e Renner); a cangdo Galera de

Cowboy de Dallas Company duas vezes citada (pelas entrevistadas Caah e Francisca), na qual
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uma das participantes (Caah) afirmou que atualmente ainda lembra e danga com uma amiga a
coreografia da referida musica.

E cantores mais ouvidos pelos sujeitos da pesquisa na atualidade sdo: Marilia
Mendonca, Simone e Simaria, Jorge e Mateus, Marcos e Belutti, Fernando e Sorocaba,
Munhoz e Mariano, Jodo Bosco e Vinicius, Jodo Henrique e Fernando, Duduca e Dalvan,
Edson e Hudson, Jodo Gomes, Wesley Safaddo, Luan Santana, Gustavo Lima, Naiara
Azevedo, Maiara e Maraisa, Tido Carreiro e Pardinho, Vitor e Léo, Almir Sater, César
Menotti e Fabiano, Christian e Ralf.

Durante as entrevistas, além dos cantores, as pessoas que participaram da pesquisa
também pontuaram o nome de algumas can¢des que foram: Borboletas, Deus e eu no sertédo
(Vitor e Léo), Amante ndo tem lar (Marilia Mendonga), Boate azul (Milionario e José
Rico), Panela velha é que faz comida boa, Menino da porteira (Sérgio Reis), Bom rapaz
(Fernando e Sorocaba), Album - Ai ja era, mdsica Se eu chorar (Jorge e Mateus), India
(Cascatinha e Inhana), Massa falida (Duduca e Dalvan), Comitiva esperanca (Almir Sater),
Moreninha linda (Tonico e Tinoco), Domingo de manha (Marcos e Belutti), Chora peito,
Saudade, Olhos de luar (Christian e Ralf), Quarta cadeira (Matheus e Kauan), Hoje ¢é dia
de Rock (Sa Rodrigues e Guarabira) A carta (Milionario e José Rico), Rumo a Goiania
(Leandro e Leonardo), Fio de cabelo, Rancho fundo, Coracéo sertanejo (Chitdozinho e
Xorord), Telefone mudo, Blusa vermelha (Trio Parada Dura), Ypé e o Prisioneiro (Liu e
Léo), Devaneios (Mato Grosso e Mathias).

Nesse montante de can¢des e preferéncias musicais, algumas falas nos chamou a
atencdo quando os nove entrevistados discorriam sobre certas musicas como, por exemplo, a
entrevistada Francisca que indicou a musica “Bom rapaz” de Fernando e Sorocaba com
participacdo de Jorge e Mateus, a definindo como uma canc¢do que significa muito para ela,
pois a ouvia muito em certo relacionamento amoroso e lamentou que seu ex-parceiro nao
tenha sido esse bom rapaz, conforme o titulo da cangdo sugere.

Ja o participante Henrique citou como uma de suas cancdes preferidas a masica
“Chora peito” de Christian e Ralf, sinalizando que as can¢des que falam de saudade sempre o
tocam de maneira significativa. A participante Caah indicou gostar e ouvir muito a cantora
Marilia Mendonga e que a cangdo “Amante nao tem lar” € sempre tematica de brincadeiras e

questionamentos da filha, que também virou fa da cantora por influéncia da mée. Outra
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entrevistada, Anna, aponta o sertanejo “sofréncia”, “Quarta cadeira” de Matheus e Kauan,
como uma de suas preferidas, pois no passado ja passou por muitos “perrengues” amorosos.
César indicou a cangdo “A carta” de Milionario ¢ José Rico como uma poesia.

A docente Sofia disse que a musica “Domingo de manha” de Marcos e Belutti foi tema
do comeco de seu hamoro a distancia e que seu parceiro sempre que lhe ligava aos domingos
e cantava para ela essa cangdo. O docente Antonio cita a cangdo “Rumo a Goiania” de
Leandro e Leonardo como poesia sertaneja, como uma musica de verdade. O docente Gabriel
indica a moda de viola “Tem e ndo tem” de Tido Carreiro e Pardinho como umas das cangdes
mais geniais ouvida por ele.

Em cada uma dessas cangdes existe uma proximidade e um significado simbolico para
cada sujeito, a maioria deles € relacionada ao sentimento, a emo¢do e ao amor. Nesse
interludio, podemos refletir sobre o contexto de experiéncia e representacdo social, o que liga
o individuo ao coletivo e torna uma experiéncia vivida em representacfes sociais de um
grupo? Para tentar responder essa questdo, buscamos respaldo mais uma vez em Jodelet

(2017) a qual analisa:

Evidente que nesse lugar vivido, uma relacdo sobre os vinculos entre
experiéncia/representacdo social se torna possivel. [...] no plano dessa
experiéncia sentida e compartilnada com outros. Geralmente observamos
que é uma nocdo vaga e ambigua que liga dois fendmenos contraditorios e
complementares. O primeiro, o “vivido”, remete a um estado que o sujeito
experimenta e sente emocionalmente, do qual um exemplo é a experiéncia
estética ou amorosa. Embora exista outra acep¢do mais intelectualizada da
nogdo de vivido [...] podemos ver que, nesse primeiro fendmeno, o estado
sentido pela pessoa correspondente a ser invadida pela emocéo, mas é o
momento em que toma consciéncia da sua subjetividade, da sua identidade.
Esse estado pode ser privado, limite do indescritivel, mas pode equivaler,
como no caso da participagdo em rituais religiosos ou momentos de
efervescéncia social descritos por Durkheim, a uma fusdo da consciéncia
individual na totalidade coletiva. (JODELET, 2017, p. 437, grifo da autora).

Sob essa Otica, sdo as experiéncias vividas pelo sujeito e os resultados dessas
experiéncias que podem resultar em representacées sociais em um grupo social, estas que uma
vez estruturadas podem ser repassadas de um grupo para outro e de geracao para geracdo. Em
confluéncia com os apontamentos da autora, Mocovici (1978, p. 25) pontua que

“Conjuntamente, uma representacdo social é a organiza¢do de imagens e linguagem, porque
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ela realca e simboliza atos e situages que nos séo e que nos tornam comuns. Encarada de um
modo passivo, ela é apreendida a titulo de reflexo, na consciéncia individual ou coletiva”.
Norteadas pela teoria, encontramos esses indicativos entre pensamento e linguagem, o
vivido e experienciado e a representacdo simbolica nas falas dos sujeitos. Posto isso, foi com
base nesses critérios que elencamos as cang¢bes apresentadas no quadro seis, como a cangao

que mais tinham significados subjetivos para cada participante:

Quadro 6: Musica sertaneja mais significativa para cada participante

MUSICAS SERTANEJAS SELECIONADAS PARA ANALISE POR ORDEM DE
ESTILO
Nome da | Compositor (es) Intérprete (s) Ano | Album e gravadora Citado por | Estilo
Cancao
Amante ndo tem | Marilia Mendonga e | Marilia Mendonga | 2017 | Realidade - Ao vivo em | Caah Universitario
lar Juliano Tchula Manaus - CD - Som Livre
Quarta cadeira | Leandro Rojas, De | Matheus e Kauan |2019 |Tem moda pra tudo - |Ana “Sofréncia”
Angelo, Nicolas | Participagdo Goiania — DVD - Universal
Damasceno especial de Jorge e Music
Mateus
Bom rapaz Fernando Zor, Rafael | Fernando e | 2017 | Sou do Interior — Holambra | Francisca Universitario
Torres, Bruno | Sorocaba — CD - Som Livre
Caliman.
Domingo de | Bruno Caliman Marcus e Belutti 2014 | Aclstico - Sao Paulo —| Sofia Universitario
manhi DVD - Som Livre
Chora peito Christian, Ralf Christian e Ralf 1986 | Christian e Ralf — Sé&o | Jilia Romantico
Paulo- K7/ CD- Chantecler
A carta Alvaro Socci, | Milionario e José | 2002 | O Dono do Mundo - Rio de | César Romantico
Claudio Matta Rico Janeiro — CD - Warner
Music Brazil Ltda
Rancho fundo Lamartine Babo, Ary | Chitdozinho e | 1989 | Os Meninos do Brasil- Rio | Henrique Romantico
Evangelista Barroso | Xoror6 De Janeiro- K7- Polygram
Rumo a Goiania | Paiva Leandro e | 1997 | Essas Mulheres - S&o Paulo | Antdnio Romantico
Leonardo - CD - Warner Music Brazil
Ltda
Temendotem | Moacyr dos Santos, | Tido Carreiro e | 1964 | Repertério de Ouro — S&o | Gabriel Raiz
Tido Carreiro Pardinho Paulo — LP — Chantecler

Fonte: Ferreira (2021).

Vale pontuar que todas as cangOes elencadas possuem representacdes sociais de
género feminino e masculino. Das dez can¢bes enquadradas, escolnemos quatro para analise,
uma para cada estilo subjacente do género sertanejo: raiz, romantico universitario e

“sofréncia”, cujos dados analisados encontram-se expostos no decorrer do proximo item.
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5.1.2 Raiz, romantico, universitario e “sofréncia”: representaces sociais de género

feminino e masculino na masica sertaneja

Em seguida encontram-se expostos alguns quadros com as letras das cangdes citadas
no quadro seis, seguindo a ordem de estilos universitario, roméantico e raiz, sendo que das
cancdes sdo destacadas e analisadas as representacbes sociais de género feminino e
masculino.

A primeira letra analisada é a da cancdo do sertanejo universitario “Amante ndo tem
lar” interpretada pela cantora Marilia Mendonga, a cancdo foi elencada para andlise a partir da
entrevista com a discente Caah que demostrou ser fa da cantora, a citando em varios

momentos na entrevista. A letra esta apresentada no quadro sete abaixo.

Quadro 7: Musica citada pela discente Caah

AMANTE NAO TEM LAR — MARILIA MENDONCA

S6 vim me desculpar

Eu ndo vou demorar

N&o vou tentar ser sua amiga
Pois sei que ndo da

Vocé vai me odiar

Mas eu vim te contar

Que faz um tempo

Eu me meti no meio do seu lar

Sua familia é tdo bonita
Eu nunca tive isso na vida
E se eu continuar assim
Eu sei que néo vou ter

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver
N&o quero atrapalhar vocé

E o prego que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade
Amante ndo tem lar

Amante nunca vai casar

E o preco que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade
Amante ndo vai ser fiel

Amante ndo usa alianga e véu

Sua familia é tdo bonita
Eu nunca tive isso na vida
E se eu continuar assim
Eu sei que ndo vou ter

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver
Nao quero atrapalhar vocé

E o preco que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade
Amante ndo tem lar

Amante nunca vai casar (3X)

Fonte: Ferreira (2021).
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A musica enunciada pela rainha da “sofréncia” conta a versdo da amante que se sente a
destruidora de lar e assume toda a culpa diante de uma situacao de traigéo, arrependida ela (a
amante) decide intervir pelo relacionamento do casal. Nos trechos abaixo, pode dar uma ideia

de inimizade entre as mulheres e de rivalidade por parte da traida e de culpa pela traidora:

S6 vim me desculpar

Eu ndo vou demorar

Né&o vou tentar ser sua amiga
Pois sei que ndo da

Vocé vai me odiar

Mas eu vim te contar

Que faz um tempo

Eu me meti no meio do seu lar
Sua familia é tdo bonita

Eu nunca tive isso na vida

E se eu continuar assim

Eu sei que ndo vou ter.

De acordo com Federici (2019, p. 13), resumir a mulher a esses preceitos “é uma
continuagdo da construcdo, por demondlogos, da mulher estereotipada com tendéncia a
maldade, invejosa da riqueza e do poder de outras pessoas e pronta para escutar o diabo”,
formando no nosso imaginario uma representacdo feminina de ndo confiavel, despudorada,
incapaz, traidora, intrometida, sem vergonha, sem valores de mulher dita direita sob os
preceitos religiosos. A ideia que se passa € de que uma mulher traiu a outra, pois ao que
parece a traida ¢ um ideal de mulher para “se casar” uma figura que sustenta os principios
patriarcais de familia e nos trechos a seguir é possivel perceber essas evidéncias:

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver
N4o quero atrapalhar vocé

E o0 preco que eu pago

E nunca ser amada de verdade
Ninguém me respeita nessa cidade

Amante nao tem lar
Amante nunca vai casar

No excerto “ele te ama de verdade” a representagdo social masculina é de neutralidade
diante da traicdo da sua esposa, pois ele ainda que ame muito sua esposa, ndo responde por si
se acaso outra mulher resolver seduzi-lo, pois ndo cabe ao homem conter seus impulsos
sexuais e sim a mulher que deve ser racional quando se trata de desejos sexuais, e, portanto,

ela deve se conter diante de seus impulsos e vontades libidinais. Para Jodelet (2017):
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Essas associagcBes mostram em minucias uma Visdo que permanece
ainda vivaz em cada sexo, apesar das negacdes da modernidade, e
opoe a “mulher objeto” do “homem maquina”. Essa oposicao recobre
outra: vitalismo feminino e ansiedade masculina. Voltaremos a isso.
Outra diferenca merece atencdo: a observada no universo simbdlico.
Determinadas evocagdes poeéticas ou associagbes fonéticas denotam
um distanciamento ao estimulo proposto. (JODELET, 2017, p. 281).

Outrossim, a autora aponta indicios de pensamentos simbolicos de comportamentos
dos corpos feminino e masculino de forma anéloga outro ponto que nos chama a atengdo na
cancao € o ideal de familia constituido por um homem e uma mulher ideais, e tudo que foge a
essa constituicdo é indigno de felicidade.

Outro panorama que podemos perceber na cancdo € o sentido de sempre
responsabilizar o género feminino por aquilo visto como ruim na sociedade, pois quando se
trata de comportamento no @mbito de grupo é atribuido ao homem o status de ser sem
emocao, controlado, frio, ao género feminino fica a caracteristica de ser histérica, impulsiva e
emotiva.

Mas como vimos na cancdo, quando se trata de intimidade sexual esse olhar se
inverte, atribuindo ao homem a loucura e o descontrole por ndo se conter diante do outro
género, ainda que essa ndo seja sua parceira, e a mulher casada cabe satisfazer seu marido
sexualmente, pois essa € uma necessidade diaria dele, e a ndo casada, mas que almeja casar,
deve controlar suas vontades sexuais e a dos maridos alheios que ndo podem fazé-lo, pois néo
é visto pela sociedade como parte de sua identidade de género esse tipo de autocontrole.
(FEDERICI, 2019).

A prdoxima cancgdo ¢ um sertanejo “sofréncia” e foi citada pela discente Ana como uma
de suas preferidas e que como futura professora usaria a can¢do para ensinar economia na sala
de aula porque a devida musica fala de consumo de bebidas. Adiante destacamos esses
aspectos e as representacdes de género implicadas nesse consumo de alcool.

Quadro 8: Musica citada pela discente Ana
QUARTA CADEIRA - MATHEUS E KAUAN (PART. JORGE E MATEUS)

Ta viciando outra boca, como fez com a minha Ta viciando outra boca, como fez com a minha
Esse frio na barriga j& me pertenceu Ele so t4 te amando desse jeito

Ele sé ta te amando desse jeito Porgue ainda ndo te conheceu direito

Porgue ainda ndo te conheceu direito Mas o fim dessa historia é sempre 0 mesmo




Mas o fim dessa histéria é sempre 0 mesmo

Ela vai dar sorrisos durante o beijo

Vocé vai gostar

Vai planejar uma vida deitada em seu peito

Cé vai acreditar

Vai te amarrar de um jeito

Vai usar o mesmo beijo que usou pra te ganhar
Pra se despedir sem se explicar

T numa mesa com quatro cadeiras

Aqui ja tem trés enganados por ela

Bebendo, esperando a rasteira que cé vai levar
dela

Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Td numa mesa com quatro cadeiras

Aqui ja tem trés enganados por ela

Bebendo, esperando a rasteira que vocé vai levar
dela

Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Né&o adianta se iludir
Seu copo ja ta cheio aqui pra te acudir

Esse frio na barriga ja me pertenceu

Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Ela vai dar sorrisos durante o beijo

Vocé vai gostar

Vai planejar a vida deitada em seu peito

Cé vai acreditar

Vai te amarrar de um jeito

Vai usar 0 mesmo beijo que usou pra te ganhar
Pra se despedir sem se explicar

T numa mesa com quatro cadeiras

Aqui ja tem trés enganados por ela

Bebendo, esperando a rasteira que vocé vai levar dela
Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Eu t6 numa mesa com quatro cadeiras

Aqui ja tem trés enganados por ela

Bebendo, esperando a rasteira que vocé vai levar dela
Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Né&o adianta se iludir

Seu copo ja t& cheio aqui pra te acudir
Né&o adianta se iludir

Seu copo ja ta cheio aqui pra te acudir
Pra te acudir, pra te acudir
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Fonte: Ferreira (2021).

Logo de inicio, a cangdo aponta no trecho “Ta viciando outra boca” a representacdo de
uma mulher sedutora, enganadora, perversa, dona de suas préprias vontades que viciou
homens que mais uma vez ndo conseguem ser racionais em tal situacdo. Como pode ser
percebido no enuncio a seguir:

Ela vai dar sorrisos durante o beijo

Vocé vai gostar

Vai planejar uma vida deitada em seu peito
Cé vai acreditar

Vai te amarrar de um jeito

Vai usar o mesmo beijo que usou pra te ganhar
Pra se despedir sem se explicar

Logo, a mulher em questdo € a que decide quando o relacionamento acaba
“abandonando” o parceiro apaixonado cujo unico espaco que lhe sobrard sera uma quarta
cadeira no bar, pois as outras trés ja estdo ocupadas por ex-parceiros outrora seduzidos da

entdo mulher.
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T numa mesa com quatro cadeiras

Aqui ja tem trés enganados por ela

Bebendo, esperando a rasteira que vocé vai levar dela
Fica tranquilo, que a quarta cadeira te espera

Né&o adianta se iludir

Seu copo ja ta cheio aqui pra te acudir

O consumo de bebida alcdolica tem se tornado um habito para muitos brasileiros e ndo
é somente enunciado por musicas sertanejas, mas, consolar um amor perdido por meio da
bebida é uma caracteristica presente nas masicas sertanejas de todos os estilos. Porém, com a
modernidade e urbanizacdo das musicas sertanejas a com a enfatizacdo do consumo da bebida
alcdolica se tornou algo comum nessas letras, principalmente as do estilo “sofréncia”, na
cangdo supracitada um ideal simbdlico da incapacidade de resolver problemas amorosos
quando ainda se esta amando, deve resultar no bar e no consumo de bebidas alcéolicas. De

acordo com cancdo de Matheus e Kauan, a embriaguez:

E posta como responsavel pela resolucdo de problemas amorosos, familiares
ou sociais. No entanto, em um lado oculto — ou ocultado — da relacdo
explicitada nas musicas, existe o fato de que o alcool é um produto que
possui suas especificidades, pois o uso prolongado pode trazer sérios
problemas a salde e também tornar-se um problema social. (ZANELLA;
MIOTO, 2011, p. 734).

A musica sertaneja, por ser percebida pela inddstria cultural como grande potencial de
ganho capital, devido & unido com a indlstria da bebida, acaba por resultar em potentes
mercados e reforcar constantemente nas cancdes 0 uso excessivo dessa droga licita, parece
surtir efeito que resulta em lucro. Para Roger Chartier (2002, p. 17), “as representacdes do
mundo social assim construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado
na razao, sao sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam”.

Por conseguinte, na cangdo “Quarta cadeira” se forma uma representagdo masculina a
partir da letra de um homem enganado pela mulher sedutora e colecionadora de
relacionamentos nos quais ela decide em qual momento eles devem acabar. Nessa
perspectiva, ja pode ser percebido alguns aspectos das mudancas sociais e dos efeitos das
lutas por direitos das mulheres, pois em um género de musica tdo demarcado pelo patriarcado
essa nova figura chama a atencdo para a construgdo de novas representacfes sociais que

conforme sinalizado por Jodelet (2017, p. 27):
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Estdo na historia e ttm uma histdria: evoluem na medida das mudangas
intervenientes nos modelos culturais, nas relagdes sociais, nas circunstancias
histéricas que afetam os contextos em que se desenvolvem, nos agentes que
as forjam a partir de sua experiéncia e de sua insergdo em uma rede de
vinculos sociais e intersubjetivos.

Nesse prisma, a autora discorre sobre as possiveis construcdes e desconstrugdes das
representacdes sociais de género que a musica sertaneja aborda conforme a sociedade evolui
socialmente, mas ainda essas representacdes se pautam em esteredtipos femininos, o que pode
ser interpretado como negativo nesse caso. A masica a seguir € caracterizada como um estilo
romantico, foi citada pelo docente Anténio, como uma cang¢do poética e como uma “boa

can¢do” considerada por ele que também é musico.

Quadro 9: Musica citada pelo docente Anténio

RUMO A GOIANIA — LEANDRO E LEONARDO

E noite, o carro esta rugindo, parecendo fera
Voando baixo em Campinas, na Via Anhanguera
Jé& estou vendo ao longe a linda e doce Ribeirdo
Toda iluminada feito um céu no chéo

Na noite azulada de uma primavera

A saudade ja ndo cabe no meu coracao
Grudada como faz na estrada os pneus no chéo
Uberaba e Uberlandia ja deixei pra tras

Em Itumbiara, entrando em Goiés

Quase que eu decolo feito um avido

Ei, Goiania

Na&o deu pra segurar a barra, entdo eu voltei
Ei, Goiania

Avisa aqueles olhos lindos que eu ja cheguei

Esses olhos reluzentes que eu busco agora

Se me chamam com desejo, pra mim ndo tem hora
E por isso que eu ando em alta rotagéo

Feito um asteroide na escuriddo, o motor do carro
parece que chora

O Sol agora esta nascendo, esta chegando o dia
Mas sei que valeu a pena tanta correria

Eu quero estar nos bracos dela daqui a pouquinho
Pois, passei a noite voando sozinho

Dentro desse carro pela rodovia

Ei, Goiania

Né&o deu pra segurar a barra, entdo eu voltei
Ei, Goiania!

Auvisa aqueles olhos lindos que eu ja cheguei

Ei, Goiania

N&o deu pra segurar a barra, entdo eu voltei
Ei, Goiania!

Auvisa aqueles olhos lindos que eu ja cheguei

Ei, Goiania

N&o deu pra segurar a barra, entdo eu voltei
Ei, Goiania!

Avisa aqueles olhos lindos que eu j& cheguei

Fonte: As autoras (2021).

A cancdo é muito caracteristica de sua época, em que a viabilizacdo de produtos
impulsionados pela expansdo da industria e do agronegdcio no Brasil aumentou também o
numero de caminhoneiros, muitos desses, vindo recentemente do campo e atualmente ganham
a vida como motorista de caminh&o, como também ¢é retratado na musica de Chitdozinho e
Xororo6 “Cowboy do Asfalto” (ALONSO, 2015).



114

A perspectiva de Napolitano (2001, p. 5-6) aponta “para a necessidade de
compreendermos as varias manifestagdes e estilos musicais dentro da sua época, da cena
musical na qual esta inserida, sem consagrar e reproduzir hierarquias de valores herdadas ou
transformar o gosto pessoal em medida para a critica historica”, mas, vale situar que essas sao
cancgdes que alimentam os gostos musicais nos tempos atuais. Posto isso, a representacdo
social desse periodo € evidente, mas quando se trata de representagdes sociais elas podem
permanecer através do tempo e, assim, uma canc¢éo de outrora pode reforcar valores de épocas
adiantes e que ja deveriam ter sido superados na atualidade.

As musicas sertanejas tém essa caracteristica de contar, por meio das letras, essas
mudancgas que o0 pais sofreu, a representacdo masculina do caminhoneiro na cangdo “Rumo a
Goiania” retrata um homem que atende o chamado da amada e ultrapassa até mesmo as leis
de velocidade para chegar ao seu destino e ficar proximo daquela de quem sente saudades.

Mais uma vez € a irracionalidade masculina que é posta a prova e a representacdo
social de que o género masculino é, geralmente, o contido e racional e a mulher é tida como
histérica, emotiva e irracional, no caso da cancdo o homem assume esse papel eloguente.
“Avisa aqueles olhos lindos que eu ja cheguei”, nessa cangdo novamente se projeta a
representacdo da mulher sedutora, agora a representacdo masculina aqui € de um homem
trabalhador, mas insano, sedento de um amor que esta distante como replica o refrdo “Nao
deu pra segurar a barra entdo eu voltei”.

De acordo com o andamento da can¢do, o caminhoneiro passa a noite viajando para
voltar & Goiénia, cidade onde se encontra, segundo a enunciagao, os “Olhos reluzentes que eu
busco agora/ Se me chamam com desejo pra mim n&o tem hora/ E por isso que eu ando em
alta rotacao/ Feito um asteroide na escuridao, o motor do carro parece que chora”.

A analogia ao motor do carro chorar pode ser interpretada como a propria dor (de
saudade) desse homem, porém a comparagdo com o potente motor de caminhdo rugindo em
alta velocidade pode ser mais atrativo para a imagem masculina heteronormativa, que nesse
caso pode estar se referindo a poténcia viril do macho em busca de alivio sexual. Tal ideia
pode ser percebida no excerto que aponta o olhar reluzente dessa sedutora, que fica olhando
para ele com desejo e querendo sexo, 0 que mais uma vez explica essa aparente

irracionalidade masculina sob o “feitico” de uma mulher.
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Sob a édtica dos estudos de género, Saffioti (1987, p. 18) pontua que 0 macho “deve
perseguir o objeto de seu desejo, da mesma forma que o cagador persegue o animal que deseja
matar. Para 0 poderoso macho importa, em primeiro lugar, seu proprio desejo. Comporta-se,
pois, como sujeito desejante em busca de sua presa. Esta é 0 objeto de seu desejo”.

Sob a perspectiva das representacdes sociais, € essa potente insanidade masculina
quando se trata de relacdo sexual que fica e para a mulher novamente a seducdo sem grande
esforco e a passividade de esperar seu amado vir até ela. Para Jodelet (2017), a simbologia
dos géneros musicais tem seu valor a partir do que se aprende e se ensina culturalmente e que
esses fatores fazem da mdsica uma forma de singularidade entre 0s grupos que se reagem
identitariamente e com pertencimento sociocultural.

E nesse ponto que apresentamos a Gltima canc&o intitulada “Tem e ndo tem”, do estilo
sertanejo raiz, dentre as selecionadas para analise, citada pelo docente e também musico
Gabriel, como uma das letras mais geniais ouvidas por ele. O docente/musico partilhou que
elabora churrascos com amigos somente com o intuito de ouvir muasicas e discutir sobre as
mesmas com 0s convidados e a cancao selecionada foi uma delas. A letra esta evidenciada no
quadro dez a seguir, segundo o Gabriel, trata desse tramite de geracfes na qual uma geragéo
se diz melhor que a outra, pois 0s mais jovens ja ndo tém os mesmos valores que 0s mais

velhos e assim por diante.

Quadro 10: Musica citada pelo docente Gabriel
TEM E NAO TEM - TIAO CARREIRO E PARDINHO

A casa do Jodo de Barro tem porta e ndo tem janela [ Ad&o teve mulher, mas ndo teve sogra nem perdao
A mesa da minha casa tem perna e ndo tem canela | Tem muita gente no mundo que vive sem profissao

Na minha boca tem ponte, mas nunca teve Tem outros que tém oficio, mas ndo tem calo na méo
pinguela Muié que tem dois amores, ndo tem dois coracéo

O motor do meu carro tem cavalo e ndo tem sela Tem gente que tem escola, mas ndo tem educacéo
Minha sogra tem braveza, mas ndo tenho medo Homem que tem mulher brava, esse ndo tem liberdade
dela Tem mulher que tem beleza, mas ndo tem sinceridade
Onde tem ordem e progresso ndo pode ter Tem gente que tem dinheiro, mas ndo tem felicidade
decadéncia Eu tenho certos parentes, deles ndo tenho saudade
Tem gente que tem vontade, mas ndo tem Tem gente que tem diploma, mas ndo tem capacidade
experiéncia

Como tem muitos violeiros no radio sem
competéncia

O frango também tem peito pra cantar nao tem
poténcia. O pdo também tem miolo, mas nao tem
inteligéncia.

Fonte: Ferreira (2021).
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As representacdes de género feminino que se destacam na cangdo é a da sogra, pois
durante muito tempo cabia a mée, a mando do pai, vigiar a pureza virginal da filha fazendo-a
permanecer casta até o dia do casamento e assim se mantinha brava para o genro até que tudo
estivesse correto dentro dos valores sociais/religiosos da época. Saffioti (1987, p. 8), ao
explanar os papéis sociais sinaliza que “a socializagdo dos filhos, por exemplo, constitui tarefa
tradicionalmente atribuida as mulheres. Mesmo quando a mulher desempenha uma fungéo
remunerada fora do lar, continua a ser responsabilizada pela tarefa de preparar as geracoes
mais jovens para a vida adulta”.

Mais uma vez a representacdo da mulher brava no trecho “Homem que tem mulher
brava, esse ndo tem liberdade”, fica a ideia da mulher que tira a liberdade masculina e esse
sem liberdade € ser que ndo vive sua felicidade. J& a mulher sem liberdade, para a época,

estava tudo certo, pois cabia a ela a vida privada e do lar, como ressalta Saffioti (1987).

A sociedade investe muito na naturalizagdo deste processo. Isto e, tenta
fazer crer que a atribuicdo do espago domeéstico a mulher decorre de sua
capacidade de ser mae. De acordo com este pensamento, é natural que a
mulher se dedique aos afazeres domésticos, ai compreendida a socializagdo
dos filhos, como é natural sua capacidade de conceber e dar a luz
(SAFFIOTI, 1987, p. 9, grifos da autora).

J& para o homem, a ideia da vida privada se assemelha ao carcere, pois a este €
destinado socialmente o poder de decidir onde quer estar e, se isso lhe é tirado, logo vira
motivo de “chacotas” entre os proximos. Foi com intuito de apresentar as inferéncias que
podem ocorrer entre uma manifestacdo artistica e a vida cotidiana, que trouxemos algumas
escolhas musicais para analise e discussdao com a intencéo de percebermos as representacdes
de género feminino e masculino presentes nas cangoes, entendendo que podem néo ser pontos
de representacbes compartilhadas pelos entrevistados, mas ainda assim ecoam no imaginario
social. Nos proximos itens discutimos com mais veeméncia o ponto das representacdes sociais

dos sujeitos atreladas as suas ligagdes com a masica sertaneja.

5.2 O que dizem as pessoas que participaram da pesquisa sobre a musica sertaneja?

As entrevistas gravadas individualmente com cada participante resultaram em muitos

dados que foram organizados em trés categorias, as quais foram analisadas com base em
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autores que abordam tematicas inerentes as representacfes sociais, as relacfes de género, a
educacdo e a mausica sertaneja. Durante as entrevistas percebemos certa empolgacdo dos
entrevistados ao tratar de musica sertaneja quando relembraram da infancia, adolescéncia e
vida adulta em contato com a escola, familia e universidade. Em certo momento, a
entrevistada Sofia chegou a se emocionar ao relembrar das festas em familia na casa dos
falecidos avds e das dancas com 0s mesmos, embaladas por cangdes sertanejas.

Nas categorias procuramos destacar trechos relativos ndo somente as representagdes
sociais de género feminino e masculino presente nas falas dos participantes, mas também
demonstramos alguns aspectos de construgdo para essas analises, atrelados ao contato dos
entrevistados com o género sertanejo, desde a infancia, e procuramos perceber essas raizes
profundas, mesmo daqueles que ndo se dizem fa do estilo na atualidade.

Pontuamos que ndo discutimos separadamente esse montante de perguntas, o intuito
foi além de deixar o entrevistado a vontade (algo que ocorreu em todas as entrevistas),
queriamos perceber o contato do participante com a musica, até chegarmos ao cerne da
questdo que sao as representagdes sociais.

Lembrando que todos os participantes, no momento das entrevistas, permeavam o
meio académico, e, devido as suas formacdes, a possibilidade de identificar essas
representacdes sociais, desde o inicio, nos pareceu um desafio.

Tornou-se evidente que 0 processo seria penoso € que nao teriamos muitos avangos
com uma abordagem direta, pois essa fugiria ao método proposto pela teoria. Adotamos entédo
uma forma de coletar dados sobre as representacGes sociais, a musica sertaneja e a educacéo
de maneira que pudéssemos perceber a nuance desse laco, pois quem cresceu e se instalou nos
estados de S&o Paulo (berco do estilo), Parana e Mato grosso do Sul teve provavelmente um

contato proximo e constante com o género sertanejo. Adiante apresentamos esses resultados.

5.2.1 A ligacéo afetiva dos sujeitos com a musica

Nesta etapa da pesquisa, analisamos o vinculo afetivo dos participantes com a musica
sertaneja, sua relagdo com a familia, os familiares, os amigos e os vizinhos; perceber de onde
vem 0 gosto pela musica sertaneja e apresentar que mesmo aqueles que disseram ndo gostar

do ritmo, consomem essas cancdes. Vale frisar que todos os participantes tiveram contato com
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0 género desde a mais tenra idade, uns mais cedo, outros mais tarde, uns ouviam pelo

intermédio de outras pessoas que fizeram a escolha de ouvir’, outros por apreciagao.

Alguns participantes, como a Caah, disseram que nao tinham energia na zona rural

onde moravam, e que seu contato com o sertanejo se dava pelas visitas a amigos da familia

que tinham energia em suas casas, ela que estudou toda a educacéo bésica em escola publica e

que aprecia todos os estilos de sertanejo, argumentou:

Sabe, quando eu ia para casa de uns colegas da minha familia, eles colocavam as
musicas, porque l& tinha energia, eles colocavam e eu sempre gostei daquelas
musicas mais raiz, tipo Zezé, Leonardo. Naquela época, minha mae sempre gostava
muito de cantar, tinham aquelas musicas muito antigas la do Tido Carreiro e
Pardinho, que eu gosto até hoje, eu ainda gosto muito, tanto que quando comeca a
tocar no churrasco, que entra uma musica antiga ou as vezes ela [a mée] até pede a
musica e tal, a gente comeca a cantar juntas, ai meu marido da risada da gente! Vocé
conhece essas musicas? [risos]. E eu conheco. Entre dez e onze anos eu tinha um
vizinho que significou muito para mim e ele ouvia uma masica® que me marcou
muito. Por isso eu gosto de musica raiz por causa dessas pessoas. Entdo, eu gosto
dessa parte da musica raiz mesmo, por causa dessas historias, as pessoas sdo parte da
musica “sofréncia”, porque ficou meio que na moda, entdo a gente se acostuma
muito, ouvir nos churrascos, [...] a gente gosta. (CAAH, ENTREVISTA, 2021, grifo
N0sso).

A docente Julia, que estudou parte da educacdo basica em escola publica e parte em

escola particular, e gosta de sertanejo raiz e roméantico, na sua reposta sobre a origem da sua

familia e seu vinculo com a mdsica sertaneja e do seu gostar, se deu primeiramente pela

influéncia do pai de inicio com musicas regionais sul-mato-grossenses e posteriormente:

No periodo da juventude, né, quando a gente comega a ouvir. Como em Dourados
tem radios e, depois eu fui morar em Dourados, aos sete anos de idade, e a radio
local s6 toca musica sertaneja, ela foi indo assim..., 0 rock e outros géneros foram
perdendo espago para a musica sertaneja na radio local. Em Dourados, acho que
ainda é mais que em outros municipios, porque eu percebo que aqui em Navirai a
radio ainda toca outros estilos, mas 14 em Dourados ndo, é muito forte a presenca...
Entdo, eu acho que isso foi fazendo a gente escutar mais e mais (JULIA,
ENTREVISTA, 2021).

7 Em festas, encontros familiares ou até mesmo entre a familia, uma pessoa escolhe a misica que deseja ouvir,

as outras apenas ouvem.

& A cancdo a qual Caah se refere ¢ dos irmdos Lourengo e Lorival, tem por titulo “Relégio quebrado” e foi
lancada do LP “Meu reino encantado” da dupla no ano de 1994, sendo a cangdo uma composi¢ao de José Russo

e Teddy Vieira.

Link da masica: https://www.youtube.com/watch?v=UVh77wcJL6c
Link do album: https://www.letras.mus.br/lourenco-e-lourival/discografia/meu-reino-encantado-1994/


https://www.youtube.com/watch?v=UVh77wcJL6c
https://www.letras.mus.br/lourenco-e-lourival/discografia/meu-reino-encantado-1994/

119

Para a discente Ana, estudante de escola publica durante a educacao bésica, o primeiro

contato também veio por meio da familia, que desde sempre festejavam juntos e ouviam

cotidianamente masicas sertanejas em alto volume:

[...] foi bem puxado para o sertanejo, desde pequena sempre ouvi bastante, por isso
até hoje eu gosto bastante, acho que é por isso por, por ter tido essa influéncia desde
pequenininha. Meu irmdo na época ele ouvia também e era assim, daquela familia
que gosta daquele som estrondando, né? (risos) [...] eu me lembro que minha mae
tinha uma fita, acho que era Di Paulo e Paulino, eram os toca-fitas daquela época,
parecia que a fita ia furar de tanto que ela ouvia aquilo, eu sabia de cor na época
(ANA, ENTREVISTA, 2021).

A discente Francisca estudou toda a sua trajetoria na educagdo basica em escola

publica e afirmou gostar bastante das cancGes sertanejas de todos os estilos. Em relacdo ao

que chamou de “vinculo com a musica sertaneja”, Francisca ressaltou:

[...] eu vejo, desde crianga, que por mais que ninguém saiba tocar, todo mundo gosta
de cantar. Entdo sempre teve, em todo almocgo de familia a gente canta, vai desde
como vocé colocou 14 no titulo “Panela velha é que faz comida boa”, até “Boate
azul”, essas musicas [...] Normalmente é com karaoké, sempre tem “brigueiro®”
também (risos) e como a gente ndo sabe tocar, entdo é com karaoké. (risos). Eu
acho que a nossa relagdo com a mdsica sertaneja, ou MP3, ou qualquer outro tipo de
musica, sempre esta junto com a minha familia, € uma cultura que tem, é presente
(FRANCISCA, ENTREVISTA, 2021).

O docente Gabriel estudou em escola publica até receber uma bolsa de estudos em

uma escola particular, justamente por ser musico. Como ele possuia aparelho de som e

instrumentos musicais em casa, devido a uma banda que participava, tais instrumentos eram

utilizados em comemoracOes festivas da escola particular, como pagamento das suas

mensalidades. Desse modo, o Gabriel sempre ouviu e cantou o género, mas descobriu

somente na adolescéncia que ndo gostava de musica sertaneja e sim das modas de viola, pois

nelas, segundo ele, continham uma histéria. Ele afirma que seu primeiro contato se deu por

outras pessoas préximas dele querem ouvir, por meio dos pais que escolhiam o repertério

dessas cancoes:

Para os pais que nasceram nas décadas de 60 e 70, como 0s meus, né, a masica
sertaneja, por um lado, ndo era a musica da midia ainda, porque eu entendo o
sertanejo como a musica... Vou usar até uma palavra que ndo gosto muito, “a musica
de massa” pds 70 para 80. Entéo, eu vejo meus pais ouvindo musica sertaneja, ndo

°Brigueiro é uma palavra dita corriqueiramente entre a maioria dos sul-mato-grossenses, tem o significado
popular de denotar brigas entre pessoas, sejam elas reais ou discussdes por brincadeiras que é o caso relatado

pela entrevistada.
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no sentido de interpretar como mdsica sertaneja, mas como algo mesmo do cotidiano
de quermesses rurais, de fazendas, de consumir aquela mdsica mais da viola. Entao
0 meu contato acabou vindo por osmose® mesmo, porque eu entendo também que
vocé pode ndo gostar, mas vocé sabe que ela existe, vocé sabe quem sédo, né? Ao
longo da minha adolescéncia, eu acabei tendo contato por osmose, eu ndo era de
ouvir radio também, eu acabei tendo contato com as pessoas a minha volta, amigos,
tios, a escola tem sempre a misica do momento e especificamente, no meu caso,
mais do que isso, isso ndo me fez gostar de mdsica sertaneja, que ndo é um ritmo
que eu ouco, meu melhor amigo de infancia era sobrinho do Gilberto e Gilmar,
entdo eu cresci em rodas de familia vendo o Gilberto e Gilmar cantar, porque era
daquela geracdo ali “oitentista” né? Que era a geracéo ja do pop romantico sertanejo.
Esse meu amigo, ele [...] tinha contato com a mdusica sertaneja e tocava violdo e
como eu ja fazia piano e teclado, desde crianga, nds tinhamos nossa banda, entéo
através desse contato eu acabei tocando muito o sertanejo nas bandas que eu
participava. (GABRIEL, ENTREVISTA, 2021).

A docente Sofia, estudante somente de escola publica, aponta que num momento

passado ouviu muito o género sertanejo, mas que atualmente ouve porque 0 noivo gosta e que

sua influéncia familiar se deu também pelas festas em familia, ao falar de seus avés ja

falecidos a docente se emociona ao buscar essas lembrangas em familia:

Da infancia, meus avos ouviam musica, tipo assim, vai ter festa, sempre tinha
alguém com violdo e ai tocavam musicas tradicionais mesmo, Tido Carreiro e
Pardinho, essas coisas mais antigas de vd, sabe? Entdo eu lembro disso desde
crianca, nas festas de familia tinha forr6!! e a gente dancava com a vd, com o vé, o
pai sabe, “Moreninha linda”, essas musicas. Entdo, eu acho que é bem tradicional
mesmo (SOFIA, ENTREVISTA, 2021).

O discente César também afirmou ndo “curtir” muito o estilo, mas que, como

estudante de escola pablica, sempre participou de festas tipicas e que hoje ndo ouve com tanta

frequéncia a musica sertaneja, mas que gosta de musica raiz e romantica. Segundo ele, o seu

contato inicial com o género também foi estar no mesmo ambiente onde outras pessoas

escolhiam ouvir musica sertaneja, uma vez que sua familia era evangélica e ndo ouvia o ritmo,

mas ainda assim:

O contato é inevitavel, né, minha primeira lembranga, eu acredito que tenha sido
pela familia, a gente passava Natal [...] em familia e cada um colocava sua mdsica, e
0 sertanejo era majoritario nessa época. Esse eu acho que foi o primeiro contado e eu
cresci em ambiente rural, entdo vocé ouve [...] 0 ambiente te traz essas musicas,
sabe? (CESAR, ENTREVISTA, 2021).

10 A palavra osmose vem da biologia, quimica e fisica, “é também usado de forma coloquial, principalmente no
que diz respeito aos estudos e a forma de adquirir conhecimento. Os estudantes, quando ndo sabem alguma
matéria, dizem que gostariam de aprender por osmose, ou seja, sem gastar muita energia e nem precisar de
estudar”. Fonte site Significados, link https://www.significados.com.br/osmose/

L A palavra “forr6” dita por Sofia ndo significa o género musical forrd e sim, um sentido de dancar em grupo
que no caso dela foi com a familia.



121

O docente e musico Antdnio e o0 egresso e cantor Henrique, ambos estudantes de
escola publica durante toda a educagdo bésica, afirmaram que seus contatos com a musica
foram por influéncia de amigos, da familia e da midia, devido ao fato de que os dois também
s&o musicos.

Durante a exposicao de todos os relatos, podemos perceber o fator familia presente de
varias formas nas vivéncias dos participantes e as representacdes desse primeiro contato, na
infancia e adolescéncia, nos fez refletir sobre o processo afetivo de cada participante,
especialmente em suas lembrancas. Foi possivel perceber as falas carinhosas sobre essas
situacBes em que a musica sertaneja proporcionou a esses sujeitos momentos interacionais e
de geracdo para geragdo, nas suas historias.

Nesse sentido, nos reportamos a Moscovici (1961, p. 10) por considerar que “o estudo
das representacdes sociais implica nas formas culturais de expressdo dos grupos, da
organizagao e da transmisséo dessa expressao e, finalmente, de fungdo mediadora entre eles,
ou melhor, entre 0 homem ¢ seu meio”. Desse modo, esses momentos vividos no passado
pelos entrevistados podem ser entendidos, com base em Jodelet (2017), a partir da seguinte
reflexdo:

O fato é que a musica é considerada por todos como produto portador de
sentido ou préatica significante. A natureza simbolica da comunicacdo
musical, colocada diretamente em relagdo com as representagdes sociais,
aponta dimensbes temporais, espaciais e culturais. Ela produz uma
experiéncia do tempo que mereceria um desenvolvimento particular aqui,
dada a natureza temporal do acontecimento musical e seu vinculo a vida do
corpo, que deram lugar a uma ampla literatura filoséfica e psicoldgica.
(JODELET, 2017, p. 485).

E mediante o processo de ancoragem que 0s sujeitos se respaldam e constituem ou no
0 gostar do género sertanejo. Lembrando que alguns dos participantes alegaram que néo
gostam das mdsicas sertanejas, mas ainda assim consomem ao menos um dentre 0s quatro
estilos. Na realidade, essas pessoas trazem consigo a constituicdo de uma infancia e
adolescéncia que resulta em uma vida adulta repleta de fragmentos dessas lembrangas
representativas, como salienta Séga (2000, p. 128), que “o social intervém de varias formas”,
e entdo os entrevistados se mostram afetados de alguma maneira por essas lembrancas.

E ndo se trata apenas de recordar o que foi transmitido pelas geragdes anteriores, mas,
sobretudo de reforcar para as proximas geragdes as mesmas vivéncias e costumes, como nos

seguintes relatos de uma docente e duas estudantes universitarias: “A minha filha escuta
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também com oito anos, entdo tém algumas, alguns artistas que ela escuta, como Luan
Santana, mas assim, menos do que eu ja escutei” (JULIA, ENTREVISTA, 2021). A docente

também compartilha uma historia relacionada ao seu filho mais velho, dizendo:

Quando ele era bebé, agora ele estd com 16 anos, estava estourando o grupo
Tradicdo do Michel Telé aqui no estado, o cantor ainda era desconhecido fora, ele
estourou aqui no estado primeiro e o meu filho dormia escutando o CD do Tradicéo,
quando era bebé. Entdo eu ficava horas com ele no colo chacoalhando, eu tenho
video guardado [riso], eu e ele, acho que eu tenho gravado ainda com ele no colo e
ele ouvindo o CD, e era engracado porque era s6 o CD do Tradi¢do, ndo era outro,
era 0 CD do Tradicdo que ele ouvia. E a gente passava horas... As vezes eu com a
minha mée, na casa da minha mée, ou na época ainda tinha DVD e a gente colocava
0 DVD e ele ficava vendo. E ai ele dormia gostoso enquanto ficava tocando CD do
grupo Tradicdo. Entdo isso foi pegando, ele gostava e ele pequenininho ouvia
também. Ai a gente comprou aquela gaitinha de crianca e esse video, eu tenho ele
tocando a gaitinha, enquanto um sobrinho meu tocava violdo. Ficavam os dois na
frente da TV imitando o Michel Teld. Certa vez uma cunhada minha encontrou o
Michel Teld no restaurante aqui do estado e ela mostrou para ele esse video e ela
falou: “olha meu sobrinho ama vocé, olha o video dele tocando”. E o Michel Tel6
deu um autdgrafo para o meu filho e a minha mae tem guardado 14 no album de foto
dele, esta o autégrafo do Tel6 que nem era famoso ainda. Entdo é por isso que a
mdsica sertaneja tem muita relacdo com carinho e com amor para mim, porque me
traz essa memoria do meu filho pequeno. (JULIA, ENTREVISTA, 2021).

O que demostra, no depoimento da Jalia, é que, para além de um gostar, existe uma
relacdo de afeto considerado um dos mais fortes na nossa sociedade (mae-filhos), uma
constituicdo familiar que conta suas historias e tem evidéncias dessas historias por meio de
videos e autografo de um dos cantores que mais elevou, inicialmente, o género sertanejo,
chegando a niveis internacionais anos depois. Desse modo, existiu uma aprendizagem néo
formal por meio dessa interacao.

Explanar sobre a educacdo ndo formal, na maioria das vezes, esta atrelado ao conceito
de cultura e “como elemento de formacdo para a cidadania a educacdo se caracteriza pela
forma de transmisséo de saber e cultura. Através de suas atividades educativas os individuos
podem melhor compreender o mundo e pelas préprias acGes, fazer intervengdes como sujeitos
construtores de cidadania” (SANTANA, 2015, p. 124).

Nesse panorama, apresentamos outros depoimentos que reforgcam esse raciocinio, “na
minha casa ndo tem crianga, na casa da minha irméa é onde tem a minha sobrinha de um ano,
que so fica dancando. Ela ouve musiquinha e até mesmo minha irma estava falando ontem,
que ela esta apaixonada pelo Gustavo Lima, e quando toca o Gustavo Lima ela ja comega a
dancar e ndo para, mas assim, nao compreende” (ANA, ENTREVISTA, 2021); “A minha
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filha..., porque é assim, como eu ou¢o Marilia Mendonca, ela [filha] fala que ama a Marilia
Mendonga, entdo na playlist dela tem um monte de Marilia Mendonca. Ela curte, tem hora
que eu olho e ela esta ali lavando louga e cantando” (CAAH, ENTREVISTA, 2021).

Diante desses relatos, percebemos que os costumes adquiridos desde a infancia se
repetem com as criancas de algumas pessoas entrevistadas, evidenciando que “a imersao
social, aprendizagem e desenvolvimento sdo termos indissociaveis. A aprendizagem de
habitos, valores e conceitos depende da insercdo do sujeito numa determinada cultura e é, ao
mesmo tempo, condi¢do para insercdo nesta cultura [...] a interacdo social é condicao
indispenséavel para a aprendizagem e desenvolvimento” (GALVAO, 2001, p. 15).

Assim, podemos perceber, diante dos relatos dos entrevistados, que o género musical
Ihes foi apresentado e sustentado durante momentos de laser e interacdo familiar,
impulsionando a relacdo com a musica atrelada ao gostar, amar, a alegria de estar, a protecao

dos que os cuidam e os rodeiam. Como destaca Jodelet (2017):

O estudo psicossocioldgico da construcdo dos conhecimentos situa-se no
momento presente dos discursos, praticas e representagles, integrando a
consideracdo de sua génese ou seus enraizamentos de um passado. Essa
articulacdo do social, do cultural e do historico na abordagem do senso
comum e da implementacdo pelos individuos, ou na interacdo, parece
igualmente necessaria quando se considera os limites que uma andlise em
situacdo social concreta impde a aplicacdo de uma abordagem da co-
construgdo dos mundos sociais fundadas na interagdo. (JODELET, 2017, p.
73).

Pautadas nos apontamentos da autora, destacamos essa “co-constru¢do” do sujeito
que € construido por meio do que lhe é oferecido por meio de sua interagdo com o outro, no
caso da musica sertaneja, foi possivel perceber o alicerce dessa construcdo a partir dos
relatos dos participantes. Evidenciou-se que eles tiveram a colaboracdo de terceiros na
constituicdo de seus mundos sociais, como também colaboraram para a construcdo dos
mundos sociais de seus filhos englobando a musica sertaneja.

Portanto, € com base nesses indicios que encerramos as analises neste item
categdrico, no qual a afetividade se mostra como um grande elo interacional, para a
compreensdo do vinculo representativo dos participantes sobre a musica sertaneja que

circula dentro de seus contextos sociais.
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5.2.2 A escola e a universidade em contato com a musica sertaneja

Tendo em vista que na area da educacéo, tanto as escolas de educacédo basica, quanto
as universidades e demais instituicdes de educacdo superior, costumam propagar a cultura
regional e nacional, no caso da musica sertaneja, este fato ndo é diferente, visto que, em
diversas ocasiGes, este estilo musical é divulgado nos espagos educacionais.

Dessa forma, primeiramente questionamos os participantes da pesquisa indagando se
ja fizeram apresentacfes na escola basica, tendo como tema uma cancgéo sertaneja. Entre as
nove pessoas entrevistadas, cinco responderam que sim, umas cantando, outras dangando e

uma disse que interagia nas brincadeiras das festas sazonais, conforme os seguintes relatos:

Eu acho que apresentacdo ndo, mas uma coisa que eu fiz muito na escola,
que eu lembro [...] tinha festa, € que tem uma festa junina muito tradicional
da escola e ai eu me lembro de a gente se vestir de forma meio de country,
com o chapéu, bota e tal para ir nessa festa. E assim eu lembro que teve um
ano que a gente trabalhou com a cadeia, que era aquela festa junina que
levava preso, a brincadeira era aguela que levava para uma sala. E ai nds
fomos todas de bota preta e chapéu preto para representar né, mas é um
pouco do esteredtipo (JULIA, ENTREVISTA, 2021).

No relato de Jalia percebemos 0 quanto a cultura sertaneja se envereda pelo espago
escolar por meio de uma comemoracao tradicional, esses alunos ndo s6 consumiam a musica,
mas todo um aparato caracterizador dessa cultura sertaneja, tais como vestimentas
(incentivando a economia local), brincadeiras e provavelmente comidas tipicas.

Todos esses dados culturais promovem um estado de pertencimento, envolvimento
social e afeto pelo espaco e relacBes cultivadas naquele momento. Assim como relata o

docente Gabriel sobre o fato de que sua vida esta vinculada a musica:

Como na época, a musica faz parte da minha vida, eu fiz 11 anos de piano,
eu sempre toquei em banda, toco em banda, entdo eu ndo consigo
desvincular a minha vida da musica e foi justamente a musica que me ajudou
a entrar na escola particular, porque como eu tinha a banda, os instrumentos
ficavam na minha casa, 0 som a aparelhagem toda. Ai a diretora da escola
fez um combinado com meu pai que ele ajudava a gente, todas as festas que
tivesse na escola, ao invés de eles alugarem um som, eu levava o som. Entéo,
eu me lembro muito bem de tocar aquela musica do Rick e Renner “Mae”,
de tocar musicas religiosas também (GABRIEL, ENTREVISTA, 2021).



125

Ao logo da entrevista com o docente Gabriel, ficou evidente seu desagrado com
relacdo a musica sertaneja, que segundo ele consome o ritmo de maneira calculada, a fim de
conhecimento instrumental e cultural, pois ele estuda musica desde muito jovem e como
relatado, sua educacéo foi beneficiada por conta dessa habilidade musical.

O docente nos remete a um sujeito ativo que por ter uma formagdo nessa area e talvez
por ser do campo da Historia expde fortes indicios sobre seu gosto, suas produgdes e criticas
sobre a musica sertaneja, demonstrando em grande parte que esses saberes formam um ser
que ndo tem uma postura de um simples receptor, mas de alguém que escolhe de acordo com
seu gosto musical pautado na sua formacdo, o que consumir com relagdo a musica sertaneja.

Nos relatos das discentes Francisca e Caah, vemos momentos de descontracdo também
relacionados a festa junina na escola, ambas citam a can¢do “Galera de Cowboy”, como

podemos ver a seguir:

[Sorrindo ela canta] “A magia esta no ar...” [risos e fala] essa € tipica. Nossal!
Essa é tipica, assim, além de festa junina, que sempre tem misturado musica,
eu acho que essa. Essa marcou bastante (FRANCISCA, ENTREVISTA,
2021).

Foram vérias apresentagdes, inclusive uma que eu lembro muito, inclusive
semana passada a gente estava lembrando disso, até da coreografia, era

aquela musica “Galera de Cowboy”, que todo mundo acho que ja dangou
essa musica (CAAH, ENTREVISTA, 2021).

Nos dois excertos, as entrevistadas falam sobre a musica, sua coreografia e com
certeza caracterizagdo para a apresentagdo, mas o0 que nos chama a atencéo sdo os trechos nos
quais ¢ dito por Francisca que essa musica ¢ tipica e que ¢ concluido por Caah “que todo
mundo ja dangou".

Nesse viés, vale ressaltar sobre a tipificacdo de letras de musicas a partir dos
preconceitos que reproduz em termos ndo sé das representacGes sociais, mas também dos
artefatos e pedagogias culturais como ¢ o caso da cancdo “Panela velha é que faz comida boa”
considerada tipica tradicionalmente. O relato do discente Henrique vem nesse caso, ao
encontro dos outros, visto que o entrevistado tenha dito que: “Eu ja fiz uma vez, com a minha
irma, uma apresentacdo na escola.” (HENRIQUE, ENTREVISTA, 2021).

Diante desses relatos, fica evidente o reforco da interacdo escolar entre 0s

participantes e 0 papel que a escola exerce, em conjunto com as reunides familiares
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demonstradas na categoria anterior, em que 0s sujeitos relembraram seus primeiros
contatos com a cultura da mdsica sertaneja. Evidencia-se que, além da influéncia familiar,
de vizinhos e de amigos, aqui nesta categoria tratamos da questdo vivida na escola, espacgo
gue ndo somente propaga a musica sertaneja, mas que, inclusive, a utiliza como forma de
desenvolver as habilidades humanas.

Por conseguinte, € muito comum nos espac¢os educativos haver o uso da musica
sertaneja em concomitancia com outras expressdes artisticas, como a danc¢a, o canto, a
dramatizacdo etc., e com isso a pessoa se desenvolve, pois tem a possibilidade de se
expressar publicamente diante da comunidade escolar. Evidentemente que tais
apresentacdes envolvem o fato de as pessoas serem, geralmente, aplaudidas e elogiadas,
marcando assim alguns momentos de éxtase em suas interacdes escolares e construcdes
humanas. Por outro lado, essas mesmas pessoas também podem ter que lidar com a
frustracdo de cometerem gafes, esquecimentos, de ficarem aquém das expectativas durante
as apresentacdes, mas todas essas vivéncias contribuem para a evolugdo e desenvolvimento
humano.

Quanto a este processo de desenvolvimento, entendemos, com base em Vygotsky
(1998), que a pessoa se constrdi e evolui em um processo ativo e que a formagdo das suas
potencialidades se da a partir das relagdes com o mundo social. Nesse processo interacional
entre individuo e sociedade, a pessoa influencia e ¢é influenciada, transforma e é transformada,
resultando em novos niveis de desenvolvimento e de aprendizagem.

No contexto académico e de educacdo bésica, € possivel afirmar que as interacdes
artisticas com o uso da mdsica sertaneja resultam em um processo de educacao informal
dentro do espago formal. Talvez esse processo educativo ocorra de maneira inconsciente,
por parte dos sujeitos, mas deixam marcas simbolicas dos momentos vivenciados,
conforme mencionados pelos participantes da pesquisa.

Ademais, conforme Jodelet (2017, p. 485), “o valor simbdlico dos géneros, dos
estilos e das formas, que demandam aprendizagens culturais, fazem dela um meio de
identificacdo dos grupos e de manifestacdo de pertenga social ou cultural”. No caso dos
estudantes universitarios, enquanto eles ouvem e cantam a musica sertaneja nos espacos

académicos, como o campus de Navirai da UFMS, eles se identificam com esse tipo de
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cancdo, que € muito forte na cultura sul-mato-grossense, e entéo reforcam o sentimento de
“pertenga social”, ou de que estdo adaptados a cultura regional.

As nove pessoas entrevistadas, ao serem questionadas se consideravam que as
apresentacdes artisticas como a masica sertaneja, (incluindo os estilos raiz, romantico,
universitaria e “sofréncia”), sdo cabiveis nos espacgos universitarios, todas responderam que
sim. Alguns argumentaram que essas apresentagfes musicais ndo interferem no andamento
da grade curricular, outros disseram que concordavam, desde que fossem propostos,
também, apresentacGes artisticas e culturais de outros géneros musicais, formando entédo
um leque de opcdes que proporcionassem aprendizagens e laser para a comunidade
académica.

Nesse viés, perguntamos se eles ja participaram de apresentacdes artisticas da
musica sertaneja dentro do espaco universitario e a maioria recordou que sim. Eles
relataram que sempre gostaram desses momentos, ndo somente do sertanejo, mas também
de outras performances artisticas, como pode ser observado nos excertos a seguir:

[...] ai eu me senti em casa, porque eu conhecia as masicas e comecei a cantar e ficar
dancando, ficar toda empolgada, né? Querendo ou ndo, a universidade é um lugar
gue tem momentos bons, mas tem muitos momentos estressantes. E eu acho que

esses momentos faziam dar uma distraida e aquela acalmada, eu achava legal.
(ANA, ENTREVISTA, 2021).

Ah, eu me senti muito feliz, hein, muito contente e ver o pessoal também interagindo
com o cantor é muito legal. Tanto que a gente ja teve apresentaces acusticas e
apresentacdes com banda, inclusive até eu mesmo é que acabei intermediando
alguns cantores que eu conheci e foi bem legal. Foi bem positivo. (HENRIQUE,
ENTREVISTA, 2021).

Né&o, eu acho que as vezes é necessario ter uma, vamos dizer, “distragdo” [fala a
palavra distracdo com movimentos de aspas com as mdos], mas ndo distracéo,
porque ndo vai distrair, é preciso as vezes um momento de lazer, entdo ndo é uma
distragdo € um momento de lazer. [...] € um momento bom, para quem gosta de
dancar, para quem gosta de prestar atencdo, € um momento de lazer que teve na
faculdade. (FRANCISCA, ENTREVISTA, 2021, grifo nosso).

Séo cabiveis sim, a universidade € o espaco da pluralidade, deve ser assim sempre.
(ANTONIO, QUESTIONARIQ, 2021).

Séo cabiveis e sdo muito importantes, inclusive tem uma aluna de Mundo Novo®? e
pesquisou sobre o uso da musica sertaneja no TCC dela no ensino de historia, eu
acho que a musica ajuda a gente a contar certas coisas, eu acho que ela marca um

2 Mundo Novo é uma cidade interiorana do estado do Mato Grosso do Sul, faz fronteira paraguaia com a cidade
de Salto Del Guaira e também faz divisa com a cidade de Guaira no estado do Parand, fica a cerca de 473 km da
capital Campo Grande — MS e a UFMS campus de Navirai costuma receber académicas (0s) dessas cidades
vizinhas que fica & 109 km por estradas.
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lugar ndo s6 da letra, mas também quando que foi produzida. Por que que foi
produzida? Qual a intencionalidade daquilo? Entdo o professor, acho que tem como
explorar isso muito bem. Entdo, eu acho que qualquer manifestacdo artistica é
valida, musica, teatro e assim n6s somos muito pobres de estudo, a gente tem poucas
experiéncias na vida que a gente curte, se olhar e perguntar na regido quantas
pessoas assistiu a uma pega de teatro, vocé pode contar no dedo, né? Eu sempre
procurei, minimamente dentro das condicGes financeiras, aproveitar esses momentos
de apresentacdes e eu acho que para um aluno aqui do interior € uma grande
oportunidade que tem de ouvir uma coisa diferente, de escutar. (JULIA,
ENTREVISTA, 2021).

Né&o! Eu acho que ela tira a canseira, acho que tem que ter por que vocé fica muito
focado, entdo vocé tem que ter um up “vamos dar uma relaxada, né”. Entdo precisa,
€ necessario. Eu gosto do campus da UFMS por esse motivo, tem muito
entretenimento, na anterior [faculdade] que eu estudava, em trés anos ndo teve
NADA disso! Entdo, a UFMS, um dos pontos mais positivos que ela tem, além de
muitos outros, é esse. E muito bom, nossa! Quando alguém fala “vai ter show, vai ter
alguma coisa”, a gente ja pensa “ah gracas a Deus” [risos]. Ah é muito bom! Quando
a gente conhece a letra, a gente até esquece que canta mal [risos]. (CAAH,
ENTREVISTA, 2021, grifo nosso).

Diante desses relatos, é possivel perceber que as pessoas entrevistadas concordam
com a existéncia das manifestacdes culturais dentro do espaco institucional universitario, mas
cabe salientar que dentro do ambiente de educacdo formal, também existe a informalidade
(TANAKA, 2005). Tal informalidade resulta em constantes aprendizados, tendo em vista que
“tanto por meio de agdes educativas programaticas, quanto pelo acesso a agdes ludicas, 0
individuo, ao mesmo tempo, aprende e transmite conhecimento e desperta para novas
potencialidades”. (SANTANA, 2015, p. 124).

Podemos ainda pontuar sobre a ideia de entretenimento que a masica sertaneja
promove para alguns entrevistados, pois ao que parece sdo exigidos deles muitas
responsabilidades e compromissos e esses momentos de apresentacfes artisticas tem como
caracteristica o relaxamento e esvaziamento desse estresse diario, ou seja, ndo é observado
pela maioria como um momento de aprendizado e reflex&o.

Mas é importante frisarmos que, ainda que o conhecimento ndo seja entendido
naqueles momentos, tornando o sujeito passivo/receptivo em sua maioria, a educacao
informal ocorre e para alem da ideia de entretenimento € preciso dialogarmos sobre os valores
que estdo por tras dessa educacao que se promove de maneira tdo informal e ao mesmo tempo
tdo potente nessas vivéncias.

Outro aspecto que foi questionado aos participantes da pesquisa, € sobre como eles

entram em contato com a mausica sertaneja na atualidade e quase todos disseram que buscam
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pelas cangbes em seus dispositivos por meio de aplicativos como o YouTube, Spotify,
pendrives, radios, dentre outros. Desse modo, ainda aqueles que disseram ndo gostar de
musica sertaneja, como foi o caso dos docentes Gabriel e Antbnio e do discente César,
todos demostraram que tém contato com 0 género e 0s buscam para escuta em algum
momento, como afirma César que “o contato ¢ inevitavel”.

Quando indagado se eles ja buscaram, antes da pandemia da Covid-19, por lugares
que ofereciam como entretenimento a mdsica sertaneja, apenas o discente Henrique
sinalizou que sim, que ia com o intuito de ouvir as cangdes sertanejas. Os demais
entrevistados disseram que foram a determinados ambientes, como bares e lanchonetes,
com o intuito de interagir socialmente, mas nesses espacos tinham esse estilo musical.

Em se tratando de shows de cantores sertanejos famosos, com excecao dos docentes
Gabriel e Antonio, todos os demais disseram que gostam de aproveitar essas oportunidades
de entretenimento quando a ocasido permite. Quando questionamos sobre a proximidade
vivida e as histdérias nas letras sertanejas, apenas a discente Caah sinalizou nunca ter
passado por uma situacdo parecida, cantada em alguma letra de musica sertaneja, 0os demais
afirmaram que sim, o que chama a atencdo pelo modo de identificacdo dos entrevistados
com o género.

Quando passamos a relacionar mdsica sertaneja com educacdo, todos o0s
entrevistados concordaram que é possivel elaborar aulas utilizando como ferramenta uma
cancdo sertaneja, principalmente com o estilo raiz, visto que d& para trabalhar com
tematicas inerentes as relacGes de género, histéria do estado, ditadura militar e educacdo
sexual, no caso dos estilos atuais. Nesse sentido, Ronaldo E. de Castro e Maria do R.
Teixeira (2020, p. 4) ressaltam que a musica na educagdo “pode possibilitar a interagdo de
uma base comunicativa entre o aluno e o conteddo a ser relacionado dentro do contexto
inserido, promovendo experiéncias satisfatorias sob condi¢fes atuais e historicas”.

Nos relatos dos participantes, um ponto que nos chamou a atencdo foi essa
preferéncia pelo estilo raiz, se for para utilizar a musica sertaneja no espaco académico,
pois parece que o fato de quase todos indicarem a musica raiz como possivel instrumento
de ensino dentro da institui¢do escolar e universitaria, e ndo apontarem os outros estilos do

género sertanejo pode estar acompanhado de certos valores sociais ortodoxos, pois,
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segundo o0s entrevistados, os novos estilos ndo tém muito a oferecer a um processo
educativo.

Um fator que ndo concordamos totalmente, pois ainda que algo possa ser observado
como negativo na sociedade, como 0 uso excessivo da bebida alcéolica, o uso do corpo
como fonte prazer sexual tanto para homens como para mulheres, a rapida rotatividade de
relacionamentos, entre outros, podemos levar essas tematicas para discutir em sala de aula
induzindo o estudante a refletir sobre esses “novos” valores sociais. Para que as discussoes
sejam relevantes, € importante que os docentes tenham objetivos claros a serem atingidos e
conhecimento acerca das tematicas abordadas pelos diversos estilos das cangfes sertanejas.
Afinal, ao se trabalhar com musica no contexto educativo, “¢ necessario que toda a
pluralidade do saber docente seja colocada em préatica no sentido de propor acdes, debates
e desenvolvimento de rotas efetivas” para a utilizagao eficaz da musica nas diferentes
realidades educativas. (CASTRO; TEIXEIRA, 2020, p. 15).

Outro aspecto apontado pelos participantes da pesquisa é como a musica sertaneja
impulsiona a economia do pais, apesar de que as maiores riquezas se concentram entre 0s
empresarios e cantores que atingem o sucesso, sem haver a justa divisdo entre as pessoas
que trabalham nessa &rea. Trata-se de um retrato do sistema capitalista, em que a riqueza
ndo € distribuida igualmente para todas as pessoas envolvidas no processo. Para Antonio J.
Severino (2000, p. 69), as condic¢des objetivas da producéo, oriundas da forga de trabalho,
precisam estar “equitativamente distribuidas, pois a desigualdade dessa distribuicdo é que
resulta na pobreza, na doenca, no desemprego, na baixa qualidade de vida, na privacao
também dos bens sociais e culturais”. No caso da musica sertaneja, ¢ preciso pensar no
macro e nas interferéncias que um evento, como um rodeio ou um show de um cantor
(principalmente os famosos), pode movimentar economicamente o comeércio local, que por
vezes busca abastar seus estoques em grandes centros do pais, gerando uma rotatividade
econdmica.

Voltando as relagcdes de género, durante as entrevistas os participantes comentaram
sobre as demonstragfes em grande escala daquilo antes proibido, que era feito as
escondidas, mas que agora é descarado e desprovido de pudor. Antes havia mulheres que
cantavam apenas para embalar o sono dos filhos e atualmente existem mulheres que

ganham dinheiro e vivem de suas vozes que ecoam em primeira pessoa.
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Essas e outras transformacgdes e liberdades adquiridas pela decisdo de serem
vividas, sdo necessarias de serem discutidas nos espacos institucionais de ensino, cujas
interacdes devem estar adequadas ao conteudo curricular e de acordo com as idades dos
discentes. Conforme alguns entrevistados mencionaram, a musica sertaneja é politizada e
se é politizada cabe conversarmos sobre o assunto, no intuido de que os estudantes possam
exercer suas cidadanias com mais consciéncia e assim se tornem autdbnomos em suas
escolhas, visando seu bem-estar e o bem-estar coletivo.

Ao questionarmos se a mausica sertaneja € uma pedagogia cultural, todos
concordaram que sim, mas que nem todos os estilos do sertanejo podem ser considerados
como uma expressdo artistica, ainda que tenha sido unanime a consideracdo de que a
musica raiz se encaixa como tal. Lembrando que a pedagogia cultural possibilita “perceber
gue os processos educativos vao além do espago escolar” (NASCIMENTO, 2018, p. 16) e
inclui contextos em que o poder é organizado e difundido, como “bibliotecas, TV, cinemas,
jornais, revistas, brinquedos, propagandas, videogames, livros, esportes”, musicas, entre
outros (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 14).

Por fim, alguns entrevistados chegaram a dizer que sentem a influéncia da musica
sertanejas em seus modos e que suas educacdes foram também atingidas por este tipo de
cangdo e que a mesma possui sim um papel social e cultural muito importante no estado e
no pais, visto que promove momentos de grandes aglomeracdes humanas e sensacao de

pertenca social.

5.2.3 As representagdes sociais de género feminino e masculino das pessoas entrevistadas

Nesta categoria expomos os efeitos da musica sertaneja para os sujeitos entrevistados,
como tratamos antes, buscamos por meio do roteiro de entrevista deixar 0s entrevistados o
mais a vontade possivel, o que obtivemos como resultado foram muitas contribuicdes dos
participantes que, talvez por permearem o meio universitario, trataram de responder por vezes
com base em suas formacGes académicas, mas em alguns momentos atingiram niveis pessoais
nas respostas, nos entregando falas com algumas representagdes sociais de género feminino e

masculino.
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Por permearem esses dois &mbitos, vida pessoal e formacdo académica, percebemos,
a partir das entrevistas, que existe um misto de representacfes sociais constituidas pela
vivéncia, em contato com a musica sertaneja e outras representacfes de género feminino e
masculino, construidas sob um viés formativo agregado a formacgéo académica. Devido a isso,
dividimos essa categoria, para a melhor compreensdo desses dois modos de representacoes
sociais identificadas a partir das transcri¢des das entrevistas.

5.2.3.1 Representacfes sociais constituidas pela vivéncia em contato com a muasica

sertaneja

Durante a gravacao das entrevistas, notamos que algumas pessoas mencionaram sobre
suas vivéncias atreladas a musica sertaneja que resultam em representacdes sociais de género.
Uma das participantes que escolheu ser chamada de Francisca nestas analises se referiu em
alguns momentos, sobre seus relacionamentos passados, que ndo deram certo, afirmando que
muitas vezes fora enganada por seus parceiros, sendo traida e iludida por palavras que nao
eram verdadeiras por parte deles. Assim, questionamos a entrevistada Francisca sobre uma
cancdo sertaneja a qual se identificava, ela respondeu bem-humorada:

[...] ai qualquer uma que tenha “corna” [muitos risos]. Agora gente, lembrar de
mdsica sou péssima. De relacionamento tem a musica “Amante ndo tem lar”, por
exemplo, se vocé é amante saiba que vocé ndo vai ter lar, aonde vocé vai ndo sei.

Mas no meu relacionamento, no caso é relacionado a “corna”, a Gltima a saber, ndo
sei [risos]. (FRANCISCA, ENTREVISTA, 2021, grifo nosso).

Quando buscamos entender melhor esse pensamento, questionamos Francisca sobre
os relacionamentos amorosos retratados nas cancdes, se eles pareciam reais para ela, que fica

pensativa e reponde da seguinte maneira:

Francisca: Acontece, mas, mas como tratam assim alguma coisa de amor, ndo é
real, igual do Luan Santana®® que parou no semaforo, se ndo tivesse parado néo teria
encontrado, acho que é muito [faz um gesto e som de explosdo, no sentido de ser
fantasioso] e ndo é assim, ndo é assim. Mas a gente ouve e gosta porque a gente nao
vai encontrar um principe encantado, mas seria legal, mas o que fala da amante de
“corna” é tudo verdade.

Marta: Esse é de verdade?

13 A canciio referida por Francisca é a musica “Dia, lugar e hora” do cantor Luan Santana, lancada em 2016 na
plataforma digital do YouTube e compde o DVD intitulado “1977”, pela gravadora Som Livre. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=UfUFCzI5JBQ.
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Francisca: E tudo de verdade. [risos] Os de amor ndo sdo de verdade.
(FRANCISCA, ENTREVISTA, 2021).

Como pode ser visto, quando Francisca relaciona sua vida pessoal com as mdsicas
sertanejas, ela da a entender, no primeiro depoimento, que devido as suas experiéncias
pessoais de relacionamento, as musicas sertanejas que tratam de traicdo sdo feitas para ela,
que se auto intitula a “corna”, ou seja, a traida, ela se coloca como sujeito receptor/passivo
nesse caso. Ela relaciona rapidamente com a cangdo de Marilia Mendonga “Amante ndo tem
lar” dando a entender que a traida tem um lugar na sociedade, ja a mulher que trai ndo tem.
Trata-se de uma representacdo social que se repete, mas agora, diante da fala daquela que é
ouvinte da cancdo e ndo mais do ethos enunciador, houve supostamente um efeito
influenciador da cangéo no mundo de vida da entrevistada.

Desse modo, podemos dizer que a entrevistada busca a enunciacdo das can¢des como
uma ancoragem para sua vida (JODELET, 2017) e entdo, mesmo que de maneira velada,
reverbera uma representacdo feminina de que a mulher € sempre a pessoa que é enganada e
que é traida, sendo também aquela que mais sofre.

No segundo depoimento, Francisca busca a ancoragem em uma cangdo romantica
gue nunca vai acontecer em sua vida, e, mesmo entendendo isso como uma verdade criada por
ela, a mesma ouve a cancdo de Luan Santana e se agrada com a ideia de esperar por um
“principe encantado”. Nesse caso, parece que Francisca ocupa na atualidade o papel de traida,
mas que sonha em encontrar o parceiro perfeito que jamais a magoaria, embora com base em
suas vivéncias ja pressuponha que isso ndo seja possivel.

Essa Gltima fala da entrevistada pode nos remeter a representacdo social do homem
perfeito, o que trata bem, nédo trai, cuida do coracdo da amada, ama, entre outros adjetivos
atribuidos ao suposto homem perfeito. Nesse prisma, Jodelet (2017, p. 141) pontua que “é o
valor que da sentido as coisas da vida. E também o que permite deliberar sobre a validade do
conhecimento”. Foi a partir da sua propria experiéncia que Francisca escolhe as musicas
sertanejas as quais se identifica e mesmo que ouca outras que tratam do dito “amor perfeito”,
as representacOes de género que se montam por essas inferéncias ndo fogem as que costumam
ocupar o imaginario social, de uma mulher traida e enganada pelo parceiro que esta longe de
ser perfeito ou que o é de inicio apenas para se aproveitar dessa mulher fragil que se deixa ser

enganada por sonhar com algo que supostamente ndo existe. Uma visdo que tira a
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possibilidade de o inverso acontecer, por exemplo. E mesmo que tenha consciéncia que um
parceiro ideal ndo exista, a entrevistada confessa que “seria legal” se esse fato acontecesse
com ela, demonstrando certa dependéncia afetiva ao relacionar a vida real com a letra da
cancéo.

Dessa maneira, uma identidade de género se forma néo somente pela imagem que o
seu corpo apresenta, mas pela maneira com que se sente mulher ou homem a partir das suas
experiéncias femininas e masculinas, pois ao que parece, conforme amadurecemos ou
passamos por certas experiéncias, a identidade da mulher, do homem ou de qualquer outro
género pode mudar em suas maneiras de sentir e de perceber o mundo por meio de suas
experiéncias com o outro. Para Faria, Oliveira e Gongalves (2016, p. 171), as relagdes género
podem ser utilizadas para “estabelecer o que € social, cultural e historicamente determinado,
isto porgue nenhum individuo existe sem relacdes sociais, desde que nasce”.

Durante a entrevista da docente Caah, foi possivel identificar algumas representacdes
sociais de género a partir de suas falas relacionadas as musicas sertanejas. Quando a
indagamos sobre as letras atuais do estilo sertanejo “sofréncia”, se pareciam reais para ela ou
se eram uma maneira inteligente de ganhar dinheiro, ela faz uma longa introducdo dando a
resposta de que, com certeza, € um misto dos dois e nos relatou uma experiéncia que teve em
festas com amigos:

Sé que assim a parte engragada... Que eu tenho uma amiga que toda vez que coloca
um sertanejo desse “sofréncia”, mesmo assim ela fala essa frase, ai eu até brinco
com ela e tem hora que eu falo, e meu marido acha ruim, que eu falo “6 vontade de
ser corna e meu marido ndo colabora!” [risos] E na primeira vez, meu marido nao
entendeu e falou “0xe, vocé quer me trair?” Ai eu falei “ndo, vocé presta atengdo na
frase” [risos]. Ai que ele foi prestar atencdo na frase. Entdo assim, tem umas letras
muito pesadas, as pessoas brincam muito em relacdo a isso mesmo. lgual, se vocé
falar isso para 0 marido, ele ja fica “6xe como assim?” Mas assim, é algo que a
gente esta tdo acostumado, principalmente aqui em Mato Grosso do Sul, a gente esta
tdo acostumado que é meio que normal, é normalizado, entdo ta... Meio que

normalizou esse negocio de traicdo, a bebida... Entdo assim, eu particularmente, eu
0UGO menos, eu uso mais no churrasco. (CAAH, ENTREVISTA 2021, grifo nosso).

Nesse excerto da entrevista de Caah, percebemos que o sertanejo “sofréncia” para ela
é tratado como forma de entretenimento em reunides amistosas. Contudo, um fato que nos
chama a atencdo € a brincadeira feita por ela a amiga, que diz que ao ouvir um sertanejo
“sofréncia” tem vontade de ser corna, mas o marido ndo colabora. Assim, ela assume

automaticamente um papel social da mulher casada que néo trai e por isso, ainda que de
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brincadeira, é a vontade masculina de trair que se destaca como sujeito de a¢do na brincadeira.
Ela relata que o marido questiona se confundindo “vocé quer me trair?” e que ao prestar a
atencdo em sua brincadeira, ele se acalma e fica tudo certo, pois pareceu-nos que se fosse o
contrario ela estaria pondo a prova sua masculinidade. Nesse panorama:
Em teoria social, € insuficiente limitamo-nos tdo-sé a realcar a necessidade de
relacionar a produgdo e a comunicagdo de sentido com as funcdes normativas; a que,
para, além disso, ligar cada uma delas as transacGes de poder. E disso que falamos
quando utilizamos o duplo sentido implicito na expressdo dualidade da estrutura o
poder expressa-se através das capacidades dos actores para fazerem com que
determinadas "descricdes sejam validas" e para promulgarem ou resistirem a
processos de sancionamentos s6 que estas mesmas capacidades mobilizam modos de
dominacéo estruturados sob a forma de sistemas sociais. (GIDDENS, 2000, p. 70-
71, grifos do autor).

De acordo com o autor, a voz que grita é da mulher (esposa), mas o eu lirico nesse
caso empodera 0 género masculino, assim entendemos que 0 protagonismo aqui é de uma
representacdo social masculina que detém o poder de escolher trair ou ndo e que para a
mulher cabe o papel de traida.

Continuando o relato, Caah aborda sobre como pensa o papel social da musica
sertaneja, trazendo uma experiéncia com sua primogénita, que pode resultar de uma
representacdo social de género:

Tém letras de masicas que, eu como mée, na minha casa ndo entra. Eu espero que
fora de casa também minha filha ndo ouca porque eu ndo aceitaria. Entdo assim, eu
acho que o sertanejo, ele ja tem uma letra mais leve, embora ainda ndo seja propicio
para uma certa idade, igual para minha filha, ela ouve uma mdsica ali de ai...
“Amante ndo tem lar”, ai ela fica “Mae o que é amante? Por que ela ndo tem lar?”
S6 que ela ainda, pelo menos ela entende o que é uma amante, porque eu parei e
expliquei “¢ isso, isso e isso”. Entdo ela tem uma nocdo. “Ah, entdo se o papai

arrumar outra mulher, ela vai ser amante do papai?” “Sim, ela vai ser amante do
papai”. Entdo acaba que ensinando para eles. (CAAH, ENTREVISTA, 2021).

Nos atentemos a esse excerto no qual a filha questiona a mée citando, mais uma vez,
a cangdo de “Amante nao tem lar”. Curioso que, anteriormente a esse relato, questionamos
Caah por ela ser ouvinte assidua do género sertanejo e ouvir sempre proxima de seus filhos, se
0s mesmos faziam questionamentos sobre o que diziam as letras das cancdes e ela nos
respondeu que ndo faziam, mas adiante ela fez esse relato de sua filha a indagando sobre o
que é ser uma amante.

Mais interessante ainda é a resposta dada por Caah a sua filha, quando diz que se o

pai da menina tiver relagbes com outra mulher, ele assim terd& uma amante, novamente
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reforcando a representacdo, acima analisada, mas agora repassando de forma explicativa para
a filha, que pode agora reproduzir essas representagdes.

Claro, se observarmos a letra da cancdo, sabemos que a voz protagonista é a da
amante e a explicacdo da mée nao foge ao que foi perguntado pela filha, porém ao nao dizer
que a mulher também pode ter um amante, pode dar a entender que somente o pai pode trair e
ndo a mae. Ainda que o pai seja dado como um possivel traidor, a liberdade de escolha fica a
critério masculino e ndo do feminino, sendo que “esse tipo de uso é caracteristico dos homens,
como se, 0 corpo permanecendo objeto tabu, eles buscam uma brecha. As mulheres nédo
fogem do jogo das palavras, apresentam uma tendéncia marcada a situar o corpo em uma
problematica psicologica ou moral”. (JODELET, 2017, p. 281).

Assim, cada corpo com identidade de género ocupa seu papel e ainda que a escolha
ndo seja exercé-lo, é valido que o faca, pois 0 mesmo € o que se espera dos dois, de acordo
com as representacfes sociais de género apresentadas acima. Logo, foi possivel perceber a
influéncia da masica sertaneja de maneira muito direta na vivéncia das entrevistadas, uma
delas por ainda viver experiéncias de ser traida e enganada e a outra que ndo vive essas
experiéncias de trai¢do, mas que ao ouvir uma cang¢ao do estilo “sofréncia” brinca com a ideia
de ser traida e ndo de trair, atuando com representacdes sociais normatizadas socialmente.

Nesse caso, além de exercer o que se foi ensinado, essa aprendizagem cultural é
repassada a outros que os exigem como explicacdo, no caso da filha de Caah, que mesmo de
forma inconsciente, a explicacdo de brincadeira de Caah a o refor¢o na fala de Francisca que
afirma que o amor ndo € para ela e sim a traicdo. Pensemos que nos dois casos existe um
método pedagdgico de cultura, sendo alimentado pala musica que se ouve e com aquilo que se
vive.

Mas, em outros pontos das entrevistas, além dessas duas participantes outros sujeitos
também contribuiram com opiniBes sobre representatividade masculina e feminina nas letras
sertanejas de uma maneira desconstruida da agora apresentada, percebemos que novas
representacdes sociais de género feminino e masculino se formaram em seus imaginarios
sociais e que elas estdo mais ligadas as suas formacgdes académicas, nesse interim as

apresentamos na proxima subcategoria.
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5.2.3.2 Representacdes sociais construidas sob a ética da formagéo académica

Quando nos voltamos para as novas representacfes sociais de género percebidas
durante as entrevistas, podemos dizer que, por meio das falas dos entrevistados foi possivel
identificar que todos tém ciéncia de que os papéis sociais estdo em processos de mudancas,
algumas opinides se intercalam com exemplos de representagdes que outrora eram tidos como
as unicas normais como a ideia da mulher submissa e do homem machista.

Ao questionamos os participantes sobre a percepcdo deles de como a musica sertaneja
retratava homens e mulheres, algumas respostas como a da Francisca e da Ana demostraram

certa divergéncia que denota um pouco desse processo de mudanca:

Francisca: O homem sempre visto como bom, “bonzd0” e a mulher é sempre aquela
que... A coitada... A que fica em casa, tipo [canta] “semana passada eu fui ela ficou,
semana que vem ela fica eu vou!*”, entdo é sempre isso.

Marta: e ai tem também a questdo da cantora cantar composi¢des masculinas e ai
ela reflete também uma questdo de subordinagdo, por exemplo, aquela da Lauana
Prado®, se ele tem um emprego para ela, faz cafuné no cabelo, leva a toalha, entdo
ela reproduz muito ndo é? [risos].

Francisca: Ai coitada [risos]. Ai da até tristeza de ouvir.

A representacdo social de Francisca apresentada nesta fala € sobre a analise que ela faz
a partir da musica sertaneja que, para ela é o normativo de homem que permanece nas canc¢des
e sobre a mulher retratada na cancdo ela demonstra certo escarnio dessa mulher submissa,

dando a entender que ndo é assim que ela se posiciona socialmente. Ja para Ana:

Nossa! Assim, algumas musicas cantadas por homens algumas vezes... N&o, varias
tira 0 homem como o anjinho, a vitima que a mulher que traiu, que fez isso, que a
mulher que ndo sei o qué... E... Eu t6 percebendo agora que tem alguns cantores que
estdo mudando isso talvez pra ndo parecer machista. Entdo tem algumas musicas
cantadas por homens, tirando assim as que sdo cantadas por homens e mulheres, tem
muitas duplas de casais, muitas vezes fica voltada para o lado do homem inocente
né, no caso do sofrimento o homem é o Unico que sofre, a mulher sai como a
malvada que prejudica o relacionamento e tal e eu vejo que ultimamente t4 tendo
essa diferenca, em alguns casos de alguns cantores que tipo vé tanto o lado do
homem como também o lado da mulher. (ANA, ENTREVISTA, 2021).

1% Trecho da cangdo “Morena Bonita” cantada pela dupla Tido Carreiro e Pardinho, o pagode de viola é cantado
por muitos artistas do sertanejo em seus shows e alguns até regravaram a cangao.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=_t2RxUhjskc.

15 Musica “Cobaia” da cantora solo Lauana Prado, langada em 2018 nas plataformas do YouTube, faz parte do
album Deluxe. Link: https://www.youtube.com/watch?v=-ZByWa9hH5s.


https://www.youtube.com/watch?v=_t2RxUhjskc
https://www.youtube.com/watch?v=-ZByWa9hH5s
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E possivel perceber diante dos dois posicionamentos que elas tém visdes diferentes
com relacdo a representagdo masculina do homem, talvez devido as musicas que elas ouvem
dentro do sertanejo, mas engquanto para Francisca 0 homem ¢ sempre visto como o “bonzdo”,
para Ana ele é percebido como 0 “anjo” ou a “vitima” e que as cang¢des também estdo
mudando o prisma para refletir e criar essas representacfes sociais. O discente César tem uma
visdo da representatividade de homem e mulher presente nas musicas como sendo um reflexo
social que se retroalimenta e que ainda temos:

Inimeros problemas hoje, sabe, de natureza filosdfica social e tudo, mas eu acredito
que essa questdo, por exemplo, dos relacionamentos como eu falei 14 atrds a masica
atual s6 representa um tipo de relacionamento, um relacionamento heteronormativo
é um relacionamento geralmente abusivo e é um relacionamento totalmente de posse
sabe? Uma coisa assim desesperadora, e inclusive nas letras vocé vé uma espécie de
sadismo, no sentido de letras que conta uma histdria, por exemplo, de trai¢do
entendeu? E que romantizam essas coisas, romantiza esse sofrimento sabe? E dai
assim, € um reflexo no sentido de que a gente normalizou muito desses
comportamentos totalmente toxicos em relacionamentos, entdo foi muito
normalizado a questéo do ciime, da posse entendeu foi muito normalizado também
até a questdo da trai¢do foi muito normalizado sabe é algo que € cdmico, ndo é visto
como Vvioléncia contra outra pessoa é algo que é cdmico s6 sabe? Assim € quase
engracado e o sofrimento pela traicdo também, sei 14 é dificil afirmar categorizar

tanto, mas os relacionamentos hoje sdo muitos... Sei l4, s&o muito pautados assim
numa, em algo assim muito vazio sabe ndo tem muito uma relacdo profunda [...].

Nesses trés relatos podemos perceber que cada um tem a sua opinido sobre o assunto,
0 que pode ser analisado é que ndo existe mais um tipo de comportamento especifico para o
homem ou para a mulher, apesar de que sdo exigidos pelos padrdes sociais (ja existentes ou
pelos novos que estdo se formando) acdes que ainda devem ser realizadas de acordo com a
identidade que assumem. Nesse prisma, “a implicagdo metodologica que se impoe ¢ a
necessidade de consultar aos usuarios de um género, para averiguar quais regularidades séo
relevantes, tanto em relacdo as caracteristicas quanto aos papéis sociais assumidos por eles”
(CAMPOS, 20009, p. 23).

Sob essa dualidade apresentada, o docente Gabriel nos da uma resposta longa e bem
estruturada que consegue englobar essas duas visdes atreladas a um aspecto histérico da
musica sertaneja, assim ele disserta:

Porque para mim a mdsica sertaneja com as devidas proporgdes para vocé entender
ela, vocé tem que entender o contexto que ela ta sendo produzida [...], entdo se vocé
pegar as primeiras musicas ditas caipiras vai refletir muito mais o sofrimento do

homem e da mulher, s6 que o sofrimento onde cada um tinha seu papel social muito
definido ali dentro. Quando ela [a mUsica sertaneja] comeca a ser gravada e tocada
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nas radios, ndo comeca a fazer sentido mais para 0 mundo urbano de Sdo Paulo,
entdo ela comeca a ter que ter um ressignificado, porque as vezes a “freneticidade”
do urbano ndo era mesmo do interior do rural. E ai sim comeca aparecer umas
discrepancias nos papéis sociais a mulher ndo podia trabalhar votar entdo assim a
musicas que vai refletir isso. Entdo para mim até os anos 80 principalmente é muito
bem definido lugar de género porque ndo tinha espaco para outros géneros, [...], mas
dentro da musica sertaneja eram homem e mulher ponto, erma papéis muito bem
definidos [...] o sertanejo tem uma marca muito contraditoria ele se sente
extremamente religioso [risos] s6 que as acdes dele da mdusica é totalmente ao
contrario do que ele ta falando que ele acha E ai que entra a ideia do rodeio que é o
pedo que é “machistdo”, estdo muitas vezes vai la e bate na mulher e tA com a Nossa
Senhora no chapéu para subir no touro, assim o sertanejo atual ele essa mistura toda
ele é resultado um pouco do lugar social do homem da mulher infelizmente la do
século XX, ele carrega essa marca, quer ser quebrado, mas carrega ainda, entendeu?
Ao mesmo tempo ele carrega um pouco dessa ideia da modernidade do rodeio do
cara do carrdo e tudo mais que ja ndo é mais o caipira e carrega essa ideia da
religiosidade que também ¢é uma marca 1a do caipira 1& das quermesses entendeu?
religiosa entdo sertanejo dos anos 80 [1980] em diante ele vira uma salada de fruta
porque ele quer falar de paixdo, mas € uma paixao que ndo quer mais segurar aquela
ideia do homem conquistar, 0 homem quer buscar em casa no carro ele fala isso
ainda mas ele ta querendo romper certo, porque tem algumas musicas que ja
encontra mulher no trabalho ndo é mais em casa, a mulher nao vai pedir para o pai,
isso esta se rompendo. Quando chega aos anos 90 [1990] quer falar mais em danca o
sertanejo era mais dancgante, ou seja, nossa mulher dangando com varios ja é uma
novidade ja é normalizado isso ndo é mais um espanto, se vOcé cantar iSSo nos anos
70 [1970], isso era um choque ninguém ia consumir isso ia ser proibido pelos pais e
pelo marido, entdo eu j& vejo essa mudanca dos papéis acontecendo, o pés 2000
justamente por essa luta de uma trajetéria, olha que interessante a trajetéria que as
mulheres tém elas se refletem também no sertanejo por mais que o publico sertanejo
odeia essa discussdo de feminismo e tudo mais. Entdo assim, os lugares sociais
comegam aparecer sO que para algumas cantoras ainda mantém seu conservadorismo
como Paula Fernandes né? Para outras essas duplas que andam aparecendo a mulher,
na verdade é interessante ela ta copiando o que homem mais fazia, ai o
espelhamento [...], entdo como eu falo, os Ultimos 10, 15 anos é uma salada de
frutas que ta acontecendo ela tem mistura de todas as marcas no mesmo show vocé
vé& a mulher falando que vai pisar no cara mulher, que vai trair e a mulher, que vai
cantar romaria, no mesmo show, assim porque para mim quem t& consumindo isso
ndo quer saber disso, ndo quer saber do momento historico onde a musica ele quer
consumir, por que isso que faz sentido tocar uma musica do Tido Carreiro no mesmo
show que t& falando que a mulher que vai se empoderar é tipo ai mostra se tem a
musica sertaneja é consumida sem preparo, ela € muito como entretenimento é um
problema? Ndo acho que musica também é, sé que a misica pode nédo ser eu acho
que d& para vocé usa-la como entretenimento e da para vocé problematizar as duas
coisas. (GABRIEL, ENTREVISTA, 2021, grifo nosso).

Diante das repostas dos participantes, é possivel analisarmos que ainda ha fortes
evidéncias das representacdes sociais de género feminino e masculino ainda consideradas
normativas, mas elas ja ndo sdo as unicas que sdo discutidas e dividem opinides entre 0s
entrevistados, mesmo que eles tenham consciéncia dessa dualidade, demonstram esse didlogo
entre posicOes diferentes que também estdo inclusos nas letras sertanejas (CAIXETA,2016).

Para Jodelet (2017), essas interpenetracdes se traduzem em uma situacdo em que:
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[...] pode favorecer uma reviravolta da experiéncia individual sob a influéncia das
transformac@es sociais, das quais um exemplo marcante é dado pela mudanga das
concepgOes da gestagdo, do parto, tributario da evolugdo das doutrinas e das
mentalidades, tanto quanto da politica e das praticas médicas. O sentido das
palavras, assim como o sentido dos atos e suas repercussoes fisioldgica e psicoldgica
transformam-se com a introducdo de novos valores. (JODELET, 2017, p. 285).

Devemos relembrar que as representacdes sociais acompanham essas transformacoes
sociais e, por ser uma teoria fluida, ela alcanca também esses novos modos de perceber o
homem e mulher na musica sertaneja que reflete os “gritos” da sociedade. (JODELET, 2017).
Para Medeiros e Neves (2020), esse sendrio atual mostra as grandes mudancas e que nesses
ultimos anos, é a primeira vez na historia que o ethos feminino pode usar da expressao
artistica para demostrar suas vontades.

Nas entrevistas buscamos entender o que 0s sujeitos achavam do empoderamento
feminino e todos concordam que gostariam que tivesse mais mulheres no sertanejo. Assim, 0
discente Henrique disse “que as mulheres estdo de parabéns”, Caah complementa “olha eu
acho 0 maximo” a Ana opina “eu gosto [risos] € tipo uma forma de se vingar né?”, diante dos
exemplos apresentados é indicado um caminho que demostra aceitacdo das mulheres no
sertanejo e refletem nenhuma aversao. O que pode ser percebido na fala de Jalia:

Se é uma contribui¢do que elas estdo fazendo? Eu acho que toda mudancga é bem-
vinda Idgico que em um cenario onde a musica sertaneja vinha majoritariamente nao
totalmente né? Porque como eu ja falei a gente ja tinha disso, de mulheres no campo
do sertanejo, mas assim l6gico que a maioria era presenga masculina elas ganharam
espaco uma notoriedade agora, que as outras ndo tiveram isso sem ddvida, elas
ganharam uma evidéncia no mercado consumidor, mas eu acho também em alguma
medida elas também acabam desvalorizando o papel feminino né? As vezes nessa
representacdo que elas querem passar de uma mulher forte que se iguala tanto ao
homem que bebe tanto quanto, eu acho que ndo é por ai nds temos caracteristicas

bem diferentes da do masculina e ndo precisamos provar nada para ninguém né?
(JULIA, ENTREVISTA, 2021).

A docente faz uma critica a0 modo de igualdade no qual as mulheres do sertanejo
(ouvintes e cantoras) estdo seguindo, o que pode demonstrar certo conservadorismo ao mesmo
passo que isso ndo fica evidente, vale frisar que em um pais no qual o poder do homem foi e
ainda é tdo potente, talvez trilhar caminhos pacificos em termos de conquistas feministas ndo
seja uma opgdo. A fala de Julia também carrega outro aspecto historico, de que se ela hoje
pode escolher um caminho sem disparidades é porque outrora muitas ja lutaram por essa

conquista na qual ela pode escolher usufruir agora. (SILVA, 2019).
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Alguns entrevistados também relataram sobre o fato de a mulher ter que se submeter a
certos papéis para ganhar seu espaco de direito, mas para César que é também um artista, essa

dualidade estéd ancorada por um desejo, uma vez que:

Dentro de todos nds, a gente tem essa dualidade, existe o desejo, existe aquilo que a
gente gostaria de fazer e acho que elas expressdo isso artisticamente dentro das
cangdes e existe aquilo que a gente tem que fazer, e dai assim, quem é que fala o que
a gente tem que fazer aquilo? Muitas vezes sdo as expectativas sociais sabe? Muitas
vezes sdo esses mecanismos de tolhimento que ja estdo ai ha muito tempo e a gente
acaba cedendo a eles, caindo neles entendeu? E eu tenho certeza de que isso pras
mulheres é muito mais forte sabe? Essas pressdes, essas representacdes sociais
mesmo que... “N&o, o que vocé tem que fazer?” Essa cartilha sabe? (CESAR,
ENTREVISTA, 2021).

Quando nos deparamos com as repostas dos entrevistados, precisamos indagar sobre
quanto a formacdo académica interfere em suas opinides, visto que por hora demostram
aprofundamentos das questdes sociais que inferem em homens e mulheres, hora recorrem a
representacdes inferidas pelo senso comum. De modo a complementar, a docente Sofia relata

uma experiéncia propria dizendo:

Ainda tem essa dualidade de que a mulher forte faz o que quer e a mulher submissa
que admite tudo, entdo eu acho que tem isso na misica porque tem na realidade.
Entdo eu acho assim, por mais que a gente seja forte, isso é um problema né? Porque
a gente quer mostrar que é forte e para isso vocé tem que ser perfeita e ndo tem nada
a ver, a gente tem momentos fortes tem momentos que a gente precisa de ajuda
como todo ser humano, ndo importa se é homem ou se é mulher entdo ai que é ruim
né? A gente quer mostrar que a gente é forte e ai como a gente... Para fazer igual, a
gente tem que ser muito mais forte para mostrar que € igual, infelizmente. Entdo
acaba que a gente ndo pode ser fraca e a gente é fraca também, como todo homem
tem as suas fraquezas né? Entdo eu acho que elas estdo representando a realidade
mesmo que ainda existe da mulher dos dois lados, que eu acho que a gente néo
achou a nossa identidade ainda do meio, a gente ainda t4& muito ou eu tenho que
mostrar que eu sou muito forte eu sou fragil, ndo posso ser uma pessoa normal com
altos e baixos como todo homem [risos], € vocé vé que coisa né? Eu, por exemplo,
porgue eu moro sozinha, porgue eu nao quis casar, porque eu ndo quis ter filho, eu
tenho que ser perfeita, entdo esses dias até, eu tive uns problemas liguei chorando
para um amigo meu ai ele falou assim para mim “para, vocé ndo combina
chorando”, entendeu? Porque vocé tem que ser sempre 100% a mulher que se banca
entendeu? (SOFIA, ENTREVISTA, 2021).

Nessa fala, Sofia nos chama a atengéo para o quanto a palavra empoderamento pode
custar para aquelas que o assumem, logo a mulher ganha uma nova representacéo de que com
esse poder chega também a insensibilidade na qual a fragilidade ja ndo mais deve fazer parte

da sua identidade de género, como de fato um espelhamento do que € 0 homem de poder que

deve negar a sua masculinidade fragil (BORIS, 2008), se a mulher que agora tem a op¢éo de
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trilhar pelo caminho do poder como dito na fala de César ela deve se entregar as leis que
regem o sistema ainda que ndo seja seu desejo fazé-lo, para chegar ao poder ou se manter nele
a mulher ndo deve demonstrar nenhuma fraqueza, pois assim ela estaria assumindo
novamente o papel de submissa e sensivel.

Desse modo, existe uma préatica educativa que acompanha essas representagdes, se 0
sujeito também ndo se adapta ndo se encaixa também naquele novo papel, ficando excluido
novamente. De acordo com Louro (1997), existe a necessidade de que as mulheres
conquistem o poder, mas acreditamos que ndo devemos estar soltas nessa jornada, €
necessario nos firmamos enquanto mulheres que queremos ser e ndo como as devem
novamente se revestir de uma situacdo com a qual ndo se deseja viver, para isso a colaboracao
da educacdo na formacéo do individuo é imprescindivel. (SANTANA, 2015).

De forma similar, Medeiros e Neves (2020, p. 231) expbe sobre a imagem da
“solteirona” em que algumas ‘“geragdes de mulheres foram educadas a partir de um
imaginario no qual a solteirice representava falha, inabilidade, incompletude e vergonha”.
Trata-se do “Oposto imediato das ‘bem-casadas’, sujeito social que ndo conseguiu cumprir
sua vocagdo e destino, casamento e¢ maternidade”. Na atualidade, a “solteirice” € vista ainda
de forma dicotémica, tém alguns que concordam com a definigéo trazida pelas autoras e para
outros a solteirice € sinbnimo de liberdade de escolha e isso ndo se aplica somente a mulher
na atualidade.

Ja o docente Henrique relatou outro viés dessa mesma questdo, ao refletir que:

Tendo um pardmetro de outras coisas, eu acho que essas letras estdo bem
aceitaveis sabe, é... Eu acho que tem um pouco de uma fantasia ali, as vezes a gente
ndo pode levar no pé da letra né "vai namorar comigo sim!*¢" Tipo o cara, obrigou
mesmo? Ou foi uma forca de interpretacdo mesmo de cada um? Da cobaia, por
exemplo, deixa eu lembrar a letra, [pensativo, canta] "se quiser beijar alguém,
testa esse beijo em mim", entdo eu acho que sdo totalmente aceitdveis essas
situagBes assim, que umas situacfes de outros géneros [musicais] que estdo muito
pesadas, e muito né... Vulgarizagdo mesmo, algumas mulheres e situacdes né? Mas
eu acho que... Depende também da relevancia da pessoa né? As vezes vocé releva,
tem gente que ndo tolera nada né? Vocé pode cantar qualquer musica que ela s6
vai ver a pior, sO vai enxergar a mensagem negativa e nunca positiva, mas eu acho
que no sertanejo é bem sutil, essas coisas, eu vejo pelo menos, a meu ver né? Eu
acho que depende do ponto de vista de cada pessoa em falar "ah, isso aqui vai ser
caracterizado como um machismo" ndo sei. Porque tem umas da mulherada, a

mulherada ndo t& deixando baixo ndo hein [risos] elas também tdo metendo o pau
também [risos]. T4 uma briga dos dois hein [risos] dos dois lados. Entdo eu acho

16 Henrique se refere a musica “Vidinha de Balada” de Henrique e Juliano, lancada em 2018, no DVD “O céu
explica tudo”. Link: https://www.youtube.com/watch?v=PnAMEe0GGG8


https://www.youtube.com/watch?v=PnAMEe0GGG8
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que... Se a pessoa ndo gostou ou achou que ndo é agradavel, ai ndo escuta, eu ndo
escuto quando eu acho "ah essa misica aqui ndo gostei" vocé tem a escolha hoje de
ndo escutar ou escutar s6 o que vocé quer, entdo ta certo [...] (HENRIQUE,
ENTREVISTA, 2021, grifo nosso).

O discente Henrique disse ser bastante eclético quando se trata de musica e que gosta
de todas que englobam o género sertanejo, assim ele exprime a sua posi¢cdo comparando as
cancdes sertanejas com outros géneros dando a entender que quando ele contrapde o modo
como os homens e principalmente as mulheres sdo retratadas nas musicas sertanejas, ele ndo
“leva tdo a sério”, sendo cantor perece que ameniza os efeitos das letras que tratam das
relagOes de género.

Para o discente pode ndo ser algo gritante, visto que de acordo com a ideia de
moralidade dele outros géneros fazem isso de maneira mais enféatica, ele fala também na
opcéo de escolha que hoje se tem de ouvir ou ndo uma musica, descartando o fato de que as
vezes ndo se pode escolher ouvir dependendo do ambiente em que nos encontramos para
Henrique parece que as letras sdo apenas uma interpretacdo e ndo querem dizer o dizem.

Sob o viés dos estudos de géneros, esse pensamento pode receber forte critica, pois
sdo por esses mecanismos de disseminacdo que as formas de género podem se constituir, e
sdo por esses meios que a informagédo chega ao sujeito e se torna uma representacao social
naturalizada, que pode alavancar a formacao de estere6tipos de género, incitar as violéncias, e
mais pode garantir uma identidade unilateral (MAKNAMARA, 2020). Desse modo, € valido
que o0 sujeito tenha ciéncia e opgdes sobre o que deve habitar em seus pensamentos
(CONTIERE, 2015).

Pois uma ideia machista pode se prolongar por geracdes, visto que alguns individuos
se querem tem a no¢do de que seja machista ou de ter pensamentos e comportamentos
machistas como parece no excerto do egresso Henrique, que d& a entender que toda
manifestacdo artistica é valida e que devemos valorizar 0s pontos positivos entremeados
nessas apresentacGes, sem nos atentarmos ao que propaga representacdes de violéncia,
objetificacdo e esteredtipos de género, como € o caso do excerto da cangdo “Cobaia” citado
por ele durante sua fala.

Nesse ponto, podemos inferir que quando tratamos de apresentaces artisticas,
sinalizamos sobre performances, vestimentas, cenarios, objetos, falas e cantos, reproduzidos
em teatros, museus e shows como o de cantores sertanejos, nos quais as ferramentas de

comunicagdo ndo promovem o mesmo tipo de conhecimento e educacdo, mas ainda assim a
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produzem. O que cabe refletir como educadores é que poténcia tem cada um desses
mecanismos como pedagogia cultural, sendo que uns sdo mais acessiveis que outros, uns
chegam displicentes aos ouvidos da populacdo, outros é preciso ir até eles para que o
conhecimento seja inferido.

J& o docente Antonio, que é musico e afirma gostar do estilo sertanejo raiz, apresenta
uma resposta radical sobre as novas musicas sertanejas, inclusive ele registra que ndo costuma
ouvir, para ele essa nova musica sertaneja “¢ reflexo da industria cultural. A musica deixou de
ser uma obra de arte e passou a ser apenas uma mercadoria. E para vender vale tudo. N&o
costumo ouvir, mas como falei, sdo musicas que depreciam as mulheres na maioria das vezes”
(ANTONIO, QUESTIONARIO, 2021). A resposta do docente é contraditdria a de Henrique e
escreve que para ele a mulher é sim depreciada nas novas cangdes sertanejas, mais uma vez
um dialogo contraditério de posicionamentos, mas que pode estar ligado ao aspecto do gosto e
da formac&o de cada um. Quando nos voltamos para a formacao universitaria, percebemos um
impacto bastante interessante demonstrado pela docente Sofia que disse, entre suas respostas,

que ficou assustada com o nimero de universitarias gravidas durante o curso:

Assim, eu fiquei assustada achando que era Navirai, mas ja ouvi falar que o estado
inteiro, olha que interessante quando eu cheguei aqui Navirai nds temos alunos né?
E ai um dia eu falei isso, até ja fui bem mal interpretada aqui na universidade e tem
alunos que me odeiam por causa disso, porque eu né? As vezes eu falo meio
“brutona”, mas ndo é por mal que eu falava para as meninas assim, “vocés estdo
proibidas de engravidar ndo quero nenhuma gravida aqui”, e ai eles dizem que eu
ndo gosto de gravidas, ndo é isso! E que eu queria que elas tivessem outra
oportunidade, que elas pudessem escolher ndo que elas engravidassem porque elas
se apaixonaram por um ‘“tonto”, ai vai engravidar e vamos morrer aqui lavando
roupa e lavando louga entendeu? Entdo isso me irritava muito. Eu falava para as
meninas assim “se vocé quer lavar louga 6timo! Eu gosto de fazer algumas coisas
em casa, mas sO que vocé tem que querer, vocé tem que saber que vocé pode
trabalhar fora se vocé quiser e vocé pode viajar se vocé quiser, vocé pode ter filho se
VOCé quiser, mas se vocé quiser! Existem outras opgdes e aqui parece que vocé ndo
tem opcéo, que vocé ¢ obrigada”. E assim uma vez teve uma aluna que ela me disse
assim “ai professora que bom que a senhora me disse isso porque eu nunca me Vi
como mae eu nunca me vi casando como mde e ai as pessoas ficam falando isso
perto de mim tipo assim ‘ah vocé ndo tem namorado, ah vocé tem que casar’” e ela
falou até a familia, pessoal da igreja principalmente né? Falou isso para ela “e ai eu
me vi em vocé, que eu ndo preciso disso”, e eu falei “mas com certeza vocé ndo
precisa disso” entdo ela meio que se sentiu assim acolhida né? E as outras que
engravidam que dai eu briguei com as meninas “ndo precisava engravidar agora é
muito cedo” entdo total ai elas ficam até bravas comigo, mas eu acho que nesse
sentido né? Que elas tém que escolher elas ndo sdo obrigadas a nada ninguém é
obrigado a nada. (SOFIA, ENTREVISTA, 2021).
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Como docente relata, ¢ importante orientar os discentes de ambos os géneros sobre
esses aspectos de gravidez entre outros que podem interferir ndo s6 a vida da mulher, porém
devido a cultura do cuidar, que é atribuido a mulher. Ademais, o fato ser mée envolve uma
carga bem mais pesada para a mulher do que para 0 homem que também néo deixa de ser
atingido de alguma forma. Cabe destacar que a mulher tem sim uma opcéo de escolha desde
que ela tenha conhecimentos e oportunidades para tais opc¢@es, também existe um fator ndo s
cultural, mas biologico que contribui para que as mulheres engravidem mais cedo, as vezes
até antes de completar seus estudos ou durante suas formacdes. Em conformidade Jodelet

(2017) mostra que:

Com o enfraquecimento da moral cristd, a afirmacdo do poder feminino na
opcéo e no ato de parir, a reintegracdo da sexualidade e da dor, os enquadres
do pensamento tradicional sdo detonados, as categorias antigas assumem
outra acepcdo e se reorganizam segundo uma Otica que modifica
profundamente a vivéncia dos comportamentos. Isso demonstra, além do
mais, a relagdo circular existente entre representacdo e comportamento.
(JODELET, 2017, p. 286).

Mas, ainda que hoje elas tenham essa opcao, €, é também por meio da universidade,
em que elas adquirem esse conhecimento, é possivel perceber esse embate entre mudanca e
resisténcia, pois elas estdo engravidando sim, mas também transitam dentro de um espaco de
formacdo universitaria onde elas escolheram estar durante a gestacdo e ndo mais esta restrita
ao ambiente doméstico. (MEDEIROS; NEVES, 2020).

A docente Sofia, ao utilizar a palavra “brutona” para se referir a si mesma, nos leva a
entender que quando uma mulher fala o que pensa ainda que seja para uma orientacdo ela se
torna bruta e essa € uma caracteristica desde sempre atribuida ao homem e ndao a mulher.
Contudo, esse € outro viés para novas representagdes femininas ainda que parecam estarem
sendo espelhadas na identidade de género masculina e que ao recorrer a um amparo de
definicdo sobre seu modo de pensar e agir, a docente se ancora a uma representacao social
dita masculina, e ndo em seu ato de coragem e sinceridade ao orientar seus alunos.

Chamemos a atencdo da educagdo para esses contextos representativos, para esses
novos modos de ser e estar que procuram completar suas lacunas com o que ja é
individualmente aceitavel, mesmo que perante a sociedade esse tipo de comportamento ainda

ndo seja o ideal para uma mulher.
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Quando questionamos se ja passaram por algo parecido retratado em uma musica
sertaneja, apenas a discente Caah e o docente Antbnio afirmaram que ndo, pelo menos néo
com uma musica sertaneja. Todos 0s outros concordaram que ja, apesar de que alguns nédo

relataram em minucias esse momento, alguns disseram assim:

Ah é assim a gente... Vocé ja se apaixonou também, amor platdnico né? Se
apaixonar por alguém que ndo pode, e ai vocé escuta as musicas as vezes... E fica
né? Pensando [na pessoa amada]. Teve um caso bem curioso inclusive nao foi
comigo foi com amiga e € verdade [risos] se fosse comigo eu falaria. Mas é... Teve
uma amiga que casou inclusive e o padrinho era o amante dela, e ai tinha aquela
musica né? “Estou casando, mas o grande amor da minha vida é vocé*™, E ai no
casamento muita gente sabia disso e tocou essa musica, na hora que tocou todo
mundo olhava para ela, para 0 marido e para 0 amante entendeu? Todo mundo sabia
entdo assim, eu acho que acontece essas coisas até a questdo la do motel8 tem outra
mulher que eu conheco da minha cidade também, que descobriu que o marido tava
no motel, entdo foi la quebrou o carro quebrou o motel, entdo assim sabe tem gente
que é corajoso [risos] por essas coisas eu prefiro ndo brigar, ndo fazer nada sé
terminar mesmo, mas sempre tem, ai quando vocé ta na “sofréncia” vocé escuta e
chora. Entdo ja aconteceu vérias vezes comigo, de levar chifre, de chorar, de sofrer
por alguém ouvir a musica e chorar varias vezes, mas agora faz tempo j4, que eu nao
choro ih ja passou essa época. (SOFIA, ENTREVISTA, 2021).

[...] Se eu ja vivi alguma das can¢Bes? Eu acho que todos nds né? Rejeicdo, amor
ndo correspondido, amor ou traicdo vive. Quem ndo passou [risos] que atire a
primeira pedra, todos nds, mas como eu namorei muito cedo eu vivi poucas
experiéncias logo eu conheci meu marido, mas essa questdo de tudo, de traicdo de
tudo. S&o experiéncias que a gente passa na vida tem de tudo um pouco. (JULIA,
ENTREVISTA, 2021).

Eu acho assim, a chance de alguém ndo ter passado é quase impossivel, porque eles
falam de tudo e em todos os sentidos, vocé pode ndo ter passado a forma como a
musica construiu, mas todo mundo aqui j&, amor, desamor, sofreu, largou, casou,
separou, sei que la, eu sei que alguém vai acertar, ndo tem como errar, quando vocé
fala de tudo alguma coisa vai encaixar, para mim repito o que eu ja falei eu acho que
a musica sertaneja reflete o que ta acontecendo e a girias e o jeitdo dela estimulam
algumas situagBes, mas eu ndo vejo as musica sertaneja inventando situacGes
amorosas, eu ndo vejo. (GABRIEL, ENTREVISTA, 2021).

De acordo com os relatos, fica evidente que na vida adulta os participantes também
vivenciaram algo que se passou em alguma cancdo sertaneja, o torna quase impossivel, de
acordo com Gabriel, mesmo que ninguém tenha passado por algo semelhante. Um dado que
atribuimos a essa vasta maquina industrial, que se chama mausica sertaneja hoje no Brasil, €

que existem cangdes para todos 0s gostos e para todas as vivéncias: tem musica para hora do

17 A cangdo dissertada por Sofia é a “Convite de casamento” dos cantores sertanejos Gian e Giovane.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=jaNPUc2aspQ

18 Sofia faz referéncia a musica “50 reais” de Naiara Azevedo com participacdo especial de Maiara e Maraisa.
Link: https://www.youtube.com/watch?v=yjLz5bPhCol


https://www.youtube.com/watch?v=jaNPUc2aspQ
https://www.youtube.com/watch?v=yjLz5bPhCoI
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amor, da dor, que inclusive ja vem com a solucdo que é a bebida, tem musica para as alegrias
em familia e amigos e tem para os momentos sozinhos, para se empoderar ou se sentir
indefesa ou indefeso, enfim uma grande quantidade de letras que tratam dos mais variados
temas.

O que preocupa € se temos tanta diversidade de situacBes nas cancdes, por que oS
sujeitos retratados nelas ainda se parecem de alguma forma? E se ela demonstra as mudancas
sociais, por que a possibilidade de criar modelos de ser mulher e homem ¢é tdo importante? Ao
tratar das ralagdes da musica na sua relacdo com o pensamento social Jodelet (2017, p. 474)
nos da algumas pistas para responder essas questdes:

O objeto semi6foro®® serve de linguagem em uma troca entre o visivel e o invisivel
ou o indivisivel, pois aquilo que experimentamos nao é nem o significado sozinho
nem o Unico suporte dos signos, mas sua unido. Ele substitui algo inacessivel
diretamente, o significado, para mostra-lo, indica-lo, lembra-lo, guardar sua marca.
Associando os parceiros que sdo o produtor e seu destinatario, sejam eles individuais
ou coletivos ele apresenta signos que “utilizados para programar o comportamento
do destinatario”, impor-lhe a atitude do leitor, do espectador, do ouvinte. Mas se a

destinagdo da obra volta a seu produtor, seu uso é um efeito do receptor. (JODELET,
(2017, p. 474).

Dessa forma, a musica age nos ouvintes como um objeto semio6foro, e ainda que eles
ndo gostem do estilo como é o caso do docente Gabriel, suas experiéncias de vida 0s
aproximam levando ao consumo, como é o caso da docente Sofia ao tratar das ralacdes da
mausica na sua vida, que uma experiéncia a levou a ouvir e chorar no passado ao som de uma
cancao sertaneja.

Quando os holofotes da educacdo se voltam para essas complexidades, percebemos
gue com o avanco tecnoldgico impulsionando a disseminacdo de informacdes e das musicas
sertanejas, por exemplo, os sujeitos lidam como podem com todas essas transformacoes e
aprendem e ensinam e tentam se posicionar hora de uma forma, ora de outra. Nesse processo,
a pessoas demonstram que estdo atentas, no que tangem as relacdes de género, e que € preciso
naturalizar as novas representacdes. Entretanto, para romper com a necessidade que temos de

enquadrar novos perfis de género na sociedade, visto que pessoas carregam consigo suas

19 Semidforo ¢ um termo de origem grega e indica aquele que conduz, na literatura académica do campo social
geralmente é uma palavra utilizada para conduzir a algo muitas vezes invisivel, um sinal oculto e simbélico, mas
raizes profundas.
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emocOes e a cada momento, ela pode e deve ter o direito de manifestar como de se deseja,
seja homem, mulher ou qualquer outra classificacdo de género.

Sobre a atuacdo da universidade nessa discussao, percebemos sua forte implicacédo de
formacéo curricular que pode ser visto nas respostas aprofundadas dos entrevistados quanto
como na formacdo cultural do sujeito, pois eles apreciam esses momentos de interacdo social
proporcionado pelas apresentagdes culturais no campus UFMS/CPNV. Dito isso, é possivel
pontuar que a universidade investigada como locus dessa pesquisa tem cumprido seu papel,

integrando elementos valiosos na formacéo dos sujeitos pesquisados.

5.2.4 Nuvem de palavras: os termos citados nas entrevistas sobre representacgdes sociais

e educacao

Nesta categoria apresentamos 0s bancos de palavras com dois temas: a) Mdusica
Sertaneja, conforme Quadro 11; e b) Educagdo no Quadro 12. Frisamos que as palavras que
compdem os bancos foram citadas pelos participantes durante as entrevistas, quando foi
solicitado para que todos dissessem as oito primeiras palavras que vinham em suas mentes ao
pensarem em mdsica sertaneja e repetindo o exercicio foi pedido posteriormente que falassem
as oito primeiras palavras quando pensavam em educagdo. Nesse momento os deixamos livres
para pensar e falar livremente.

Durante o processo, alguns sujeitos demoravam mais e outros menos para falar suas
oito palavras, notamos também que delongaram mais tempo para responder sobre 0 montante
da educacdo do que da musica sertaneja. Optamos por incluir o tépico trés denominado
“Banco de palavras” no roteiro de entrevista, pelo fato de que os sujeitos se tratou de docentes
e discentes de uma universidade, todos da area de humanas. Dessa maneira, ainda que o
questionario como um todo tenha sido estruturado para que a conversa adentrasse a vivéncia
dos entrevistados, pensamos de inicio que ndo seria uma tarefa facil identificar as
representacdes sociais dos participantes.

Os bancos de palavras ndo tiveram somente o intuito de identificar as representacées
sociais e sim tentar compreender o que permeia o0 imaginario dos sujeitos pesquisados a partir

desse rapido acesso a memdria. Durante as entrevistas, percebemos a capacidade e
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intensidade das respostas ligado as suas formagoes, afinal, todos desenvolveram o assunto de
acordo com seus aprendizados institucionais agregados ao construto de suas vivéncias.
Adiante apresentamos os quadros com as palavras ditas por eles separadas por
categorias de referéncia, algumas palavras foram numeradas para identificar que foram ditas
mais uma vez pelos participantes, essas que se destacam em maior tamanho na nuvem de
palavras nas figuras 3 e 4. Fizemos estd categoria como uma forma de fechamento das
analises que englobam o item cinco dessa dissertacdo, comegamos por apresentar as palavras

ditas logo abaixo:

Quadro 11: Banco de palavras sobre musica sertaneja
Categorias de palavras sobre musica sertaneja

Categorias Quem citou/ palavras

Relacionamento Ana: traicdo 1. César: posse; ciume; relacionamento abusivo. Anténio:
amores; Sofia: traicdo 2; casamento; casal. Julia: filhos.

Bebida alcéolica Ana: bebedeira; boteco; bebidas 1; cerveja 1; pinga. Caah: bebida 2; bar;
cerveja 2. Sofia: cachaca.

Caracterizagdo Caah: chapéu 1; bota. Sofia: xadrez; chapéu 2.

Ambiente rural Henrique: rancho; natureza. César: sertdo. Antobnio: mato; relva; campo;
animais; caipira. Sofia: fazenda.

Alimento Caah: churrasco.

Sentimentos Ana: “sofréncia” 1; dor; amor; sofrimento. Caah: alegria 1. Henrique:

saudades 1; amor; paixao; alegria 2; tristeza. César: “sofréncia” 2; nostalgia;
saudades 2; magia. Antdnio: saudade 3. Julia: colo; alegria 3; sensibilidade.
Gabriel: emogdo.

Instrumentos musicais Caah: violdo. Henrique: viola 1. Sofia: viola 2.

Outros ambientes César: festa; Jualia: representacdo regional, historia local, geografia;
Dourados. Gabriel: lazer; entretenimento; diversao.

Sociedade Gabriel: Cultura; identidade; superficialidade; valores sociais; memoria

Fonte: Ferreira (2022).

Quando observamos o quadro 11, logo vimos que todas essas palavras entdo
interligadas com o que discutimos anteriormente, ainda que cada participante tenha
expressado suas opinides que por vezes se distanciam desse universo estereotipado que a
musica sertaneja pode propor. Quando pensam em mdsica sertaneja, as primeiras palavras que
saem sdo totalmente enraizadas em suas representacfes sobre as cancdes, englobando desde
as relacdes de género, 0 campo, 0s instrumentos, as vestimentas que caracterizam o sertanejo,

a bebida que, alias, obteve varios derivados, 0s sentimentos como amor que se destina ao
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amor do companheiro, dos pais, filhos e amigos, o entretenimento, a interacdo, os valores da
sociedade, a historia e a cultura em si.

Palavras que sintetizam esse trabalho e que nos fazem olhar para as escolhas de cada
participante e compreender diante de suas entrevistas o0 porqué da escolha de cada um deles,
s8o as suas experiéncias que respondem esse fendmeno. S&o esses encontros e desencontros,
didlogos e atritos que promovem suas escolhas, sdo também as suas representacGes sociais
gue movem suas falas, se unindo ao objeto semidforo que unifica todos o0s signos visiveis e
invisiveis. Nesse sentido, Jodelet (2017, p. 482) considera que é “a énfase no aspecto
individual e subjetivo da acdo de arte ndo exclui que essa agdo seja social”, de forma analoga.
Santana (2015) complementa pontuando que:

A musica é sensorial, 0 ouvido é o canal aberto para a alma, uma abertura que nao
conseguimos fechar. A masica invadindo nosso ser toma conta dos sentimentos,
afloram recordagdes, torna presente o ausente, nos remete a viagem ao passado, a
lugares, momentos, pessoas que significaram nossas experiéncias; e nesse
sentimento entregamo-nos de corpo e alma aos prazeres ou dores despertados pelas
recordacfes. A arte musical se torna chave capaz de abrir o bal que da acesso a

esséncia do mundo, a seta do sentido que indica o caminho mais original e auténtico
de uma realidade. (SANTANA, 2015, p. 26).

Na sequéncia, podemos ver de forma sintetizada na nuvem de palavras com todas
elas juntas, ilustrando a grande complexidade que envolve a musica sertaneja, quando se trata

das rela¢bes humanas:
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Figura 3- Nuvem de palavras ditas pelos participantes sobre mdsica sertaneja
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Fonte: Ferreira (2021).

Toda essa comocgdo social pode ser percebida na nuvem que demonstra a
representatividade dos participantes que pensam na musica sertaneja e nas emocdes
relacionadas ao prazer, a cultura, a politica e a economia e juntas formam parte dessa grande
conjuntura chamada sociedade, a escolha de palavras dos participantes se embricam de
maneira transversal com seus relatos e escolhas musicais, pois ainda que alguns participantes
tenham demostrado em alguns momentos criticas a letra do sertanejo, com relacdo ao género
feminino e masculino, muitas vezes estdo ouvindo essa musica mais como entretenimento
como pode ser percebido pelas palavras em destaque, sem perceberem o0 quanto as
representagdes sociais produzidas por elas se internalizam e conformam maneiras de ser e
estar no mundo, pois nem todos demonstram ter a reflexdo e a critica sobre esses momentos.

Segundo Jodelet (2017, p. 474) ao poder dessas novas formas de arte “puro produto
das novas tecnologias e da induastria cultural, cujo desenvolvimento se iniciou ao longo do

século XX, modificando radicalmente a paisagem da cultura de massa e lancando méo de



novos métodos de analise” assim talvez poder ter influenciado a escolha dos sujeitos. A seguir

152

estdo as palavras ditas que lembram a educacdo nesse acesso rapido dos sujeitos.

Quadro 12: Banco de palavras sobre educacao

Categorias de palavras sobre educacao

Categorias

Quem citou/ palavras

Formacao

Caah: sabedoria 1. Sofia: sabedoria 2. Julia: ética.

Modalidade de ensino

Ana: EAD; EJA.

Material escolar

César: livro 1; caneta; Sofia: livro 2; caderno;

Ambiente/ documento

Ana: escola publica 1; PPP. Caah: escola 2.
César: lousa; escola 3. Julia: escola 4; institucional.

Sentimentos/
idealizacdo/relactes

Caah: responsabilidade; amizade. Henrique: amor; moral; respeito 1;
realizagdo; sonho; prosperidade. César: sofrimento; Jalia: familia; respeito
2, felicidade; Gabriel: didlogo; pluralidade de ideias.

Método/ autor

Caah: didatica. César: Paulo Freire.

Lugares ocupados

Ana: aluno 1; professor 1. Caah: professores 2; alunos 2. Sofia: professor 3.

Processos pessoais

Ana: dificuldade; ensino 1; especificidade. Caah: ensino 2; aprendizagem.

César: conhecimento 1; crescimento.
Sofia: melhoria de vida; mudanga 1. Julia: transformacéo; desafio; mudanga
2. Gabriel: oportunidade; conhecimento 2;

Sociedade Ana: diversidade 1. Henrique: carreira; trabalho. César: grupos.

Gabriel: diversidade 2; qualidade do mundo.

Fonte: Ferreira (2022).

Nesse banco de palavras, percebemos que estdo bastante interligados com suas
formagdes académicas, com o que aprenderam e ensinam na universidade e na escola, a ideia
de melhoria de vida, por meio da educacdo e do amor e sofrimento que aqui representam
outro significado para os participantes. Os materiais escolares e a palavra dialogo também se
mostram no quadro e por esse viés de dialégico que Santana (2015, p. 68) aponta que,
“podemos constatar um ‘fazer-se com’ quando a pesquisa em educacdo consegue refletir as
questdes vividas”.

Se observarmos de maneira separada a nuvem de palavras abaixo, percebemos que
todas as palavras se unificam pela ideia de educacdo, tratando dos sentimentos e do convivio

social, pois abordar esses temas também é papel da educacéo:
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Figura 4: Nuvem de palavras ditas pelos participantes, durante as entrevistas, sobre educacéo.
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Fonte: Ferreira (2021).

Nessa nuvem existem palavras que demostram a seriedade com que 0s participantes
representaram a educacao, mais interessante ainda é pensar que na separacdo existente entre
as palavras ditas sobre o sertanejo e da educa¢do. Uma mudanca importante foi notada a partir
das palavras sobre a valorizagdo da educacdo que antes principalmente pelas classes baixas
era tida a titulo apenas para aprender a ler e escrever ou nem mesmo isso, uma Otica que
atualmente estd infundada, pois o valor da educacdo na vida do sujeito € reconhecida e
almejada por todas as classes sociais, como obtencdo de melhor sustento alimentar, de vida,
de transformac&o social, mas ndo negam o caminho de obstaculo que o conhecimento oferece
e que talvez seja por esse motivo que os momentos em familia, com amigos e nas
apresentacdes culturais na escola e universidade sejam tdo bem vindos pelos entrevistados.

Ainda que por vezes ndo os levem a reflexdes, pois parece que € exatamente o que
almejam nesse momento de liberagdo de tensdes. Neste trabalho, a intencéo foi dissertar que
essa separacdo € inexistente e ainda que 0s assuntos paregcam estar em eixos diferentes, na
verdade € 0 mesmo ser que transita nesse movimento constante de ideias e imaginarios

sociais, € 0 mesmo sujeito que assiste ou ministra uma aula, vai para os espagos destinados a
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apresentacdes culturais académicas, 0 mesmo que se ancora em quase tudo que sabe para
formular uma resposta, 0 mesmo que busca todos os formatos de educacdo que recebeu ao
longo de sua vida.

Nesses termos, seria prudente amalgamar todas essas palavras em um unico globo,
sem pontas soltas, sem palavras desunidas, com esse intuido elaboramos a nuvem de palavras

abaixo.

Figura 5: Nuvem de palavras global unificadas
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Fonte: Ferreira (2022).

Nessa nuvem, vemos um resquicio da complexidade humana, dos paralelos que
acompanham nosso desenvolvimento individual e coletivo. Somos a familia, a escola, a
universidade, o aluno, o professor, o cantor, o dangarino, o critico, o festeiro, o traidor, 0
enganador, 0 amante, a pessoa que bebe muito, que bebe pouco ou que ndo bebe, a pessoa
emotiva, triste, alegre, que busca a realizacdo dos sonhos. Somos tudo isso junto ou uma ou

duas coisas de cada vez e cabe a educagdo orientar para que 0 sujeito possa ter a autonomia de
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decidir em que momento vai demonstrar essas caracteristicas sociais ou ndo, pois somos a
sociedade que engloba as relacbes de género, a musica sertaneja, a universidade e a

individualidade de cada um.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A estrutura conceitual do trabalho sobre as representacGes sociais, 0s estudos de
género, a educacdo e a musica sertaneja foram os pilares de discussao nesta investigacéo e as
abordagens tedricas fomentaram as analises realizadas, bem como os resultados e objetivos
valorizados nesta dissertacao.

A ideia central aqui foi identificar as representacfes sociais de género feminino e
masculino dos sujeitos pesquisados, percebendo se essas representacdes persistem no sujeito
de/ em formacdo universitéria. Diante das analises, percebemos que algumas representacdes
sociais ditas padrdo com relagdo aos géneros feminino e masculino permanecem diante de
algumas falas como é o caso de alguns trechos das entrevistas de Henrique, Caah e Francisca,
por exemplo.

Quando recorreram a formacdo universitéria, 0s sujeitos participantes tenderam para
respostas bem estruturadas sobre o assunto discutido. Vale frisar que, sobretudo o professor
universitario precisa ter uma critica nesse ambito, mas que ndo necessariamente 0 acesso ao
conhecimento vai significar uma representacdo determinada em uma direcdo ou em outra.
Pois ao passo que 0s sujeitos acessam seus saberes universitarios, é sinalizado que possuem
capacidade critica e reflexiva, mas que quando elevamos essas discussdes para 0 campo
individual, o que rege sdo as representacdes sociais de género que ha muito conduzem a
sociedade, demonstrando novamente uma dualidade, que hora assume o papel de critica, hora
se vive e aceita 0 normativo.

Nesse ponto, indicamos que o papel da universidade tem se cumprido parcialmente
nesse intuito, pois os entrevistados foram sim capazes de refletir as problematicas da pesquisa,
com base académica, mas talvez por proporcionar a cultura como forma de entretenimento
nesses cursos noturnos, os atores sociais desse espaco preferem, ou ndo se atentam as
mensagens intrinsecas nas letras sertanejas, por exemplo, que agem nesses casos a0 mesmo
passo como produtoras e produtos do contexto historico.

Foi observada uma dualidade de opinides dos entrevistados, que analisamos nas letras
das cangbes sertanejas quanto tratada das representacfes sociais de género feminino e
masculino, representacdes que sdo movidas pelos meios de comunicacdo em massa, que se

modicam o tempo todo e carregam de informacdes os sistemas humanos, 0s quais se
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posicionam e tentam acompanhar esse frenesi de mudangas sociais impulsionados pela
internet e pela vivéncia do sujeito.

Dessa maneira, escoltar esses efeitos psicossociologicos torna-se uma problematica
digna de serem refletidas pela universidade e instituicGes escolares, visto que conseguimos
perceber que os entrevistados estdo envoltos dessa mudanga e compreendem que cada musica
deve ser percebida no seu tempo, ja que o género sertanejo existe ha décadas e como ja dito
acompanha em suas letras todas essas relacdes humanas.

Entre os objetivos especificos, o primeiro: averiguar a origem das preferéncias
musicais dos entrevistados, e como as mesmas influenciam nas representacGes sociais de
género feminino e masculino desses sujeitos, realizado na primeira categoria da se¢éo cinco,
vimos que o vinculo afetivo dos participantes desde a tenra idade com a musica sertaneja, por
meio da familia e pessoas proximas € muito forte e faz parte de suas historias, principalmente
nos momentos de entretenimento, no qual esse vinculo é para alguns entrevistados ligado ao
amor pelos filhos, pais, avés, amigos. Ainda que alguns deles apontem que ndo gostam do
género, ao longo das entrevistas ao que parece, eles apreciam um ou dois estilos de mdsica
sertaneja. E que esse vinculo hora outra falam por eles, em se tratando de costumes, gostos ou
moralidades.

Nesse viés, pontuamos que sdo nesses caminhos que uma representacdo social tem
suas raizes mais profundas, e, como podemos perceber diante da ambiguidade de algumas
falas, sdo representacdes tao influentes (as quais a musica sertaneja reforca) que, mesmo que
o0 individuo transite por um espaco de didlogo e partilha de conhecimento e desconstrucédo
como a universidade, a maiorias dos sujeitos entrevistados se ancoram tanto nessas poténcias
relacionadas a reproducdo de moralidades e costumes e formas de pensar mais tradicional,
guanto estdo sintonizados com as mudancgas que vém acontecendo no mundo, a0 mesmo
tempo em que véao se alterando.

Consideramos ainda que as criancas e adolescentes, proximos das pessoas adultas
entrevistadas, também consomem o estilo musical, por influéncia dos familiares, dando
continuidade ao vinculo afetivo pelo gosto das cancdes sertanejas, mas diante dos relatos j&
estdo consumindo os novos estilos sertanejos, universitario e “sofréncia”. Nesse processo de
ensino e aprendizagem alguns questionamentos infantis surgem com relagao as letras e nem

sempre a resposta dada mostra todas as opg¢des que todas as identidades possuem, fechando
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novamente as representagcdes sociais a um ou a outro género, como pode ser analisado na
resposta da entrevistada Caah a sua filha, e ainda quais recursos pedagdgicos e inferéncias ela
utilizou para dar resposta a indagacao de uma crianca.

No segundo objetivo especifico: identificar como os contelidos musicais analisados de
fato podem atuar como uma pedagogia cultural nos sujeitos. Sobre a influéncia das musicas
nos entrevistados a maioria disse ter musicas que se identificam ou que j& passaram por algo
parecido e por isso buscam as musicas como relatado por Sofia. Mas pareceu-nos que o que €
dito na letra ndo influéncia o pensamento dos docentes e discentes, 0 que intervém sdo as
situacBes de ralagdes vividas por eles que as musicas reforcam, mas que como um artefato
cultural que ensina contribui para o reforco educacional dessas representagdes no imaginario
social dos sujeitos entrevistados.

Nesse interim, nos aportamos novamente nas questdes ambiguas apresentadas durante
este estudo, nas quais, vezes o entrevistado promove uma fala desconstruida, vezes
diretamente arraigada em representacfes sociais normativas e coercitivas, por exemplo,
enquanto € apontado por Henrique que as mulheres cantoras estdo de parabéns pelo sucesso
no campo da musica sertaneja, a0 mesmo tempo em que sinaliza sobre as “sutilezas”
enunciadas nas letras quando se trata de representacdes de género feminino e masculino que
denotam esteredtipos, violéncia, gerando preconceitos.

Também podemos abordar outro item ambivalente, quando ao longo dessa
investigacdo sdo apontados fatores sobre o sucesso feminino na musica sertaneja, pois uns
participantes, mesmo que entendam como algo positivo, se posicionam como sendo um
espelhamento do agir masculino, ou ainda de um eu lirico feminino que tonaliza em seu ethos
representagdes sociais da mulher que cuida por amor e que aceita ser objetificada, por
exemplo. Esses sdo alguns fatores presentes na pesquisa, ainda que o0s entrevistados
reconhecam a importancia de as mulheres ocuparem esses lugares como é caso relatado pela
docente Julia.

Cabendo encaixar aqui 0 problema da pesquisa: quais as representacdes sociais de
género feminino e masculino dos sujeitos ouvintes da musica sertaneja? Para responder essa
guestdo tivemos que estruturar as analises de forma a perceber ndo s6 o0 que sai como resposta
instantdnea nos entrevistados, mas também buscamos observa-lo imagéticamente o seu

contato com a musica sertaneja em outros espacos e em momentos de seu desenvolvimento.
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Posto isso, observamos que os entrevistados, demonstram algumas representacées
sociais de género feminino e masculino entendidos ainda como normativos na sociedade, mas
que entendem que devem acontecer mudangas nessas representacdes, pois ao pratica-las
podem causar preconceitos, perpetuar esteredtipos, cometer injusticas pelo poder de escolhas.

Sobre as representaces sociais de género feminino e masculino nas letras, alguns
disseram que ndo gostam como 0 homem ¢é posto como o “bonzdo” ou o “coitadinho”, mas
gue a maioria aprova 0 que enuncia a voz das mulheres no sertanejo sob o viez do
empoderamento, nesse caso tratado de maneira diferente com relacéo a aparéncia e a esséncia.

Alguns também demostraram preocupacgdo sobre essas novas representacdes de género
que estdo surgindo e que também sdo reforcadas pelas letras. Novamente se vé a necessidade
de determinar um lugar e comportamento como relatado pela docente Sofia sobre uma ideia
de espelhamento, na qual se a mulher se projeta socialmente empoderada ela entdo perde o
direito de em algum momento se sentir sensivel e fragil e até mesmo precisar de ajuda, se a
escolha dela é se empoderar ela deve se auto sustentar dentro desse novo sistema.

Sobre o terceiro e ultimo objetivo especifico: analisar o discurso, as representacfes
sociais e perceber quais sdo as relacbes de género diante de algumas letras de cancdes.
Constatamos que, dentre as musicas selecionadas, a maioria das representacbes masculinas
que prevalecem, sdo as notadas por um viés machista, enquanto em relagdo a mulher
permanece a ideia de que € passiva e, a0 mesmo tempo, sedutora.

Mas também percebemos nos novos estilos, que algumas novidades sobre género
feminino e masculino estdo sendo lidos de outro modo, pois a mulher ja se mostra para a
sociedade nos bares, festas e ndo mais apenas em ambientes privados como a casa, € para
homem vimos resquicios de fragilidade que antes ndo cabia em sua identidade, e que como foi
demonstrado ao longo dessa pesquisa serve como uma pedagogia cultural agindo na educacéo
dos sujeitos. Pois, as proprias representacdes sociais identificadas aqui reproduzidas pelos
sujeitos é um indicio de que educam pessoas. E importante frisar que essa educagio ndo se
sustenta apenas pelo artefato da mdusica, mas pelo todo comunicativo oferecido pela
sociedade.

Portanto, o campo educacional deve estar atento a essa efuséo de informagdes que
chegam até os sujeitos e os efeitos causados por elas durante essa comunicacao, a necessidade

de reflexdo sobre este artefato cultural, e de outros, na vivéncia do ensino. Pois foi observado
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aqui o quanto a musica é poderosa em seu efeito educativo, que as escolas e principalmente
universidades (entendidas aqui como ultima instancia de formacéo do sujeito com relacéo a
educacdo formal) devem voltar prismas tracando criticas e reflex6es nesse teor, no qual os
professores devem participar orientando por um panorama de critica/reflex&o.

Ademais, as novas gerac0es devem ser educadas para serem sujeitos ativos e néo
passivos em suas opinides, entendendo que as “sutilezas” ja ndo cabem mais. Por esse motivo,
mais estudos devem ser realizados sobre essas questdes, atentando a escola e a universidade
para 0s anuncios da mausica, da televisdo, da internet, do radio dentre outras midias de forma
geral, que por vezes educam mais por esses meios do que pela propria escola, e que quando
relembramos a nuvem de palavras unificadas da figura 5, “escola”, ainda foi considerada
pelos entrevistados como uma palavra — chave para esse entendimento.

Ressaltamos ainda que a escola e a universidade, em sua maioria, ocupam do tempo
do individuo apenas quatro horas diérias de sua vida, durante cinco dias da semana, o
contemplando com conhecimentos curriculares de areas, sobrando pouco espaco para o tipo
de discussdo aqui pautada. Paralelamente, as musicas e outros artefatos culturais, que
imbricam a educacéo informal, o acompanha quase que em todas as horas de todos os dias da
semana desses atores sociais.

Dessa forma, entendemos que as pedagogias culturais, como a musica sertaneja, esta
presente principalmente no dia-dia do cidaddo sul-mato-grossense, visto que esse €
considerado um Estado sertanejo ancorado no agro, que influéncia o cultivo dessa cultura,
como apontado nessa pesquisa, € adentra também os espacos institucionais do Estado. E por
esse motivo (a saber, a poténcia que as cancgdes sertanejas interagem como artefato educador
nos sujeitos), ndo cabe mais pensarmos a educacao sem refletirmos sobre essas dimensdes.

E oportuno registrarmos que as formagdes educacionais se atentem a esses artefatos
culturais que carregam representacdes sociais, pois € a partir dessas orientacdes que 0S
discentes poderdo entender que todos tém o direito de ser quem se deseja ser com todas as
emogdes que implicam suas vivéncias e que transitar por esses momentos e demonstra-los néo
0s tornardo menos homem ou menos mulher.

Como pesquisadora, este trabalho provocou-me em varios sentidos, tendo a questao
afetiva entre a musica sertaneja e um construto educativo do individuo ter sido algo que mais

me identifiquei, quando relacionado a minha origem sul-mato-grossense.
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Em relacdo aos dados analisados, ficou claro que nem todos os participantes da
pesquisa apresentam uma sintonia quando relacionados as suas escolhas musicais e educacao,
ndo demonstrando consonancia nesse processo, como por exemplo, de uma forma critica de se
perceber cada um desses mecanismos, pois 0s sujeitos também ndo visualizam a juncédo de
educacao e musica sertaneja até que foram questionados.

Nesse panorama, as instituicGes de ensino se ofuscam para a cultura popularizada na
qual o ensino formal pode até oportunizar discussdes sobre o bullying, violéncia e machismo,
mas ndo consegue conceber o motivo de ainda estarmos formando pessoas machistas na nossa
sociedade, ou que sequer se reconhecem como machistas, sendo essa uma situacao que deve
nos alarmar, no sentido da n&o reflexdo sobre o tema, visto que ndo discutindo, o sujeito ndo
se educa sobre o assunto, ou ainda, vai educar de forma machista, englobando o educando
sobre uma normalidade das “sutilezas’ nas quais algumas praticas ja ndo cabem mais, fazendo
com que esse aluno tenha provavelmente uma tendéncia a compreender como “‘sutis” essas
acOes ao presencia-las ou reproduzi-las.

Portanto, ficou exposto durante a elaboracéo deste trabalho sobre os riscos da falta da
autocritica e reflexdo sobre o lugar do outro na sociedade e as diferencas dentro dessa
sociedade, deixando como legado o clamor para que a educacdo e seus profissionais se
atentem a esses artefatos culturais como a musica sertaneja que comunicam e reforcam
representacdes sociais de género, pois sdo linguagens poderosas que formam e conformam
mentes.

Desse modo, sugere-se que outros estudos sobre a tematica sejam realizados, a fim de
ampliar as discussdes e contribuir com o processo educativo, no sentido de romper com as
representacdes sociais estereotipadas de género que estdo presentes na sociedade, inclusive na

musica sertaneja.
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UFMS
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PARECER CONSUBSTANCIADD DO CEP
DADDS O PROJETO DE PESQUNSA

Titulo da Pesguisa: PANELA VELHA E OUE FAZ COMIDA BOAT REPRESENTACOES SOCIAE DE
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MASCULING M MUSICA SERTANELA

Posguisador: Marta Claisdane Ferera
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APENDICE Il - SOLICITACAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA

De: Marta Claudiane Ferreira sob orientacdo de Josiane Peres Gongalves.
UFMS/ Campus de Campo Grande — MS.
A Universidade Federal do Mato Grosso do Sul — Campus de Navirai- MS.

PEDIDO DE AUTORIZACAO

Campo Grande — MS, de de 2021.

Solicitamos autorizacdo para o desenvolvimento de uma pesquisa de campo,
mediante realizacdo de entrevistas individualizadas via Google Meet, referente ao Projeto de
Pesquisa de Mestrado em Educag@o intitulado “Panela velha é que faz comida boa?
Representacdes Sociais de docentes e discentes universitarios acerca do género feminino e
masculino na musica sertaneja” de autoria de Marta Claudiane Ferreira sob a orientagcdo da
Profé. Dr2. Josiane Peres Goncalves.

Apos a devida autorizacdo da direcdo/coordenacdo da universidade, primeiramente
sera enviado via e-mail um questionario aos discentes e docentes de duas turmas do curso de
Pedagogia (1° e 4°anos) da Fundacdo Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, campus
de Navirai-MS. Adiante a devolucdo das respostas, serd agendado dia e hora com 10
participantes que derem seu consentimento para uma entrevista mais aprofundada, estas
acontecerdo via Google Meet, serdo gravadas, integrardo e serdo suporte de dados para
elaboracdo da dissertacdo de mestrado em desenvolvimento no Programa de P6s-Graduagdo
em Educacdo, nivel de mestrado da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).

O objetivo da pesquisa é destacar e compreender as representacdes sociais de género
feminino e masculino dos sujeitos pesquisados, percebendo se essas representacdes persistem
no sujeito de/fem formacdo universitaria, assim investigar sobre Representacdes Sociais de
género na masica sertaneja presentes no ambiente educacional, tendo por base indicacdes
relativas ao preconceito, ou ndo, contra pessoas, a partir das representacées de género das
cancles sertanejas que perpassam as universidades. Para que, por meio da vivéncia dos
docentes e discentes haja a possibilidade de entender, como se estrutura as representagdes

sociais de género com foco na preferéncia musical dos mesmos, refletindo sobre suas origens,
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as préaticas que validam a manutencdo dessas representacdes sociais e perceber se hd alguma
influencia das mesmas na maneira de agir e pensar desses sujeitos em suas relacdes sociais.
Vale salientar que o nome do entrevistado sera mantido em sigilo, de forma a proteger
sua identidade, razdo pela qual no decorrer da pesquisa se opta por utilizar um pseudénimo
que sera apresentado quando for feita alguma referéncia a suas contribuicdes para com a
pesquisa. Uma vez concluida a coleta de dados, a pesquisadora responsavel fard o download
dos dados coletados para seu dispositivo eletrénico (notebook) pessoal, apagando todo e
qualquer registro de qualquer plataforma virtual, ambiente compartilhado ou “nuvem”, com
vistas a preservar os dados e com isso a integridade e sigilo da identidade do participante da

pesquisa.

Atenciosamente,

Marta Claudiane Ferreira

RGA: 202000015
martacfale@gmail.com (67) 99299-8369
Educacdo/PPGEDU/UFMS

Cidade Universitaria — Cx. Postal 549
Campo Grande — MS, CEP: 79070-900

Prof2. Dr. Josiane Peres Goncalves
Telefone (Secretaria): (67) 3345-7616/ 3345-7617

Ciente:
Navirai — MS, / /

Fundacdo universidade Federal do Mato Grosso do Sul,
CPNV
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APENDICE 1lIl - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
DOCENTES

1. Este documento oficializa o consentimento da participacdo voluntaria do
entrevistado sob sua responsabilidade na pesquisa de Mestrado em Educacdo do programa de
Pos-Graduagdo, da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, com o titulo provisério
“Panela velha ¢ que faz comida boa? Representagdes Sociais de docentes e discentes
universitarios acerca do género feminino e masculino na musica sertaneja”.

2. As experiéncias dos docentes diante das Representacdes Sociais de género feminino
e masculino é o motivo deste convite. A participagdo néo é obrigatoria.

3. Como responsavel, a qualquer momento vocé pode retirar seu consentimento ou
interromper sua participacao na pesquisa.

4. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com a
instituicao.

5. Essa pesquisa tem como objetivo: Destacar e compreender as representacdes sociais
de género feminino e masculino dos sujeitos pesquisados, percebendo se essas representacdes
persistem no sujeito de/em formacao universitaria.

6. A colaboracdo do docente consistird em participar com uma entrevista individual na
qual o entrevistador estara norteado por um questionario semiestruturado, a entrevista sera
gravada em audio e video por meio de aparelhos notebook ou celular, visando o alcance do
objetivo descrito anteriormente. As entrevistas, com duracdo de aproximadamente 30
minutos, serdo realizadas via Google Meet e serdo agendados previamente, fazendo com que o
impacto no desvio de suas atividades cotidianas seja 0 menor possivel.

7. Os riscos da participacdo do entrevistado na pesquisa podem surgir mediante algum
desconforto originado durante a entrevista ao recordar alguma memoria, nesse caso, O
participante é livre para ndo responder a questdo que julgar invasiva e o procedimento sera
interrompido imediatamente. Outro risco possivel estd relacionado ao uso tecnoldgico
implicado ao método utilizado, sendo possivel o interrompimento da entrevista por falta da
rede de internet ou problemas técnicos nos aparelhos usados, nesse caso, e se 0 entrevistado

consentir, uma nova data seré agendada para a finalizacdo da entrevista.
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8. A participagdo ndo envolve gastos ou pagamentos de qualquer natureza. As
pesquisadoras garantem que em caso de gastos de qualquer natureza decorrentes de sua
participacdo na pesquisa, vocé serd ressarcido. Em caso de eventuais danos decorrentes de sua
participacdo na pesquisa, vocé sera indenizado. Caso alguns desses fatos ocorram, vocé
poderd acessar as pesquisadoras imediatamente pelos contatos descritos logo abaixo neste
documento.

9. Os beneficios relacionados com a participacdo tém origem na experiéncia
existencial como possibilidade para fomento para esta pesquisa sobre a relacdo da Educacgéo e
as Representacfes Sociais de género que perpassam movimentos artisticos presentes nas
universidades, contribuindo para a produgéo do conhecimento no campo educacional e social.

10. O docente sera acompanhado pelas pesquisadoras durante e posteriormente a
entrevista, caso necessite de quaisquer suportes oriundo de atendimentos medicos ou
psicoldgicos decorrente da participacdo na entrevista, auxiliando no que for necessario para
restabelecer a integridade fisica e psicologica do participante (Resolucdo CNS/MS
n°466/2012 — Item 1V.3, alinea c.

11. O depoimento, dado em entrevista, poderd ser utilizado e divulgado em
publicacdes em eventos cientificos em forma de artigo cientifico, banner, poster, livros,
websites e periodicos via meio eletrdnico, relacionados com Educagéo.

12. O nome do entrevistado serd& mantido em sigilo, de forma a proteger sua
identidade, razdo pela qual no decorrer da pesquisa se opta por utilizar um pseuddénimo que
sera apresentado quando for feita alguma referéncia a suas contribuicdes para com a pesquisa.

13. Uma vez concluida a coleta de dados, a pesquisadora responsavel fara o download
dos dados coletados para seu dispositivo eletronico (notebook) pessoal, apagando todo e
qualquer registro de qualquer plataforma virtual, ambiente compartilhado ou “nuvem”, com
vistas a preservar os dados e com isso a integridade e sigilo da identidade do participante da
pesquisa.

14. Este termo de consentimento sera feito em duas vias — sendo uma delas destinada a
vocé, com o telefone dos (as) pesquisadores (as) deste trabalho, para que vocé possa contatar
a qualquer momento a fim de tirar duvidas sobre a pesquisa e sobre sua participacéo.

Encerrada a investigacdo, os resultados obtidos e reflexdes realizadas serdo de inteira

responsabilidade da pesquisadora. Caso queira receber uma copia do relatorio final em
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formato digital, indique um e-mail para o envio. Informamos ainda que as entrevistas serao
destruidas ap6s o periodo de cinco anos de sua realizagéo.

15. Em caso de davidas e necessite de mais informacg6es, o0 docente pode entrar em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos-CEP, no campus da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, localizado na Avenida Costa e Silva, s/n —
Prédio “Hercules Maymone” (Pré-Reitorias), 1° andar — sala do Comité de Etica em Pesquisa
com Seres Humanos- CEP, Campo Grande-MS, pelo nimero de telefone do CEP 3345-7187,

ou pelo e-mail: cepconep.propp@ufms.br.

Marta Claudiane Ferreira
martacfale@gmail.com
telefone: (67) 99299-8369

Josiane Peres Gongalves
Telefone (Secretaria): (67) 3345-7616/ 3345- 7617

() Autorizo a gravacdo em audio e video da entrevista, para que possa ser utilizados na
producdo de trabalhos cientificos.

( ) Né&o autorizo

Caso queira receber uma copia do relatério final em formato digital, indique um e-mail para o
envio:

Caso seja de sua vontade participar desta pesquisa, por gentileza, assine e date este Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido, em duas vias idénticas, das quais uma ficara com voce.
Assinatura do entrevistado:

Data:

Nome da pesquisadora: Marta Claudiane Ferreira
Endereco: Rua Americo Brasiliense, 1781, Vila Almeida, Campo Grande- MS
Telefone: (67) 99299-8369. E-mail: martacfale@gmail.com
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Declaragdo da pesquisadora: Declaro que os dados pessoais coletados na pesquisa seréo
mantidos em sigilo. Agradecemos a colaboracao.

Nome da Pesquisadora: Marta Claudiane Ferreira

Assinatura da Pesquisadora:
Data:
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APENDICE IV — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
DISCENTES

1. Este documento oficializa o consentimento da participagdo voluntaria do
entrevistado sob sua responsabilidade na pesquisa de Mestrado em Educacdo do programa de
Pbs-Graduacdo, da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, com o titulo provisorio
“Panela velha ¢ que faz comida boa? Representagdes Sociais de docentes e discentes
universitarios acerca do género feminino e masculino na musica sertaneja”.

2. As experiéncias dos discentes diante das Representacdes Sociais de género feminino
e masculino é o motivo deste convite. A participacdo ndo é obrigatodria.

3. Como responsavel, a qualquer momento vocé pode retirar seu consentimento ou
interromper sua participacao na pesquisa.

4. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com a
instituicao.

5. Essa pesquisa tem como objetivo: Destacar e compreender as representacdes sociais
de género feminino e masculino dos sujeitos pesquisados, percebendo se essas representagdes
persistem no sujeito de/fem formac&o universitaria.

6. A colaboracdo do discente consistird em participar com uma entrevista individual na
qual o entrevistador estard norteado por um questionario semiestruturado, a entrevista sera
gravada em audio e video por meio de aparelhos notebook ou celular, visando o alcance do
objetivo descrito anteriormente. As entrevistas, com duracdo de aproximadamente 30
minutos, serdo realizadas via Google Meet e seréo agendados previamente, fazendo com que o
impacto no desvio de suas atividades cotidianas seja 0 menor possivel.

7. Os riscos da participacdo do entrevistado na pesquisa podem surgir mediante algum
desconforto originado durante a entrevista ao recordar alguma memoria, nesse caso, O
participante é livre para ndo responder a questdo que julgar invasiva e o procedimento sera
interrompido imediatamente. Outro risco possivel estd relacionado ao uso tecnoldgico
implicado ao método utilizado, sendo possivel o interrompimento da entrevista por falta da
rede de internet ou problemas técnicos nos aparelhos usados, nesse caso, e se 0 entrevistado
consentir, uma nova data sera agendada para a finalizacdo da entrevista.

8. A participagdo ndo envolve gastos ou pagamentos de qualquer natureza. As

pesquisadoras garantem que em caso de gastos de qualquer natureza decorrentes de sua
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participagdo na pesquisa, vocé sera ressarcido. Em caso de eventuais danos decorrentes de sua
participagdo na pesquisa, vocé serd indenizado. Caso alguns desses fatos ocorram, vocé
podera acessar as pesquisadoras imediatamente pelos contatos descritos logo abaixo neste
documento.

9. Os beneficios relacionados com a participacdo tém origem na experiéncia
existencial como possibilidade para fomento para esta pesquisa sobre a relagcdo da Educacgéo e
as RepresentacOes Sociais de género que perpassam movimentos artisticos presentes nas
universidades, contribuindo para a produc¢do do conhecimento no campo educacional e social.

10. O entrevistado serd acompanhado pelas pesquisadoras durante e posteriormente a
entrevista, caso necessite de quaisquer suportes oriundo de atendimentos médicos ou
psicoldgicos decorrente da participacdo na entrevista, auxiliando no que for necessario para
restabelecer a integridade fisica e psicolégica do participante (Resolucdo CNS/MS
n°466/2012 — Item 1V.3, alinea c.

11. O depoimento, dado em entrevista, podera ser utilizado e divulgado em
publicacbes em eventos cientificos em forma de artigo cientifico, banner, péster, livros,
websites e periddicos via meio eletrénico, relacionados com Educacao.

12. O nome do entrevistado serd& mantido em sigilo, de forma a proteger sua
identidade, razdo pela qual no decorrer da pesquisa se opta por utilizar um pseuddénimo que
sera apresentado quando for feita alguma referéncia a suas contribui¢Ges para com a pesquisa.

13. Uma vez concluida a coleta de dados, a pesquisadora responsavel fard o download
dos dados coletados para seu dispositivo eletrénico (notebook) pessoal, apagando todo e
qualquer registro de qualquer plataforma virtual, ambiente compartilhado ou “nuvem”, com
vistas a preservar os dados e com isso a integridade e sigilo da identidade do participante da
pesquisa.

14. Este termo de consentimento sera feito em duas vias — sendo uma delas destinada a
vocé, com o telefone dos (as) pesquisadores (as) deste trabalho, para que vocé possa contatar
a qualquer momento a fim de tirar dividas sobre a pesquisa e sobre sua participacao.

Encerrada a investigacdo, os resultados obtidos e reflexdes realizadas seréo de inteira
responsabilidade da pesquisadora. Caso queira receber uma cépia do relatério final em
formato digital, indique um e-mail para o envio. Informamos ainda que as entrevistas serdo

destruidas ap0s o periodo de cinco anos de sua realizagéo.
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15. Em caso de duvidas e necessite de mais informacoes, o discente pode entrar em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos-CEP, no campus da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, localizado na Avenida Costa e Silva, s/n —
Prédio “Hercules Maymone” (Pré-Reitorias), 1° andar — sala do Comité de Etica em Pesquisa
com Seres Humanos- CEP, Campo Grande-MS, pelo numero de telefone do CEP 3345-7187,
ou pelo e-mail: cepconep.propp@ufms.br.

Marta Claudiane Ferreira
martacfale@gmail.com
telefone: (67) 99299-8369

Josiane Peres Gongalves
Telefone (Secretaria): (67) 3345-7616/ 3345- 7617

() Autorizo a gravagdo em 4udio e video da entrevista, para que possa ser utilizados na
producdo de trabalhos cientificos.

( ) Néo autorizo

Caso queira receber uma copia do relatério final em formato digital, indique um e-mail para o
envio:

Caso seja de sua vontade participar desta pesquisa, por gentileza, assine e date este Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido, em duas vias idénticas, das quais uma ficara com voce.

Assinatura do entrevistado:

Data:

Nome da pesquisadora: Marta Claudiane Ferreira

Endereco: Rua Américo Brasiliense, 1781, Vila Almeida, Campo Grande- MS
Telefone: (67) 99299-8369. E-mail: martacfale@gmail.com

Declaragdo da pesquisadora: Declaro que os dados pessoais coletados na pesquisa seréo
mantidos em sigilo. Agradecemos a colaboracao.

Nome da Pesquisadora: Marta Claudiane Ferreira

Assinatura da Pesquisadora:
Data:
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APENDICE V - QUESTIONARIO DE PRE-ENTREVISTA

Questionario de pré-entrevista
Este questionario sera enviado via e-mail aos discentes e docentes previamente
contatados via WhatsApp de trés cursos da Fundacdo Universidade Federal do Mato Grosso
do Sul (Pedagogia, Administracdo e Ciéncias Sociais), campus de Navirai-MS, mediante
autorizacdo da direcdo da mesma. Os dados serdo utilizados para sele¢cdo do grupo de
sujeitos participantes que tomaram parte de suas preferéncias musicais e do contexto da
pesquisa.

Responsavel:

Data da pré-entrevista: /|

1. Dados Pessoais

1.1 Nome completo do(a) entrevistado(a):

1.2. Municipio residente:

1.3. Género:

1.4. Idade:

1.5. Estado civil:

Solteira/o () Casada/o () Companheira/o () Separada/o ou Divorciada/o ()
Viava/o () Outro ( )

1.6. Escolaridade do (a) entrevistado (a):
Ensino Superior: completo () — incompleto ( )

Pés-graduacdo: Especializacdo () — Mestrado () — Doutorado ( )

2. Sobre as preferéncias musicais em contato com a pesquisa

2.1.Vocé gosta de musica sertaneja?

2.2. Qual seu estilo preferido da musica sertaneja?
() Raiz () Romantico (') Universitario () Sofréncia

2.3. Cite algumas cancdes sertanejas de sua preferéncia.
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2.4. Desde quando vocé aprecia ouvir musica sertaneja? Alguém influenciou vocé nesse

gosto musical?

2.5. Em sua opinido, a musica sertaneja pode ser considerada uma forma artistica séria?
Acredita que ela contribuiu ou contribui para o desenvolvimento politico, social,

educacional e econdmico do estado de Mato Grosso do Sul e do Brasil? Por qué?

2.4. Acha que podemos falar de musica sertaneja e educagdo na mesma linha de reflex&o?

2.5. Qual sua opinido sobre a representatividade do género feminino e masculino enunciados

nas cangdes sertanejas?

2.6. Em sua opinido, a musica sertaneja aborda a realidade dos relacionamentos sociais no

contexto sul mato-grossense?

3. Vocé estaria disponivel para realizarmos outra entrevista, a fim de aprofundarmos
essas questdes? ()sim () néo
3.1 Em caso afirmativo, em que dia e horario poderiamos marcar o0 proOximo encontro via

Google Meet?
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3.2 Qual meio eletrdnico é de sua preferéncia para que a pesquisadora entre em contado com
VOCE?
() E-mail () WhatsApp ( ) Messenger ( )Ligacdo Telefonica

Indicacéo para contato:

E-mail mais utilizado por vocé:
Telefone/ WhatsApp:

Facebook:

Agradecemos sua valiosa contribuig&o.
Profa. Marta Claudiane Ferreira (Coordenadora da Pesquisa)

Dra. Josiane Peres Gongalves (Orientadora da Pesquisa)

Assinatura da responsavel
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APENDICE VI - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADAS PARA
DOCENTES

1. Musica Sertaneja: infancia, familia e origem

1.1. Vocé e Natural de qual cidade e estado?

1.2. Qual ano de nascimento?

1.3. Qual é a sua formacdo profissional?

1.4. Fale sobre a origem da sua familia e sua relagdo com a musica sertaneja e com a
educacéo.

1.5. Sua familia costumava ouvir musica sertaneja na sua infancia e adolescéncia?

1.6. Quem eram os cantores de maior sucesso nesse periodo? Ou quais seus familiares mais
costumavam ouvir?

1.7. Costuma ouvir musica sertaneja perto de alguma crianca ou adolescente? Se Sim, elas
costumam te fazer algum tipo de questionamento em relacdo as canc¢des? Poderia citar
algum?

2. Banco de Palavras

2.1. Fale as oito primeiras palavras que vem em sua mente que lembra musica sertaneja.

2.2. Fale as oito primeiras palavras que remetem a educagéo.

3. Escolarizagdo

3.1. Vocé estudou em escola publica ou privada?

3.2. Vocé se apresentou na escola (dia das mdes ou pais, por exemplo) ou organizou
alguma apresentacdo com seus alunos, tendo como tema uma mdasica sertaneja?

4. Atuacao

4.1. Fale-me um pouco da sua trajetoria profissional.

4.2. Voceé atua nessa instituicdo universitaria ha quanto tempo?

4.3. Como vocé define o papel social da musica sertaneja?

4.4, Acha que daria para ensinar politica, economia, relagdes humanas e educagdo a partir
de uma letra da musica sertaneja na sala de aula?

4.5. Acredita que existem outras maneiras de educar pedagogicamente fora do ambiente

educacional (escola, universidade e etc).
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4.6. Como professor universitario, vocé ja utilizou ou consideraria ensinar um contetido a
partir de uma letra famosa da mdsica sertaneja? Se sim, qual cancao vocé escolheria? Para
discutir qual tema da disciplina?

5. Entretenimento

5.1. Por quais ferramentas costuma ouvir musica sertaneja? (Ex.: YouTube, Spotify, radio
ou outras).

5.2. Geralmente vocé escolhe qual mdsica sertaneja quer ouvir ou sempre aciona 0

dispositivo e deixa tocar?

5.3. Vocé interrompe seus afazeres para apreciar a cancdo sertaneja, ou VOCé ouve

enquanto exerce outras atividades?

5.4. Com que frequéncia vocé costuma ouvir musica sertaneja? Em quais momentos do dia
geralmente isso acontece?

5.5. Costumava ir a algum estabelecimento que oferecia como entretenimento cantores

sertanejos, antes da Pandemia (bares e lanchonetes, por exemplo)?

5.6. Em sua opnido acredita que essas apresentacdes culturais sdo cabiveis no espaco

universitario? Ou vocé acha que distrai do foco da grade curricular?

5.7. Acredita que nessas apresentacdes, 0s alunos estdo aprendendo algo? Se sim, 0 que,

por exemplo?

5.8. Vocé ja apreciou alguma apresentacdo de repertério sertanejo na Universidade? O que

achou? Como se sentiu?

5.9. Vocé considera a musica Sertaneja uma forma de expressao artistica?

5.10. Se vocé pudesse, mudaria algum aspecto dessas cancGes? Ou pensa que elas estdo

boas da forma que sdo?

5.11. Vocé tem cancdes sertanejas de sua preferéncia na playlist dos seus dispositivos

eletrbnicos ou um pen drive que vocé costuma ouvir neles? Se sim, cite algumas dessas

cancdes de sua preferéncia?

6. Representacdes de género da musica sertaneja

6.1. Sabemos que as musicas sertanejas principalmente as atuais, sdo carregadas de humor
e sofrimento (dor) que se cura com bebida, entdo o que vocé pensa dessas letras? Acha
que € um reflexo social, ou apenas uma maneira inteligente de se fazer sucesso?

6.2. Como educadora (or), como vocé define a relagdo entre masica sertaneja e ambiente
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educacional?

6.3. Pensa que a musica sertaneja € politizada? Acha que ela contribui com o crescimento
econémico e cultural do pais?

6.4. Como vocé reflete sobre a maneira como o0s relacionamentos (de amizade ou
amorosos) sao apontados nas cangdes sertanejas? Eles (os relacionamentos) parecem reais
para vocé? Se sentir a vontade em responder, ja passou por algo parecido que alguma letra
sertaneja retrata?

6.4. Algumas pessoas costumam dizer que certas musicas a definem, vocé tem alguma
masica sertaneja que quando vocé ouve automaticamente vocé se identifica com a letra?

6.5. Ja passou por alguma situacdo durante sua vivéncia na qual uma cancéo sertaneja foi
tema desse momento para vocé? Quando vocé volta a ouvi-la chega a sentir certa nostalgia
desse momento passado?

6.6. Fale-me um pouco de como vocé percebe a forma como as musicas sertanejas retratam
homens e mulheres nas letras das musicas que vocé costuma ouvir.

6.7. Vocé ja presenciou comportamentos e falas parecidas das retratadas nas cancdes
sertanejas de discentes ou de docentes universitarios? Poderia citar a que se lembra?

6.8. Vocé ja fez ou faz uso de algumas delas? Se sim, poderia cita-las?

6.9. Com o empoderamento feminino, vérias cantoras sertanejas vém desbravando esse
espaco que era predominantemente masculino e tém enunciado respostas femininas ao
publico ouvinte, como vocé percebe essas cantoras e 0 conteddo de suas can¢des?

6.10. Diante de tudo que discutimos vocé acha que a musica sertaneja presente no Brasil e
como parte da cultura popular tem o poder de educar nossas formas de pensar, julgar e
agir na nossa vida social?

7. Considerac0es finais

7.1. Vocé gostaria de fazer mais alguma explanacédo sobre os temas que discutimos?
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APENDICE VII - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA PARA
DISCENTES

1.1. Qual pseuddnimo vocé gostaria de ser nomeada (a) na minha pesquisa?

1.2. Vocé é Natural de qual cidade e estado?

1.3. Qual seu ano de nascimento?

1.4 Qual curso vocé esta estudando e semestre?

1.5. Fale sobre a origem da sua familia e sua relagdo com a musica sertaneja e com a
educacéo.

1.6. Sua familia costumava ouvir musica sertaneja na sua infancia e adolescéncia? Como
VOCé costumava perceber essas cangdes?

1.7. Quem eram 0s cantores sertanejos de maior sucesso nesse periodo? Ou quais seus
familiares mais costumavam ouvir?

1.8. Costuma ouvir musica sertaneja perto de alguma crianca ou adolescente? Se Sim, elas
costumam te fazer algum tipo de questionamento em relacdo as cancdes? Poderia citar
algum?

2. Escolarizagédo

2.1. Vocé estudou em escola publica ou privada?

2.2. Vocé ja fez alguma apresentacdo escolar (dia das maes ou pais, por exemplo) tendo
como tema uma masica sertaneja?

3. Banco de Palavras
3.1. Fale as oito primeiras palavras que vem em sua mente que lembra musica sertaneja.
3.2. Fale as oito primeiras palavras que remetem a educacéo.
4. Entretenimento
4.1. Por quais ferramentas costuma ouvir masica sertaneja? (Ex.: YouTube, Spotify, radio
ou outras).
4.2. Geralmente vocé escolhe qual musica sertaneja quer ouvir ou sempre aciona 0
dispositivo e deixa tocar?
4.3. Vocé interrompe seus afazeres para apreciar a cancdo sertaneja, ou VOCE ouve

enquanto exerce outras atividades?
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4.4. Com que frequéncia vocé costuma ouvir masica sertaneja? Em quais momentos do
dia geralmente isso acontece?

4.5. Costumava ir a algum estabelecimento que oferecia como entretenimento cantores
sertanejos, antes da Pandemia (bares e lanchonetes, por exemplo)?

4.6. Vocé acha que essas apresentac@es culturais sdo cabiveis no espaco universitario? Ou
voceé acha que distrai do foco da grade curricular?

4.7. Acredita que nessas apresentacfes, vocé esta aprendendo algo? Se sim, o que, por
exemplo?

4.8. Vocé ja apreciou alguma apresentacao de repertorio sertanejo na Universidade? O que
achou? Como se sentiu?

4.9. Vocé considera a musica Sertaneja uma forma de arte?

4.10. Se vocé pudesse, mudaria algum aspecto dessas cangdes? Ou pensa que elas estdo
boas da forma que sdo?

4.11. Vocé tem cangOes sertanejas de sua preferéncia na playlist dos seus dispositivos
eletrobnicos ou um pendrive que vocé costuma ouvir neles? Se sim, cite algumas dessas
cancdes de sua preferéncia? Se ndo, cite de cinco a dez masicas que vocé gosta de ouvir?

5. Atuacao

5.1. Fale-me um pouco da sua trajetoria profissional?

5.2. Como vocé define o papel social da musica sertaneja no Brasil?

5.3. Acha que daria para ensinar politica, economia, relagdes humanas e educacgdo a partir
de uma letra da musica sertaneja na sala de aula?

5.4. Vocé acha que existem outras maneiras de educar pedagogicamente fora do ambiente
educacional (escola, universidade e etc).

5.5. Como futuro professor, vocé consideraria ensinar um contetdo a partir de uma letra
famosa da musica sertaneja? Se sim qual cangdo vocé escolheria? Para discutir qual tema da
disciplina?

6. Representacgdes Sociais de género da musica Sertaneja

6.1. Sabemos que as musicas sertanejas principalmente as atuais, sdo carregadas de humor

e sofrimento (dor) que se cura com bebida (remédio) , entdo o que vocé pensa dessas letras?

Acha que é um reflexo social, ou apenas uma maneira inteligente de se fazer sucesso?
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6.2. Como futura (0) educadora (or), como vocé define a relacdo entre musica sertaneja e
ambiente educacional?

6.3. Vocé acha que a musica sertaneja € politizada? Acha que ela contribui com o
crescimento econdmico e cultural do pais?

6.4. O que vocé pensa sobre a maneira como 0s relacionamentos (de amizade ou
amorosos) sdo apontados nas cancdes sertanejas? Eles (os relacionamentos) parecem reais
para vocé? Se sentir a vontade em responder, ja passou por algo parecido que alguma letra
sertaneja retrata?

6.5. Algumas pessoas costumam dizer que certas musicas a definem, vocé tem alguma
masica sertaneja que quando vocé ouve automaticamente vocé se identifica com a letra?

6.6. J& passou por alguma situacdo durante sua vivéncia na qual uma cancdo sertaneja foi
tema desse momento para vocé? Quando vocé volta a ouvi-la chega a sentir certa nostalgia
desse momento passado?

6.7. Fale-me um pouco de como vocé percebe a forma como as masicas sertanejas
retratam homens e mulheres nas letras das masicas que vocé costuma ouvir.

6.8. Vocé ja presenciou comportamentos e falas parecidas das retratadas nas cancdes
sertanejas de discentes ou de docentes universitarios? Poderia citar a que se lembra?

6.9. Vocé ja fez uso dessas linguagens? Se sim, quais sdo elas?

6.10. Com o empoderamento feminino, varias cantoras sertanejas vém desbravando esse
espaco que era predominantemente masculino e tém enunciado respostas femininas ao
publico ouvinte, como vocé percebe essas cantoras e 0 conteddo de suas cangdes?

6.11. Diante de tudo que discutimos vocé acha que a musica sertaneja presente no Brasil
desde e como parte da cultura tem o poder de educar nossas formas de pensar, julgar e agir

na nossa vida social?

7. Considerac0es finais

7.1. Vocé gostaria de fazer mais alguma explanagéo sobre os temas que discutimos?



