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RESUMO

Neste trabalho, apresento os resultados acerca da pesquisa iniciada no ano de 2020, no ambito
do Mestrado em Estudos Culturais, sob a orientacao da professora Dra. Ana Paula Squinelo.
A pesquisa ¢ intitulada “O PROTAGONISMO TEM GENERO — REPRESENTACOES
FEMININAS NAS OBRAS CUNHATAI E GUERRA ENTRE IRMAOS: Mulheres olvidadas
na Guerra do Paraguai/Guerra Guasu (1864 — 1870)” e visa abordar a presenca das mulheres
na Guerra do Paraguai, mais precisamente as representacdes femininas no livro Guerra entre
irmdos (1997), de Raquel Naveira, e Cunhatai (2003), de Maria Filomena Bouissou Lepecki.
O objetivo geral ¢ analisar a presenca feminina no maior conflito do século XIX na América
Latina, que envolveu quatro paises: o Brasil, o Paraguai, a Argentina e o Uruguai. Para tanto,
meus objetivos especificos sdo: a) repensar a historia dessas mulheres no contexto bélico,
promovendo a visibilizagdo desses sujeitos/as invisibilizados/as pela narrativa “oficial”; b)
analisar as representagdes femininas na narrativa de Naveira e Lepecki, escritoras
contemporaneas. Nota-se, pela linha tradicional, que a “Historia Oficial” tende a omitir a
participagdo de sujeitos femininos na Guerra do Paraguai. As produgdes memorialistas dos
séculos XIX e XX evidenciam herois homens, e as mulheres sendo referidas quando esposa
de militares notaveis. Nessas obras as mulheres ndo foram visibilizadas, pois sdo “escritos
sobre homens, para homens. Raramente, quando aparecem, sdo tratadas como vitimas,
especialmente as sobreviventes paraguaias que deveriam reconstruir o pais, agora sem
homens. As narrativas sobre a Guerra do Paraguai, no caso brasileiro, sio abundantes sob
olhar militar e raras sob prisma historico” (COLLING, 2016, p. 238). Em tal perspectiva, se
analisarmos, por exemplo, a presenca feminina em obras memorialistas como A4 Retirada da
Laguna (1871), de Alfredo d’Escragnolle Taunay, ¢ possivel depreender que as mulheres que
partiram para a guerra em meio a ‘“coluna” ocupam, na escrita, um lugar coadjuvante e
subalterno. Desse modo, questionamos se a referida atuagdo €, regularmente, silenciada pela
Historia Oficial. Por fim, a leitura e analise do romance de Lepecki abre a oportunidade de
pensarmos o conflito a partir da figura, narracao e olhar feminino. Cunhatai (2003) ¢ um
titulo provocativo que salienta curiosidade e permite o/a leitor/a ser ouvinte e espectador/a.
Por outro lado, os poemas de Naveira nos apontam uma minima visibilidade feminina,
também nao marcada em narrativas “oficiais”, e nos leva a questionar que o protagonismo na
narrativa desta autora tem um género e nao ¢ o feminino.

Palavras-chave: Guerra do Paraguai, interdisciplinaridade, Literatura, mulheres e
visibilidade.



RESUMEN

En este trabajo presento los resultados de la investigacion iniciada en 2020, bajo la Maestria
en Estudios Culturales, bajo la direccion de la Profesora Dra. Ana Paula Squinelo. La
investigacion se titula “EL PROTAGONISMO TIENE GENERO — REPRESENTACIONES
FEMENINAS EN LAS OBRAS CUNHATAI Y LA GUERRA ENTRE IRMAOS: Mujeres
olvidadas en la Guerra del Paraguay/Guerra Guasu (1864 — 1870)” y tiene como objetivo
abordar la presencia de las mujeres en la Guerra del Paraguay, mas precisamente, las
representaciones femeninas en el libro Guerra entre Irmaos ( 1997), de Raquel Naveira, y
Cunhatai (2003), de Maria Filomena Bouissou Lepecki. El objetivo general es analizar la
presencia femenina en el mayor conflicto del siglo XIX en América Latina, que involucr6 a
cuatro paises: Brasil, Paraguay, Argentina y Uruguay. Por tanto, mis objetivos especificos
son: a) repensar la historia de estas mujeres en el contexto militar, promoviendo la visibilidad
de estos sujetos invisibilizados por la narrativa “oficial”; b) analizar las representaciones
femeninas en la narrativa de Naveira y Lepecki, escritoras contemporaneas. Se advierte, por
la linea tradicional, que la “Historia Oficial” tiende a omitir la participacion de sujetos
femeninos en la Guerra del Paraguay. Las producciones de memorias de los siglos XIX y XX
muestran a los héroes masculinos y mujeres siendo referidas como la esposa de soldados
notables, en estas obras las mujeres no se hicieron visibles, ya que estan ‘“escritas sobre
hombres, para hombres. Rara vez, cuando aparecen, son tratados como victimas,
especialmente los sobrevivientes paraguayos que se suponia iban a reconstruir el pais, ahora
sin hombres. Las narrativas sobre la guerra del Paraguay, en el caso brasilefio, son abundantes
desde una perspectiva militar y raras desde una perspectiva historica ’(COLLING, 2016, p.
238). En esta perspectiva, si analizamos, por ejemplo, la presencia femenina en obras
conmemorativas como A Retreat da Laguna (1871) de Alfredo d'Escragnolle Taunay, es
posible inferir que las mujeres que partieron a la guerra en medio del ““ columna “ocupan, por
escrito, un lugar de apoyo y subordinacion. Por tanto, nos preguntamos si la mencionada
actuacion es regularmente silenciada por la Historia Oficial. Finalmente, la lectura y el
analisis de la novela de Lepecki nos abre la oportunidad de pensar el conflicto a partir de la
figura, la narracion y la mirada femenina. Cunhatai (2003), es un titulo provocativo que
resalta la curiosidad, y permite al lector ser, oyente y espectador. Por otro lado, los poemas de
Naveira nos muestran una minima visibilidad femenina, tampoco marcada en las narrativas
“oficiales”, y nos llevan a cuestionar que la protagonista en la narrativa de esta autora tiene un
género y no la mujer.

Palabras-clave: Guerra de Paraguay, interdisciplinariedad, Literatura, mujeres y visibilidad.
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INTRODUCAO — AS MULHERES OLVIDADAS

[...] Hoje sou uma “galopera” Uma “vivandeira”/ Rondando
acampamentos,/ Por qualquer preco/ Ofere¢o minha gruta,/
Minha rosa secreta. [...] (NAVEIRA, 1997, p. 35).

Muitas mulheres esconderam-se embaixo dos carro¢des. Uma
delas, mesmo assustada, dispds-se a enfrentar a balburdia da
praca de guerra, expondo-se ao perigo e rasgando as proprias
roupas para estancar o sangue dos feridos que surgiam por todo
lado (LEPECKI, 2003, p. 12).

O presente trabalho busca analisar a presenca/auséncia de mulheres em duas obras
literarias inspiradas na Guerra do Paraguai, de Maria Filomena Bouissou Lepecki e Raquel
Naveira, ambas as escritoras brasileiras. Mais precisamente, as representagdes € estereotipos
das figuras femininas. Pontuamos que a mulheres que ocupam a centralidade nas narrativas
s30 as representantes da categoria “mulher universal”!, remetendo as outras a subalternidade,
o papel coadjuvante e com menor visibilidade.

Atualmente, muito se publicou, tanto no campo da historiografia, quanto na literatura
feminista, acerca da relagdo mulher e sociedade. Como estudiosa (curiosa), pesquiso a
tematica da guerra, a partir da Literatura. Quando indagaram o porqué de meu texto nao
mostrar pouco sobre mim, pensei que era apenas receio de me expor e também que nao era
relevante para uma escrita académica, entdo ao refletir sobre isso e entendi que sou fruto eu
sistema em que pessoas como eu sao ensinadas a ficarem caladas, onde infelizmente nao
temos voz. Mas que, por outro lado, a autora preta Conceigdo Evaristo ao cunhar o termo
“escrevivéncia®, significa que um texto nao se refere apenas a escrita, e sim, acredita que esta
¢ alinhada com as vivéncias. Foi a partir do momento em que comecei a refletir sobre minha
escre(vivéncia) que compreendi o sentido por ter escolhido este objeto de pesquisa:
presenca/auséncia das mulheres no contexto da Guerra do Paraguai, meu objetivo ndo foi

apenas dar vozes as mulheres outrora olvidadas pelo mesmo sistema, mas também ouvi-las.

Na apresentacdo da obra Poncid Vicéncio (2017), apresenta-nos que todas as obras de
Concei¢ao Evaristo sdo produtos de sua “escrevivéncia”: “escrita que se alimenta da
experiéncia de vida da autora [...]” (EVARISTO, 2017, p. 4). Pensando na escrita como uma

possivel ferramenta de luta, o caminho que nossas autoras, LEPECKI e a NAVEIRA

! Carla Akotirene, em Interseccionalidade (2019), descreve a mulher universal como as contempladas apenas
pela categoria género, sem considerar, raga e classe.
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percorreram nas obras estudadas, foram ao encontro de escolhas pessoais, langando luz a essa
autoria uma “escrevivéncia”, segregadadora e de certa forma excludente, para com as sujeitas
pretas, como veremos nos capitulos seguintes. Acredito na interdisciplinaridade com a

Historia e pretendo ser a voz das olvidadas.

Devido a grande importancia historica, pesquisas a respeito do confronto atravessam
mais de um século e meio apds o fim da guerra. E mesmo com avidas investigacdes, as fontes
estdio longe de serem escassas. Por isso, a enriquecedora bibliografia antecedente
fundamentou essa pesquisa, aproximando os/as leitores/as ao cendrio dos objetos em analise.
Estudos de reconhecidos/as pesquisadores/as brasileiros/as, paraguaios/as e argentinos/as
compdem o recorte metodoldgico que apresentamos. Em sua maioria, amarrando pontas
deixadas pela historiografia tradicional do conflito, ou seja, trabalham para visibilidade de

sujeitos historicamente marginalizados.

Este estudo tem como objetivo examinar a presenca/auséncia da figura feminina em
duas obras literarias: O romance Cunhatai: um romance da Guerra do Paraguai, da autora
Maria Filomena Bouissou Lepecki e o livro de poemas Guerra entre irmdos, de Raquel
Naveira, que tem como cenario a Guerra do Paraguai/ Guasu. Em nosso escopo, destacamos
trechos das referidas obras em paralelo com fontes historiograficas pertinentes a tematica. A
metodologia a ser adotada sucedera por investigacao, levantamento e analise interdisciplinar,
historica e literaria, de duas obras de escritoras brasileiras que inspiraram na Guerra do

Paraguai.

A pensadora contemporanea Chimamanda Ngozi Adiche, em O perigo de uma Historia
unica, propoe diversificarmos as fontes e adverte acerca do perigo de ouvir apenas uma Unica
versao/visao da histéria. Dessa forma, formamos nossos conhecimentos a partir de historias
que escutamos, com isso, quando contatamos uma diversidade de narrativas a compreensao
do todo fica evidente, por esse motivo ouvir somente uma Unica versao provoca apagamentos,
ou seja, explicita o poder de um determinado grupo sobre outros. Para ela: “A historia unica
cria esteredtipos, € o problema com os esteredtipos ndo € que sejam mentira, mas que sao
incompletos. Eles fazem com que uma historia se torne tnica” (ADICHE, 2019, p. 26). Nesse
caso, uma historia Unica e tradicional da Guerra do Paraguai/Guasu, foi marcada em sua
maioria por homens, brancos e de altas patentes militares, restando para as mulheres lugares
subalternos de coadjuvantes. A autora ressalta que “as historias foram usadas para caluniar,
mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedagar a

dignidade de um povo, mas também podem reparar essas dignidades despedacadas” (Idem,
17



ibidem, p. 32), por isso existe a necessidade de rejeitar a historia Uinica e muitas vezes a
oficial.

No Brasil, historicamente silenciadas por grupos dominantes, as mulheres, como outros
grupos igualmente subalternizados, buscam no presente ocupar o seu lugar historico
legitimado no passado. Dessas mulheres, as pretas sofreram com um duplo silenciamento,
pois as poucas que tiveram visibilidade representavam socialmente a raca dominante, esposas
de militares de alta patente, como exemplo Dona Senhorinha, apontada por Dourado (2005),
salvo a personagem historica Ana Preta — também personagem ficcionalizada por Maria
Filomena Bouissou Lepecki em Cunhatai (2003) —, e representada por Alfredo d’Escragnolle
Taunay em A Retirada da Laguna’ (1871).

Rosa Montero em Nds, mulheres (2020), desenvolve uma pesquisa relativa a historia de
mulhere. Nessa obra, ela retine a biografia de mulheres renomadas e outras mais anonimas.
Essa obra vai ao encontro das esquecidas, entregando ao leitor uma versdao a parte da que
conhecemos, visto que os exemplos de participagdo feminina na historia universal sao
abundantes. “Hé4 uma historia que ndo estd na historia e que s6 pode ser resgatada agucando
os ouvidos e escutando os sussurros das mulheres” (MONTERO, 2020, p. 12). Existe um
enredo de ocultamento sofrido por mulheres desde os primordios, a narrativa misogina
desencadeia todo tipo de opressdo de género e violéncias, no momento em que a sociedade
estabelece comportamentos caracteristicos a um género rejeitasse a possibilidade da

pluralidade.

Pela palavra, a narrativa® ocidental da origem das relagdes humanas ao longo dos
séculos se perpetuou, passando da oralidade para formato textual em 1200 a.C, pelo profeta
Moisés, das mulheres apresentadas, a personagem Eva carrega o peso de ser mulher (muitas
questoes religiosas ainda afetam as figuras femininas), da costela de Adao ela foi criada, com
a finalidade de ser esposa. De maneira geral, a ele foi empregado a funcdo de dominar tudo a
sua volta e ela curiosa, fragil, voluvel foi responsavel por desencadear todo o mal para a
humanidade, assemelhando a mitologia grega da caixa de Pandora. Portanto, as palavras

podem beneficiar determinados grupos ou condenar outros.

2 A obra foi publicada pela primeira vez em meados do século XIX em Francés (1871), a versdo que utilizamos é
da Editora Martin Claret de 2003.

3 E evidente que existem diversas narrativas de origem humana, independente de religido, cito a que tenho
conhecimento, que sempre busquei, fui ensinada a sempre dever obediéncia e submissdo marido e que tais
oficios e atitudes eram condenaveis.
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Conforme o exposto, buscamos investigar as representacdes femininas nas obras de
Naveira e Lepecki ja referenciadas, pautada na visibilidade e apagamento de mulheres,
especificamente no grande confronto latino-americano do século XIX. Destacamos ser
pertinente o entendimento do conflito, passagens, personagens ¢ a visao historiografica do
antes, durante e depois da guerra, pois o saldo da guerra ndo foi apenas em numeros de

mortos, mas em todo campo social, econémico e politico.

Em 2021, a obra de Visconde de Taunay, A Retirada da Laguna, completou 150 anos
desde sua primeira publicagdo em 1871. Ela foi tomada como relato historico e perpassou por
todos esses anos como narrativa oficial, também imortalizou herois (homens, brancos,
militares), apagando a importancia e participagdo feminina, pois ha poucas passagens em
mencao a elas, a visibilidade a elas era condicionada, poucas personagens foram apontadas
como ¢ o caso de D. Senhorinha esposa do Guia Lopes. Ao longo do tempo, as interpretagdes
sobre o conflito geraram multiplas versdes, a historia aponta trés principais movimentos

historiograficos®.

Conforme o arcabougo tedrico acerca da histéria e historiografia da Guerra de 70,
desenvolvido e apresentado nos proximos subtitulos, a participacdo de homens e mulheres no
decorrer do conflito ¢ inegavel. A questdo levantada por esse estudo pauta-se nas auséncias e

silenciamento de sujeitos outros(as)’

A Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai — a propria questao polissémica ¢ uma
celeuma entre os/as pesquisadores/as® — foi marco histérico aos paises envolvidos. De modo
geral, o conflito iniciou em 1865, mas o estopim ocorreu no fim de 1864. Alids, o cenario
anterior a guerra foi marcado pelas questdes platinas e tensdes na exploragdao fluvial, o
Uruguai vivia um conflito interno, Blancos (apoiados pela Argentina) x Colorado (Brasil), o

combate aflorou-se quando o Brasil interveio apoiando a Venancio Flores (Chefe Colorado),

4 Cf p. 32, deste capitulo.

5 A questdo da alteridade segue o pensamento de Homi Bhabha apresentado em O local da cultura (1998).
Basicamente Bhabha aponta a formacdo e a forma que ocorre a constru¢io do “discurso de poder”, o qual
garante a dominac@o, (garantiu no passado, mas seu reflexo chega consolidado até a atualidade, através de outros
mecanismos. Sistema que o sujeito colonizador estd sobre o sujeito (a) colonizado) e a superioridade de um povo
ou sujeito (a) sob o outro (a). Dois conceitos foram fundamentais para entendimento desse processo: o
esteredtipo e a mimica.

® Registro que: “[...] quanto ao uso de diferentes denominagdes (Guerra da Triplice Alianga, Guerra da Triplice
Alianga contra o Paraguai, Guerra Guasu, Grande Guerra...), destaca-se que a propria denominagao do conflito é
alvo de inimeras manipulacdes, divergéncias e disputas politico-ideologicas e por si s6 ja mereceria ser objeto
de pesquisas”. DOCKHORN, Vera Lucia Nowotny; SQUINELO, Ana Paula. Oficinas de historia: temas para o
ensino da guerra do Paraguai - sujeitos, cotidiano e Mato Grosso. 1* edi¢do. Cuiaba: EQUFMT, 2021, p. 13.
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desfavorecendo o Paraguai de Solano, pois o apoio dos Blancos os aproximava. Em
novembro o Paraguai apreendeu o navio brasileiro Marqués de Olinda, em dezembro o
Paraguai ocupou a regido litigiosa da provincia de Mato Grosso ¢ em margo Corrientes na
Argentina, rumo ao Rio Grande do Sul e Uruguai.

Com a necessidade de aumentar os efetivos que eram insuficientes, o império
convocou a Guarda Nacional e os Voluntarios da Patria. Em seguida o Brasil venceu a
Batalha do Riachuelo (1865), ¢ em 1866 o exército aliado venceu a Batalha do Tuiuti.
Posteriormente, a guerra se estagnou por dois anos, € em 1869 as tropas aliadas chegaram a
Assungao e a ultima Batalha foi em Cerro Cora, que teve por desfecho a morte do governante
paraguaio Francisco Solano Lopez por soldados brasileiros em 1° de margo de 1870.

Devido a grande importancia histdrica, pesquisas a respeito do confronto atravessam
mais de um século e meio apos o fim da guerra. E mesmo com avidas investigacdes, as fontes
estdo longe de serem escassas. Por isso, a enriquecedora bibliografia antecedente a esse
estudo fundamentou o primeiro capitulo, aproximando os/as leitores/as ao cenario dos objetos
em analise. Estudos de reconhecidos/as pesquisadores/as brasileiros/as, paraguaios/as e
argentinos/as compdem o recorte metodologico que apresentamos. Em sua maioria,
amarrando pontas deixadas pela historiografia tradicional do conflito, ou seja, trabalham para
visibilidade de sujeitos historicamente marginalizados.

As pesquisadoras Vera Lucia Dockhorn e Ana Paula Squinelo, na obra Oficinas de
Historia: Temas para o ensino da Guerra do Paraguai - sujeitos, cotidianos ¢ Mato Grosso,

2021, disseram que:
A Guerra nao se restringiu aos campos de batalhas e nem envolveu apenas
militares. Pesquisas da historiografia recente e os escritos memorialistas
revelaram um conflito, cuja repercussdo atingiu mulheres e criangas,
envolveu homens escravizados e homens pobres, negros e pardos na grande
maioria. S3o sujeitos revelados, que por muito foram ocultados, silenciados
e invisibilizados por uma histéria que privilegiou os acontecimentos
monumentais e os grandes nomes. (DOCKHORN; SQUINELO p. 101)
Dessa forma, as pesquisadoras apontam as participagcdes de sujeitos olvidados, o
exército, invisivel, os marginalizados dos registros oficiais. Em consonéncia a isso, notamos
que, pela linha tradicional, a “Historia Oficial” tende a omitir a participagdo de tais sujeitos no
conflito. No entrecruzamento entre género e historia, Michelle Perrot (PERROT, 1998, p.
185) afirma que o trabalho do/a historiador/a “[...] € um oficio de homens que escrevem a
histéria no masculino”. As producdes memorialistas dos séculos XIX e XX evidenciam herois

homens e as mulheres sendo referidas quando esposa de militares notaveis, nessas obras as
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mulheres ndo foram visibilizadas, conforme atestou Ana Maria Colling, ao afirmar que os
escritos sdo sobre homens e para homens:

[...] raramente, quando aparecem, s3o tratadas como vitimas, especialmente
as sobreviventes paraguaias que deveriam reconstruir o pais, agora sem
homens. As narrativas sobre a Guerra do Paraguai, no caso brasileiro, sdo
abundantes sob olhar militar e raras sob prisma historico (COLLING, 2016,
p. 238).

Em tal perspectiva, se analisarmos, por exemplo, a presenca feminina em obras
memorialistas como A Retirada da Laguna (TAUNAY, 1871), de Alfredo d’Escragnolle
Taunay, € possivel depreender que as mulheres que partiram para a guerra em meio a
“coluna” ocupam, na escrita, um lugar coadjuvante e subalterno. Desse modo, questionamos
se a referida atuagdo ¢, regularmente, silenciada pela Historia Oficial. Ademais, o mesmo
episodio € recorrente na narrativa da escritora brasileira Maria Filomena Bouissou Lepecki, o
Cunhatai, com isso verificamos a maneira que ambos representaram as figuras femininas.
Essa intertextualidade ¢ marca textualmente na obra da escritora, convergéncia analisada no

terceiro capitulo deste estudo.

Em face aos objetivos estabelecidos, esta pesquisa esta estruturada em trés capitulos.
O primeiro se intitula Guerra entre irmaaos: Brasil, Paraguai, Argentina ¢ Uruguai, ¢ ¢
.dividido em quatro subtitulos: 1.1 Historia e historiografia da Guerra do Paraguai: uma
guerra com varias versdes; 1.2 Guerra Guasu: jvencir o morir!; 1.3 Mulheres no maior
conflito Platino do século XIX; e 1.3.1 Multiplos olhares sobre a figura feminina no conflito:
um recorte. Nesse capitulo, trabalhamos com iniimeras questdes historiograficas da guerra,
dos estudos da mulher no conflito e as representagdes femininas em diferentes linguagens, as
analises realizadas que apresentamos sobre a representacio’ da mulher no cinema, na
imprensa, na pintura, na escultura entre outras, foram essenciais para que se pudesse
compreender como essas mulheres sdo marginalizas em vérias linguagens e narrativas. Assim,
neste primeiro capitulo propomos estudar/investigar a Guerra do Paraguai/Guerra Guasu.

No segundo, intitulado Caminhos interdisciplinares: a Historia e a Literatura,
abordaremos: 2.1 Tragos biograficos de Naveira e Lepecki: a mulher na escrita inscrita; 2.2 O

“outro” paraguaio/a sobre perspectiva brasileira em Cunhatai (2003) e Guerra entre irmaos

7 Ancoremo-nos no conceito de “Representagdo”, do historiador Roger Chartier, no texto “O mundo como
representagdo”. Para ele, a representagdo ¢ uma ferramenta que um individuo tem a fung@o de construir
significados para o mundo social, delegada por um individuo ou um grupo de individuos. O autor também
estabelece conceito que nos remete a nogdo de “representacdo coletiva”. CHARTIER, 1991, p. 186.
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(1997); e 2.3 Estereotipos do género feminino, mulheres protagonistas (do lar?). Neste
capitulo, abordaremos a relagdo entre os campos cientificos destacados em nossos objetos, a
imagem do outro paraguaio/a, pois ambas as obras derivam de perspectivas brasileiras sobre o
conflito, refletindo nas interpretacdes sobre os paraguaios/as. No terceiro ponto, relacionamos
a figura de mulheres no contexto patriarcal, ressaltamos o percurso proposto por Silvia
Federici, ao abordar a acumulagdo primitiva e as relagdes capitalistas para a criagdo de
esteredtipos que restringem o ser feminino ao campo doméstico. Nesse discurso a mulher ¢é
associada ao protagonismo no lar, e por serem considerados elos frageis, ndo puderam ocupar
frente nos campos de batalha. Esses esteredtipos evidenciam fungdes: os homens dominam a
frente de batalha e as mulheres ocupam a retaguarda, como enfermeiras, cozinheiras,
lavadeiras, vivandeiras entre outras funcdes domésticas. Atribuem a eles papéis heroicos e de
grandes destaques nos canones historiograficos e a elas, quando mencionadas, ocupam papel
subalternos e menos valorizados.

Por fim, no capitulo trés, Representacio feminina em Cunhatai e Guerra entre
irmaos, desenvolveremos a analise das obras elegidas, a qual ¢ organizada em trés subtitulos:
3.1 Poemas inspirados na Guerra do Paraguai: uma guerra em lirica; 3.2 Revisitando a
Retirada da Laguna analise narrativa de Cunhatai: Taunay revisitado; e 3.3 Representacdo das
personagens femininas: Ana Preta, Elisa Lynch, Micaela e as Bravas mulheres de Naveira,
entre outras. A metodologia adotada corresponde a investigagdo, ao levantamento e a analise
interdisciplinar, histérica e literaria de duas obras de escritoras brasileiras inspiradas na
Guerra do Paraguai/Guasu®. As bases tedricas e o suporte critico a serem utilizados sdo
voltados para as questdes do feminino, da representatividade e da historia e historiografia da
guerra.

A afirmagdo “O protagonismo tem um género”, no titulo, refere-se a perspectiva
regularmente assumida na “Histéria Oficial”, que privilegia os herois (homens), em
detrimento das heroinas (mulheres) no conflito bélico. Entendemos que essa abordagem tende
a sublimar a presen¢a de determinadas mulheres. Ao desempenhar uma analise sobre as
representagdes femininas nas produgdes literarias de Naveira (1997) e Lepecki (2003),
notamos que ambas idealizam mulheres brancas, tidas como civilizadas e europeizadas em
suas personagens ficcionais e historicas, marginalizando sujeitos fora desse padrdo, como a

personagem histdrica “Ana Preta”. Tal visibilidade era condicionada a quem pertencia a elite,

8 A Guerra da Triplice Alianga; Guerra do Paraguai sdo termos utilizados para referir ao conflito bélico

apresentado anteriormente.
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sejam esposas de militares notaveis, seja as praticantes de atos de bravura, embora a
historiografia neorrevisionista esteja realizando novas leituras para as velhas fontes.

Como assinalado na epigrafe, a personagem histérica ¢ marcada na ficgdo de Lepecki,
na obra em analise, mas por outro lado o mesmo episddio ¢ descrito na narrativa de Visconde
de Taunay, onde s6 ¢ mencionada por desempenhar esse “ato de bravura” (rasgou a propria
roupa para estancar o ferimento de soldados no campo de batalha), porém seu sobrenome nao
foi citado, uma vez que era uma mulher e preta, nos aclarando uma categorizacdo patriarcal,
pois foi notavelmente uma heroina, mas por ser mulher preta ndo teve seu sobrenome
imortalizado nessa narrativa memorialista. Da mesma forma, o excerto extraido da obra de
Raquel Naveira ldestoa a voz de uma personagem histérica marginalizada e pouco
visibilizada, as vivandeiras. Esse eu-lirico marca a presenga desse grupo nos acampamentos,
mercantilizando produtos e servicos aos soldados paraguaios. Considerando o exposto, este
projeto visa contribuir do ponto de vista académico e social, além de colaborar com os
estudos acerca da geragdo de estereotipos na construcdo da imagem feminina na historia,
sobretudo no século XIX, refletido no apagamento de sua imagem na Guerra do Paraguai.

O ponto inicial para o desenvolvimento desta pesquisa foi o descritor "mulheres na
Guerra entre irmaos: as figuras femininas em duas obras literarias". Em nosso
questionamento, buscamos estudar os pontos em questdo em consonancia a historiografia
envolvida. O estudo em questdo ¢, portanto, de revisao bibliografica e de carater documental
em relacdo a analise das obras. Foram eleitos artigos e escritos de autores/as nacionais (Ana
Paula Squinelo, Moniz Bandeira, Maria Garritiano Dourado, entre diversos outros),
fundamentais para estabelecer ligacdo com os resultados precursores a esse. Ademais,
somam-se escritos de outros paises (Paraguai e Argentina). Basicamente, a pesquisa foi
produzida assentada em levantamento bibliografico, nesta reflexdo compreendida a partir de
Lakatos e Marconi: “Pesquisa bibliografica abrange toda a bibliografia j4 tornada publica em
relacdo ao objeto de estudo, desde publicagdes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros,
pesquisas, monografias, teses, material cartografico, [...]” (LAKATOS; MARCONI, 2013, p.
57). Ressaltamos que analisar toda a bibliografia ja publicada, ¢ humanamente dificultoso e
pontuamos a impossibilidade de examinar em um uUnico estudo dissertativo esse vasto
material. Por outro lado, expressamos que uma diversidade de fontes bibliografica foi
consultada. Ademais, este estudo permeia a metodologia documental, com uma analise

intrinseca dos pontos levantados.
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Basicamente, optamos por uma revisdo de artigos e livros que abordassem a tematica
historiografica da Guerra do Paraguai e principalmente em pesquisas que investigam as
mulheres na Guerra entre irmaos. Contemplamos, ainda, visando a uma compreensdo do
papel feminino na guerra, uma variedade de imagens (pinturas, filmes, monumentos) que
formam um recorte que se aproxima de nossos sujeitos essas representagdes da figura
feminina’, os quais nos apontam uma forma de questionar essa presenca nos objetos que

analisamos (a figuras de mulheres) de Naveira (1997) e Lepecki (2003).

° Essa variedade demonstrada no subitem, ja citado, permitiu delimitar os locais ocupados pelas mulheres na
guerra, por outro lado, ndo representa o corpus analitico desse projeto de pesquisa.
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1. Guerra entre irmaos: Brasil, Paraguai, Argentina e Uruguai

A guerra € um assunto de importancia vital para o Estado; o
reino da vida ou da morte; caminho para a sobrevivéncia ou a
ruina. Desse modo, ¢ indispensavel estuda-la profundamente
(TZU, 2015, p. 59).

Em treze capitulos do livro A arte da Guerra, de Sun Tzu sdo aplicadas licdes
estratégicas para se vencer uma guerra caso ela seja inevitavel, contudo, em sua primeira
licdo, ressalta a grande importancia de estuda-las profundamente, tanto no seu preceder
quanto no posterior. Dessa forma abordamos inimeras questoes sobre essa guerra que nos ¢
tdo proxima e que afetou toda uma nagao, seus mortos e descendentes.

A Guerra do Paraguai — nomenclatura oficial no Brasil — € considerada o conflito
latino-americano de maior duracao, datado de outubro/novembro de 1864 a marco de 1870. A
ela foram atribuidas diversas denominagdes, a exemplo de “Guerra da Triplice Alianga contra
o Paraguai”, “Guerra Grande”, “Maldita Guerra”, “Guerra Guasu, Guerra Oitocentista e
“Guerra entre irmaos”™"’, variando de acordo com os contextos politicos dos locais em que ela
¢ discutida. De um lado, estavam os paises da Triplice Alianga — Brasil, Argentina e Uruguali,
e, de outro, o Paraguai. A disputa bélica gerou um grande saldo de mortos, tanto nos campos
de batalhas, como em decorréncia de doencas e epidemias. Em seu desfecho, os Aliados
foram vitoriosos e afetou, de maneira significativa, todos os paises envolvidos, conforme
afirma Bethell (1995, p. 12): “[...] a guerra teve um impacto profundo sobre os assuntos
econOmicos, sociais e politicos de todos os quatro paises nela envolvidos”.

O historiador inglés, em sua reflexdo intitulada A Guerra do Paraguai: historia e
historiografia, realizou um estudo amplo do confronto. O autor aponta que o conflito iniciou
com a declaragdo de guerra pelo Paraguai, em primeiro lugar ao Brasil e a Argentina e,
posteriormente, ao Uruguai, realizando, assim, uma investida contra os referidos paises
(BETHELL, 1995). Vale ressaltar que, no caso do territorio brasileiro, a area em disputa
estava em situacdo litigiosa e, dessa forma, ndo pertencia a nenhuma nacdo. Sobre a extensao
da guerra, Bethell discorre que:

Foi sem diivida a mais prolongada e — com excecdo da Guerra da Crimeia —
a mais violenta guerra interestados ja ocorrida em qualquer parte do mundo
entre 1815 e 1914, consumindo aproximadamente 300 mil vidas (embora, a
luz da pesquisa moderna, o numero de 200 mil ou até 150 mil vidas possa
ser considerado uma estimativa mais razoavel) (BETHELL, 1995, p. 12).

19 Utilizamos o termo “Guerra Entre Irmaos” e “Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai” como sinénimo
de Guerra do Paraguai/Guerra Guasu.
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A primeira fase do confronto é a ocupacdo, compreendida entre dezembro de 1864 e
outubro de 1865. Os espagos diziam respeito a provincia de Mato Grosso, a Corrientes, na
Argentina, ¢ a0 Rio Grande do Sul. De maneira geral, litigios territoriais, ocupagdes e ataques
com interesses voltados a livre navegacao do rio Prata eram regulares no periodo. A formacao
da América do Sul é marcada por disputas coloniais, declinios e ascensdes imperiais. Os fatos
que desencadearam a guerra foram relacionados a constru¢do dos Estados nacionais na regiao
platina.

As tensdes que antecediam o conflito bélico de XIX na regido platina se arrastavam ha
décadas e havia divergéncia ao delimitar as fronteiras territoriais € a navegacdo livre pelos
rios da Bacia Platina, que afloraram apos a intervencdo do Brasil no conflito Colorado e
Blanco do Uruguai. Em 30 de agosto de 1864, o Paraguai adverte o império de que ndo
intervenha na a¢do uruguaia, mas no dia 16 de outubro de mesmo ano, militares brasileiros
invadem o Uruguai e a Marinha broqueia, entdo, Montevidéu, em apoio a Venancio Flores
(Partido Colorado). Além disso, entre as tensdes prévias ao conflito que envolveu os paises do
Prata estavam: “a navegacdo dos rios da bacia platina, a definicdo das fronteiras
internacionais e as disputas pelo predominio politico-econdomico” (MARIN; SQUINELO,
2019, p. 78).

Vitor Izecksohn, no ensaio A Guerra do Paraguai, em O Brasil imperial (2011), ao
dissertar sobre a Guerra da Triplice Alian¢a contra o Paraguai, apresenta-nos o contexto
platino que antecedeu o conflito, contrastando o século XVII - o ciclo da prata, reformas
administrativas e a tentativa de salvar o império - e o XIX, com a busca pela independéncia e
muitos retrocessos.

Nesse sentido, vale destacarmos os preceitos de Ana Paula Squinelo, que discute os
aspectos sobre o desenvolvimento da guerra. Segundo a autora, na década de 60 do século
XIX, o objetivo de expandir os dominios de territorios na Bacia Platina mobilizou a disputa,
tanto quanto uma série de acontecimentos prévios entre os aliados e o Paraguai, como “[...] o
vencimento da moratdria fronteiriga entre Brasil e Paraguai e também deste com a Argentina,
sendo que nenhuma das pendéncias havia sido resolvida” (SQUINELO, 2003, p. 19), e a
sucessao presidencial de Carlos Antonio Lopez pelo filho, Francisco Solano Lopez.

Em funcdo de tais pendéncias, o conflito se formou logo apods a declaragdo de apoio,
por parte do Império, ao politico e militar Venancio Flores, ex-presidente uruguaio, que

invadiu o Uruguai, o que foi visto pelo Paraguai como ofensa e intimidagdo. Em
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contrapartida, o pais respondeu, capturando o navio brasileiro “Marqués de Olinda” e todos
seus tripulantes, que ja& havia sido liberado no Porto em Assungdo e seguia viagem em
Potrero-Pofia, quando capturada. Na sequéncia, a embarcagdo brasileira foi incorporada a

Armada Paraguaia, como resposta a invasdo brasileira ao Uruguai.

No livro Guerra entre irmdos (1997), Naveira mapeia em seus versos o conflito

VII — Mapa da Guerra

Observe este mapa:

As colunas paraguaias passaram por aqui,
Por Dourados,

Onde havia torrdes dureos pelas ruas,
Pelo destacamento militar de Nioaque,
Onde um bugre quebrara a clavicula.

Estas linhas azuis

Sao os rios por onde navegaram os soldados:
O Apa,

Grudado em Bela Vista,

Como uma folha verde,

Rodeada de lama,

O Taquari,

Cheio de cachoeiras

E corixos.

Esta mancha marrom esverdeada
E o Pantanal

Com suas vazantes,

Por ali passaram os retirantes
Pisando antuarios e cogumelos,
Cagando patos sob espinheiros,
Jogando boi as piranhas,
Fugindo de onga pintada,
Acompanhando tristes

O voo das garcas caladas.

Estes pontos negros
Sao cidades,

Foram saqueadas,
Destruidas,

Jardim,

Que era tao florida,
Ponta Pora,

Ponta bonita,
Encravada na fronteira.
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Este mapa guarda o segredo dos cavaleiros,
A rota das violetas empapadas de sangue,
A sombra das mangueiras violentadas de amarelo.

Este ¢ o mapa da guerra
Em terras de Mato Grosso.

(NAVEIRA, 1997, p. 21)

Nesse poema, a autora remete ao trajeto que as colunas paraguaias seguiram, passando
por Dourados, Nioaque, Bela Vista, Jardim e Ponta Pora, no antigo Mato Grosso. Além de
citar episodios de destruicao, outro ponto levantado € acerca dos elementos regionais a cultura
local, como as vazantes pantaneiras, a onga pintada, o rio Taquari entre outros elementos

Cronologicamente, a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai foi o maior conflito
bélico do século XIX na América Latina, com extensdo de cinco anos, findando com a morte
de Francisco Solano Lopez em 1° de marco de 1870 e a vitoria dos aliados. Em 1864 pressoes
na regido platina aumentaram, em novembro uma crise uruguaio-brasileira abalou a relagao
com o Paraguai. O start foi a tensao entre o Partido Blanco em exercicio de governo com o
presidente Prudéncio Berro (Unico aliado politico de Solano na regido), contra o Partido
Colorado, liderado por Venancio Flores e apoiado pelo governo brasileiro. Estes organizaram
uma revolucdo. Em contrapartida, Lopez ordenou a captura do navio mercante Marqués de
Olinda e ocupou a provincia de Mato Grosso, territorio disputado pelo Brasil e o Paraguai.
Logo, o Mariscal solicita passagem de suas tropas pela provincia de Corrientes para o
governo Argentino, seu pedido foi negado, pois o presidente Bartolomé Mitre foi aliado do
Brasil e dos Colorados.

No dia 7 de janeiro de 1865, o Império brasileiro cria o Corpo de Voluntérios da
Patria!! e convoca a Guarda Nacional para compor as unidades militares, para lutarem na
guerra contra o Paraguai e formar o Exército Brasileiro. Os Voluntarios da Patria, em tese,
seriam homens que deveriam se voluntariar espontaneamente para proteger a patria. Esse
chamado desencadeou um movimento nacionalista no principio do conflito. Ademais, no dia
1° de maio do mesmo ano, a Argentina, o Império do Brasil e o Uruguai assinam o Tratado da

Triplice Alianga em Buenos Aires, formando assim a frente aliada.

" Decreto n.° 3371, assinado pelo presidente do Conselho Francisco José Furtado e todos os ministros.
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Em 11 de junho do mesmo ano, ocorre a Batalha Naval do Riachuelo, na provincia de
Corrientes na Argentina, as margens do afluente do rio Parand, o arroio Riachuelo,
imortalizada na pintura Victor Meirelles, na obra “Combate Naval do Riachuelo”. Em
agosto, foi travada a Batalha do Yatai ou Javai, as tropas aliadas enfrentam a paraguaia em
solo argentino, Corrientes, perto de Paso de los Libres e é considerada uma batalha de grande
importancia na segunda fase da guerra.

O ano de 1866 foi marcado pelo dia 24 de maio, pela Batalha do Tuiuti, considerada a
maior batalha campal latino-americana. As margens do Tuiuti em solo paraguaio, o exército
aliado venceu a batalha sob o comando do general Bartolomé Mitre. Em outubro desse
mesmo ano, o marqués de Caxias assume o comando das tropas aliadas. No dia 22 de
setembro, a tropa aliada ¢ derrotada na Batalha do Curupaiti, as margens do Rio Paraguai, no
Forte de Curupaiti, considerada a maior derrota da tropa aliada. Em outubro, Duque de Caxias
assume o comando do exército brasileiro. Em 6 de novembro foi ofertado a liberdade'? de
escravos que servissem nas forcas armadas.

Ja em fevereiro de 1867, inicia uma ardua retirada, essa foi uma dura e penosa marcha,
narrada na obra de Visconde de Taunay A Retirada da Laguna'®, além de intitular a obra de
Taunay o mesmo nome foi dado ao episoddio em que soldados brasileiros fugiram da investida
paraguaia. A Campanha de Mato Grosso pertence a fase inicial da Guerra do Paraguai,
iniciada apos a investida paraguaia, durou de dezembro de 1864 até abril de 1868 com a
retirada de tropas brasileiras. E o episdédio da Retirada da Laguna (maio a junho de 1867)
findou com a chegada da tropa brasileira a margem do Rio Aquidauana, no porto de Canuto,
marcha de 35 dias, percurso detalhado no mapa abaixo, disponibilizado por Doratioto (2002)

e baseado em Seiscentas Léguas a Pé de Acyr Vaz Guimaraes.

12 A aboli¢do do trabalho escravo no Brasil ocorreu em 13 de maio de 1888, dezoito anos apds o fim do conflito,
sendo ultimo pais a abolir a escravatura na América Latina, levado por pressdes externas.

13 A Retirada da Laguna, além de intitular a obra de Taunay também foi o nome atribuido ao episddio em que
soldados brasileiros fugiram da investida paraguaia, com término em 11 de junho. Passagem também abordada
em nossos objetos de estudo, em Cunhatai a personagem principal Micaela parte junto & coluna brasileira nessa
expedicdo rumo a fronteira Brasil /Paraguai, vestida com roupas tipicamente masculinas. Raquel Naveira
trabalha esse fato em um poema dedicado a retirada.
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Mapa 1 - Percurso percorrido pela Campanha de Mato Grosso e a Retirada da Laguna
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(DORATIOTO, 2002, p. 125).

Passagem também abordada em nossos objetos de estudo, em Cunhatai a personagem
principal Micaela parte junto a coluna brasileira nessa expedi¢gdo rumo a fronteira Brasil
/Paraguai, vestida com roupas tipicamente masculinas. Raquel Naveira trabalha esse fato em
um poema dedicado a retirada. O objetivo inicial da coluna foi livrar o Mato Grosso da
ocupagdo paraguaia, mas se tornou um grande desafio de sobrevivéncias, pois enfrentaram
obstaculos naturais, como época de chuvas e as cheias dos rios, a falta de provisdes,
alimentacdo, medicamentos, doengas como um surto de coélera, além de investidas da
cavalaria paraguaia. A coélera levou um dos comandantes da coluna o Coronel Camisdo,
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durante a marcha. Em contrapartida, no dia 3 de novembro, a forca aliada vence a segunda

batalha de Tuiuti.

Em sequéncia, apontamos o mesmo episddio marcado por Naveira, em seu poema
“XXI — Taunay e a Retirada da Laguna, assim:

XXI — Taunay e a Retirada da Laguna
Quem ¢ esse jovem

Que ama a musica,

A literatura,

Tem vocagdo para escrivao de esquadra,
Escriba que se afoga em tinta,

Num mar de ideias,

Garranchos,

Suores ?

Seus olhos estdo cheios de angustia e fadiga,
Naio sabia que a carreira das armas era tdo dura,
Que seria impossivel atacar o Paraguai

por Miranda e pelo Apa,

Adentra com o coronel Camisdo o teatro da guerra,
Conduzidos pelo guia Lopes.

Entre brenhas e banhados,

Chegaram a Laguna:

Fome,

Fogo,

Febre,

Era preciso retroceder,

Retirar nao ¢ fugir,

E preciso retroceder,

Retirar nao ¢ fugir,

E preciso marchar

Léguas e 1éguas a pé

Na terra encharcada,

Nos atoleiros de agua putrida

No iodo,

Carregando as marcas dos coléricos.

A visdo da Grande Serra de Maracaju,

Do rio na cheio de Jaus,

Surubim,

Pintados,

Piraputanga,

E o paraiso;

Laranjas e limdes matam a sede dos ossos,
Das almas ressequidas.

Quem ¢ esse jovem

Que escreveu para mim tdo dolorosas memorias
Entre calafrio,

Arrepios,

Pavor da morte?

Esse que registrou tudo com lirismo

E sopro da epopéia?

Quem ¢é ?

E Taunay.

(NAVEIRA, 1997, pp. 49- 50).

Além disso, em 1868 o exército aliado invade o sul do Paraguai rumo a Assungdo, a

Campanha de Humaitd. Logo apds, ocuparam, pelo sul, a provincia de Mato Grosso, em
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territorio brasileiro, dando inicio a Campanha de Mato Grosso, em fins de / ou em novembro
de 1864.

Em 1° de janeiro de 1869, as tropas aliadas ocupam Assuncdo e logo Luque
(estabelecida como capital provisoria, por Solano). A batalha de Campo Grande, também
conhecida como Acosta Nu'*, ocorrida em 16 de agosto, de 1869, o Visconde de Taunay
participa dessa batalha e registra em sua obra Memorias. A morte de Francisco Solano Lopez
¢ vista por muitos como o marco do término do conflito. Oficialmente, datado em 1° de margo
de 1870, com a morte da ltima resisténcia paraguaia e o Mariscal Lopez, na Batalha final de
Cerro Cora. O Paraguai perdeu cerca de 25% de seu territério, além da grande perca de sua
populagdo masculina. Em 1869, as for¢as aliadas ocupam Assun¢ao no Paraguai com intuito
de cumprir as negociagdes € instaurar um governo anti-lopista, permanecem até 1876.

A Guerra do Paraguai pode ser dividida em trés fases: a ofensiva paraguaia, a
contraofensiva dos aliados e a caga a Solano Lopez. A primeira fase (a ofensiva paraguaia) €
marcada de dezembro de 1864 a outubro de 1865 e nesse primeiro momento o Paraguai
esteve a frente das agdes, com a ocupacao das provincias de Mato Grosso, Rio Grande do Sul
e Corrientes. Acerca da ofensiva paraguaia, os pesquisadores Marin e Squinelo (2019)
destacam que:

Treze dias apds o aprisionamento do navio Marqués de Olinda, os
paraguaios iniciaram varias frentes de ofensiva contra o Brasil, ocupando
diversas regides da provincia de Mato Grosso. Essas foram comandadas,
por agua, pelo coronel Vicente Barrios e, por terra, pelo coronel Francisco
Isidoro Resquin. As primeiras agdes foram a tomada do forte Coimbra, da
Colonia Militar de Dourados e da vila de Miranda, em dezembro de 1864, ¢
da vila de Corumb4, em janeiro de 1865. De acordo com o general Raul
Silveira de Mello, a ocupagao foi planejada, pois foi precedida pelo envio de
varios espides que levantaram informagdes estratégicas importantes para
organizar a ofensiva. (MARIN; SQUINELO, 2019, p. 82)

Assim essa ocupacdo ocorreu em variados locais da provincia de Mato Grosso, o mapa
marca o territorio em litigio, entre o Brasil e o Paraguai, 4rea em paralelo ao Rio Branco e Rio
Apa em divisa com o Rio Paraguai (ao sul da provincia de Mato Grosso onde hoje ¢ Mato
Grosso do Sul) e entre a Argentina e o Uruguai. Doratioto (2002) ilustra a ofensiva no mapa a

seguir:

Mapa 2 — Corresponde a primeira fase da guerra de ofensivas paraguaias

'4 Em Guarani “Nu” significa campo, portanto a tradugio fica “campo do Acosta”, nome dado pelos paraguaios
referente ao local que ocorreu a batalha.
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(DORATIOTO, 2002, p. 94).

Em dezembro de 1864, o Paraguai ataca a provincia de Mato Grosso. Em margo, o
Paraguai invade a Corrientes na Argentina, capturam em 13 e ocupam dia 14 de abril. E no
dia 5 de agosto, ocupam a Uruguaiana no Rio Grande do Sul. Ao final de 1865, a tropa
paraguaia ¢ expulsa e derrotada na Batalha do Riachuelo. Iniciando a defensiva, ainda
ocupando Mato Grosso.

Em um segundo momento, a contraofensiva dos aliados houve o ataque de tropas
aliadas contra o Paraguai. Nesta fase o Paraguai assume a defensiva das acgdes, e a partir de
outubro de 1865, a tropa aliada avanga em territorio paraguaio. Esse momento ¢ marcado de
outubro de 1865 a julho de 1868, sendo caracterizada pela ofensiva aliada invadindo o
Paraguai, em 1866. Os focos principais de batalhas foram ao sul do Brasil, areas entre o Rio
Paraguai e Parana. Lopez concentra for¢as em Humaita, para evitar progressdo inimiga. O
exército aliado encontrou forte resisténcia paraguaia ao invadir o Paraguai. Isso afetou o
desenvolver da guerra, prolongando a duracdo do conflito, e esse prolongamento afetou todos
paises envolvidos, de forma mais intensa no Paraguai, pois as principais batalhas foram em

solo paraguaio.
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A terceira fase da guerra ocorreu nos anos finais do conflito, tradicionalmente
conhecida como a Caga a Solano Ldpez, caracterizada pela perseguicdo ao Mariscal Lopez,
apos o Conde d’Eu substituir a Caxias em 1870, com intuito de captura do lider do exército
opositor. Apds as forgas aliadas instalarem um governo provisorio em Assun¢ao, esse dirigido
pelo opositor de Solano Lopez, o paraguaio Cirilo Antonio Rivarola. E, com o afastamento do
Duque de Caxias, Luis Filipe Gastao de Orléans, genro do imperador Dom Pedro II, assume o
comando das tropas aliadas com intuito de buscar a total derrota paraguaia e, ainda, conduz as

tropas aliadas contra a pouca resisténcia paraguaia, na Campanha das Cordilheiras.

1.1. Historiografia da Guerra do Paraguai: uma guerra com varias versoes

Neste sentido, a partir de uma visdao ampla sobre o confronto ja citado, podemos
ressaltar trés principais versdes, sustentadas por pesquisas e argumentos, vigentes em
determinado espago temporal e regularmente perpassadas no ensino escolar como verdade
absoluta, conforme pesquisa Squinelo (2003, p. 21):

Trés momentos marcaram essa produgdo historiografica: o primeiro que
abrange os livros escritos por protagonistas ou ndo do conflito, no periodo
que se estende do final da guerra até a década de 1960, oferecendo uma
visdo ‘patridtica’ do conflito, como, por exemplo, as obras de Fragoso e
Pombo; o segundo, que compreende os estudos divulgados a partir de 1960,
que desenvolveram a ‘visdo imperialista’ do litigio, como os de Pomer ¢
Chiavenato ¢ finalmente, o terceiro, que agrupa obras editadas a partir da
década de 1980, dentre as quais destacam-se os livro de Doratioto e Sales
[...] SQUINELO, 2003, p. 21).

A primeira construcao historiografica ocorrida no Brasil, desenvolvida por escritores
militares ou ndo, acusam unicamente o comandante Solano Lopez e sua ganancia territorial
como fonte da disputa. Essa ¢ vista como um escape do Brasil Imperial a indagagdes que
versavam sobre a evitabilidade da guerra, e ela esteve presente no ensino brasileiro até a
eclosdo do regime militar. Nessa perspectiva, a guerra teria sido gerada pelo interesse dos
paraguaios em ocupar o territdrio brasileiro, o que demandaria um contra-ataque, mais
especificamente voltado ao entdo comandante e presidente Francisco Solano Lopez.
Basicamente, a visdo tradicional aponta que o conflito ¢ decorrente da agressividade do
Mariscal Lopez, e as produgdes criticam a sua postura. Dessa forma, a vontade de fazer o
Paraguai crescer ocupar territorios litigiosos e a ser ouvido no Prata era a versdo mais

estudada no Brasil.
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A referida linha historiografica ¢ movida pelo lado vitorioso e se perpetuou por muito

tempo, tendo enquanto principal argumento a barbarie do “outro”!®

, principalmente devido a
animalizagdo da figura de Solano Lopez, amplamente divulgada pela imprensa aliada. Uma
caracteristica marcante das publicacdes da primeira linha historiografica ¢ grande numero de
relatos militares, em reminiscéncias e diarios, voltados para descrever/narrar o cotidiano
dentro e fora dos campos de batalhas. J& do outro lado da fronteira, no Paraguai, a imagem
negativada do Mariscal foi recuperada por seus familiares, que aderiram a ele titulos heroicos,
em homenagem a seu comando no exército, fator que o qualificou e marcou a sua perspicacia
a frente de sua nacao, caracteristica do movimento o’learista.

Neste periodo, o predominio de relatos de militares que participaram da guerra era
intermediado pela memoria. Dentre o século XIX e XX, os escritos sobre a guerra retratam
homens transformados como herdis nacionais. Essas narrativas s3o denominadas
“memorialistico-militar-patridtico”, que contribuiram para consolidar uma visdo patridtica e
nacionalista, ¢ dentre as narrativas temos cartas, diarios, reminiscéncias ¢ memorias, dentre
essas producdes destacamos A Retirada da Laguna, de Taunay, e Reminiscéncia de
Cerqueira, Diario de André Rebougas.

Além de livros de memorias de Campanha, as publicagdes de obras de carater civico
foram, até a década de 60, A Reminiscéncias da Campanha do Paraguai, de Dionisio
Cerqueira, publicada pela primeira vez em 1948, e As narrativas memorialistas, escritos de
militares atuantes na guerra do Paraguai que escreveram essa experiéncia.

A vertente revisionista ou imperialista questionava o interesse britdnico em dominar
um possivel concorrente, com potencial de expansdo — o Paraguai, fator que atribuiria a
guerra a uma armacao da Inglaterra. A segunda versdo historiografica aponta influéncias
externas, para interesses em comuns, sendo o Brasil executor de uma intervengao do império
britanico, contra o Paraguai, uma poténcia em ascensdo. Nesta linha podemos destacar o

pesquisador Leén Pomer'®

, aponta “o interesse britanico pelo livre comércio, porém,
acrescenta uma informacgdo adicional: a guerra foi financiada pela Inglaterra, mas ndo foi
causada por ela e nem, provavelmente, incentivada ou desejada” (BARROSO, 2005, p. 3).

A partir da concepgdo historiografica que aponta influéncias externas, o Brasil foi o

executor da intervencdo do império britdnico contra o Paraguai, uma poténcia em ascensao,

15 0 conceito sobre o “outro” segue o pensamento de Homi Bhabha (1998), em “O Local da Cultura”. O termo e
suas especificacdes serdo debatidos no segundo capitulo desta pesquisa, com intuito de entender a forma com
que o outro paraguaio (a) ¢ retratado (a) nas obras selecionadas e na historiografia brasileira.

16 Historiador argentino, representante do revisionismo historiografico.
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por possuir interesses comuns com a Inglaterra. Esse eixo explicativo foi bastante divulgado
por escritores como Julio Jos¢ Chiavenato, em Genocidio Americano: a Guerra do Paraguai,
cuja primeira edi¢do ¢ de 1979. O posicionamento do autor é considerado polémico, pois ele
afirma que o governo brasileiro encobriu os verdadeiros motivos ¢ mandantes da guerra
(CHIAVENATO, 1980).

De acordo com Chiavenato (1980, p. 11), aspectos econdmicos desencadearam o
conflito, e as questdes territoriais, a exemplo das “[...] reivindicagdes territoriais da
Confederacao Argentina ¢ do Império do Brasil”, foram secundarias. “Sé houve um
ganhador: a Inglaterra” (CHIAVENATO, 1980, p. 30). Acreditamos que essa afirmagao
sintetiza grande parte do pensamento apresentado por Chiavenato em sua obra Genocidio
Americano, pois em sua teoria a Guerra entre irmdos foi financiada e manipulada por
interesses britanicos, causando assim total dependéncia econdmica dos paises aliados (Brasil
Imperial, Argentina e Uruguai) com os bancos ingleses.

Para ele, a Inglaterra tinha inclinagdes mercantilistas, dessa forma seu objetivo era
infligir o “Jovem Paraguai”, que se encontrava em progresso industrial, uma vez que o
método paraguaio era simples: trazer do exterior todos os técnicos que o pais precisava para
poder implantar a base de seu desenvolvimento industrial. Um fator prova desse
desenvolvimento apresentado por Chiavenato ¢ o fato de o Paraguai produzir suas proprias
armas com metal nacional (Ybycui), solidificando cada vez mais a estrutura econdmico-
industrial, além de exportar “erva-mate, fumo e outros produtos” (Ibidem, p. 32). Satiriza,
ainda, o fato do Império brasileiro importar at¢ um alfinete, em suma, a tese de Chiavenato
aponta em seu livro que a guerra foi uma ferramenta para impedir a emancipagdo econdmica
nacional da republica paraguaia. Pensamento que tira o julgo de tirania imposto sobre Lopez
ao findar a Grande Guerra e lhe atribuindo o papel heroico e defensor do progresso.

Dessa forma, o estudioso defende que o imperialismo inglés ndo aceitava mudancgas no
mundo e que “[...] durante mais de cem anos pairou uma onda de mentiras sobre a Guerra do
Paraguai. Junta-se a essa onda de mentiras um siléncio criminoso [...] ficando definitivamente
colonizado pelo capital inglés” (Ibidem, p. 9). (Uma das justificativas alegadas por ele ¢ a
restricdo dos documentos historicos mais importantes aos/as pesquisadores/as. No que se
refere a documentagdo, Chiavenato conclui que:

Substitui-se entdo uma histéria critica, profunda, por uma cronica de
detalhes onde o patriotismo e a bravura dos nossos soldados encobrem a
vilania dos motivos que levaram a armar brasileiros e argentinos para uma
destrui¢do da mais gloriosa republica que ja se viu na América Latina. Uma
Republica, a do Paraguai, que se ndo fosse destruida, assassinada junto com

36



seu povo, modificaria por completo a propria historia dos americanos que
teriam, muito provavelmente, todos os elementos para se libertarem do jugo
de tiranos mistificados de civilizadores como Mitre, de caudilhos criminosos
como Venancio Flores ou de meros joguetes nas maos do capital
internacional como Pedro II (Ibidem, p. 10).

Ademais, no ambito dos escritos de Chiavenato (1979), o saldo de mortos foi
exorbitante, indicando que a populacdo paraguaia antes da guerra era composta por 800 mil
pessoas, dentre as quais apenas 194 mil sobreviveram — 14 mil homens e 180 mil mulheres.
Com 606 mil mortos, portanto, o percentual de obitos foi de 75,75% dos habitantes. Sua
versdo, no entanto, foi descredibilizada, pois pesquisas mais atuais, como a do historiador
francés Leslie Bethell (1995), defendem que o nimero de mortos esta entre 150 e 300 mil. A
Otica revisionista foi divulgada, formou e impactou geragdes de brasileiros de 1960 até
meados de 1990. Essa versdo revisionista permaneceu, foi divulgada, formou e impactou
geragdes de brasileiros. De acordo com Maestri (2013), o revisionismo historiografico ¢
definido como o questionamento e reinterpretacao de exposicoes historicas dominantes.

Portanto, conclui-se que a emancipagdo da economia paraguaia significa ao
imperialismo inglés ameaca “a um sistema econdmico mundial, controlado por uma grande
poténcia (a Inglaterra) que exportava setenta por cento da sua producao” (Ibidem, p. 44).
Situagdo incompreendida por Carlos Antonio Lopez, que resultou na falta de defesa para a
ofensiva inglesa, executado pelos seus representantes os aliados, assim: “todo o progresso ¢ a
sua sentenga de morte” (Ibidem.) Dessa forma, pela perspectiva de Chiavenato, a origem da
Guerra do Paraguai estd apoiada na ideia que Carlos Lopez se vé ameacado por obter
progresso nacional.

A linha neorrevisionista, por sua vez, ¢ definida pelo empenho de diversos (as)
historiadores (as) em revisitar a historiografia do conflito, e a partir da década de 1990 ja se
observa uma nova configuracdo nos anos 1980 e consiste até a atualidade. A proposicao
predominante ¢ a de que a guerra se iniciou por consequéncia de conflitos regionais, pela
necessidade de navegar livremente no Rio Paraguai!’ e pelas disputas territoriais. Nesse
terceiro momento historico, pesquisas de diversos campos construiram uma linha

historiografica que evidencia novos sujeitos.

17 Afluente do Rio Parand, banha quatro paises, nasce em Mato Grosso, no municipio de Alto Paraguai, Brasil.
Banha também o estado de Mato Grosso do Sul.
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Ademais, pesquisas como de Moniz Bandeira contribuem para o neorrevisionismo
histérico, ele analisa e afirma que o “Reino do Brasil, longe de ser um ‘joguete’'® nas maos
das poténcias europeias” (BANDERA, 2012, p. 32). O autor aponta que o Império resistia as
pressdes da Gra-Bretanha, “para a proibi¢ao do trafico de escravos africanos”, principal pilar
de funcionamento da economia brasileira da época, o que provocou a ruptura das relagdes
entre o império e os ingleses, em 1863. Com isso, Moniz aponta uma linha oposta ao do
revisionismo difundida por Julio Jos¢ Chiavenato, em Genocidio Americano ¢ no Paraguai
com Leon Pomer, La Guerra del Paraguay: Gran negocio!

Além de realizar uma densa pesquisa bibliografica historica acerca da expansao do
Brasil e de Estados na Bacia do Prata, em sua pesquisa destaca “As diversas especulacdes que
viram nessa guerra uma manipulacdo maquiavélica da parte da Gra-Bretanha para destruir um
regime hostil ao cambio livre e aos interesses britdnicos ndo t€ém o menor embasamento
factual” (Ibidem, p. 33). Para mais, demostra que o Paraguai ndo tinha a afamada poténcia
econdmica apontada pela linha imperialista, pois ainda se encontrava em desenvolvimento, e
afirma que o era chamado de,

“Priissia sul-americana”’ era um pequeno Estado baseado em uma

economia agropecuaria rudimentar, com alguns esbogos de modernizagao
em infraestrutura ¢ pequenas plantas industriais, realizados, sobretudo por
técnicos britanicos [...]O Paraguai dos Lopez tinha pouco peso efetivo e,
apesar de numerosos esfor¢os, ndo conseguiu financiamento externo, nem
internacional, nem regional, nem antes, nem durante a guerra, ¢ sim
embarcou em uma campanha propagandistica internacional de
supervalorizagdo de seus recursos populacionais econdmicos e militares [...]
(Ibidem, idem, Op. Cit.).

Ele aponta que essa poténcia sul-americana era na verdade um Estado pequeno e nao
tinha condigdes e recursos suficientes para emplacar uma disputa direta com britanicos, como
defende Julio José Chiavenato. Moniz também descreve que a falta de informagdes genuinas
levou ao prolongamento do conflito, impactando profundamente esferas sociais, politicos e
econdmicas, atingindo os paises envolvidos.

Segundo o historiador brasileiro Francisco Doratioto (2002), a Maldita Guerra®

ganhou proje¢do por conta da imprensa. O seu estudo, ndo ancorado na historia social e/ou

cultural, contrapde-se a segunda linha historiografica, a qual sustenta que o conflito foi

% O termo joguete vem do espanhol que significa brinquedo, sendo uma metafora para manipulagdo. Mesmo
termo utilizado por Chiavenato (1980), principal defensor do revisionismo.

19 O autor aponta que o termo Prussia Sul-americana esta relacionado com a republica do Paraguai. Um renome
que na pratica ndo era a realidade paraguaia.

20 Utilizo essa nomenclatura para referir a Guerra do Paraguai, mas também € o titulo da obra de Doratioto
(2002).
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mobilizado pelo Brasil e pela Argentina sob influéncias britanicas, além de detalhar
acontecimentos e batalhas empreendidas.

Dessa forma, Doratioto (2002) se torna um marco para a “Nova historia da Guerra do
Paraguai”, em concomitincia com as pesquisas de Doratioto. Diversificando as tematicas,
pesquisadores como André Toral, Ricardo Salles, Maria Teresa Garritano Dourado, Ana
Paula Squinelo, entre outros, romperam com o viés da andlise tradicional da guerra, que
contribuiram para romper com o revisionismo tradicional, que se assentava na vertente causal
foram supostos ataques europeias, entendendo que “[...] as publicagdes revisionistas acerca da
Guerra do Paraguai, que mitificam a Solano Lopez e responsabilizavam o imperialismo
britanico pelo conflito” (DORATIOTO, 2002, p. 20). E aponta que defender essa
interpretacdo pode ser resultado da “ignorancia historica” e da dificuldade de reconhecer o
erro. Doratioto (2002) compara a Maldita Guerra a outros conflitos armados do periodo,
pontuando que, além de duradouro, o confronto teve como agressor e derrotado o lado
paraguaio.

E notério que, para o Cone Sul, a Guerra do Paraguai foi importante para definir o
contexto e suas delimitagdes e impactou a economia e a politica do Brasil Império. Tendo em
vista a diversidade bibliografica?' da luta armada, André Toral (2012), filiado a terceira
vertente da historiografia, produziu um material iconografico, enfocando imagens em que
levanta questdes acerca do conflito. Por fim, na atualidade, a guerra continua suscitando
pesquisas nos bancos académicos. Muito ja foi difundido, mas entendemos que o ineditismo
nao se encontra apenas no que ainda nao foi escrito, € sim nas novas visdes sobre o
“passado”, a historia, o cruzamento com outros campos € ciéncias, € a maneira com que se
interage com o outro, seja com os paises vizinhos, seja no ensino, por exemplo.

Desse modo, a historia da guerra € contada no pretérito, mas a sua historiografia pode
ser revestida por olhares diferentes. Para simplificar, concluimos que a historiografia da
Guerra do Paraguai foi interpretada a partir de trés linhas historiograficas: a tradicional
(oficial), a revisionista e a neorrevisionista (nova historiografia). Por fim, vale salientar que o
nosso maior interesse ndo ¢ validar as versoes criadas sobre o conflito, mas problematizar as
diversas perspectivas. Nossa hipdtese ¢ a de que hd multiplas interpretacdes e, por
consequéncia, diferentes versdes que perpassam os interesses € as épocas nas quais a luta

armada foi analisada. Em outras palavras, desde o findar da guerra em 1870, a histdria do

2l A pesquisa citada integra a tese de doutorado de André Amaral de Toral, em Historia Social. Juntamente, o
autor desenvolveu o livro de quadrinhos “Adeus, chamego brasileiro: uma historia da Guerra do Paraguai”.
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conflito ¢ mediada por inumeras variagdes, alternando a dualidade entre her6is e vildes. Em
contrapartida, o papel desempenhado pela linha revisionista atua de modo a delimitar as reais

condi¢des sobre os paises envolvidos.

1.2 Guerra Guasu: ;Vencer o Morrir!

[...] Uma langa perfura o ventre de Lopez,/ Outro soldado acerta-lhe a testa
com um sabre,/ Cambaleando,/ Cego,/ Resistindo sempre,/ O ditador de
constancia indomavel/ Tenta atravessar o riacho,/ Brandindo a espada
frouxamente/ Pronuncia a frase: “~-Morro com minha Patria”, Verdade cruel/
Como um tiro pelas costas [...] NAVEIRA, 1997, pp. 63-64).

A Guerra Guasu se encontra no rol dos maiores conflitos latino-americanos do
século XIX, pelo conceito de guerra total e o grande nimero de mortos e feridos. O Brasil
Imperial, a Argentina e o Uruguai — os aliados — se uniram contra o Paraguai, cuja capital é
Assungao, e as linguas oficiais sdo o Espanhol e o Guarani. Além disso, o pais esta localizado
em posicdo central, possui fronteiras territoriais com o Brasil, Bolivia e Argentina, mas ndo
tem um litoral, ou seja, uma saida direta para o mar. A histéria do conflito, sob a perspectiva
paraguaia, ¢ analisada por diversos pesquisadores/as. Assim como no Brasil, a historiografia
paraguaia atravessa por linhas histdricas.

A pesquisadora Argentina Maria Victoria Baratta, na obra La Guerra del Paraguay y
la construccion de la identidad nacional (2019), da Colegdo Paraguai Contemporaneo, pensa
o conflito do século XIX para a constru¢cao de uma identidade nacional Argentina. Acerca do
conflito, a autora informa que foi de grande extensdo, as primeiras batalhas ocorreram em
cenario aliado até 1866, quando passou definitivamente para o territdrio paraguaio, como
saldo ao Paraguai uma grande derrota e devastagdo econdmica, territorial e demografica.
Baratta também apontam os impactos a nagao paraguaia no desfecho do conflito, em nivel de
guerra total, e seu efeito sobre o perdedor gerou grandes debates morais acerca das
abordagens historiograficas sobre o conflito bélico, para mais, a autora adiciona que

No final da guerra, milhares de soldados do exército aliado morreram. A
magnitude das mortes no Paraguai tem uma escala muito maior: mais da
metade da populacdo paraguaia perdeu a causa do conflito. A escalada da
violéncia evoluiu de forma imensurdvel e fatores externos no campo de
batalha agravaram a situagdo. Como aponta o historiador Luc Capdevila
(2010), o Paraguai sofreu uma guerra total, um acontecimento referencial,
uma experiéncia incomparavel pelos efeitos que também sofreram os paises
aliados (BARATTA, 2019, p. 22, tradugdo nossa*?).

22 Al finalizar la guerra habian muerto docenas de miles de soldados del ejército aliado. La magnitud de victimas
fatales en Paraguay tuvo una escala mucho mayor: mas de la mitad de la poblacion paraguaya perecid a causa
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A autora também declara que “L4a a guerra ndo ¢ conhecida como Guerra do Paraguai,
mas como a Guerra da ou contra a Triplice Alianca, ou a Guerra de 70 ou Guerra Guasu, que
em guarani significa Grande Guerra” (Ibidem, idem, p. 23, tradugdo nossa®®)”. A
nomenclatura do conflito no Paraguai se afasta da oficialmente utilizada no Brasil e
Argentina, assim ela aponta que pensar esse termo relega a ideia de responsabilidade aliada,
também pela guerra ter se desenvolvido majoritariamente em territorio paraguaio ou em
destaque ao principal prejudicado, contudo justifica o uso de todas formas como sindénimo,
sem pretensdo de encerrar essa discussdo nem se estender a ela. A mesma abordagem foi
empregada a essa pesquisa, todas perspectivas como sindnimos, no que tange a perspectiva
paraguaia a utilizacdo das formas Guerra Guasu/ Grande, e as outras formas para abordar por
uma mirada aliada.

Segundo Pizarro (2001), em uma série de artigos publicados no E! Civico, o estudioso
Cecilio Béaez propde reconhecer os herois patrios. Pizarro disserta sobre esse momento € o
posicionamento de Lopez, pois “[...] Baez considerava a Mariscal Lopez como o causante dos
males do pais [...]” (PIZZARO, 2001, p. 98, traducdo nossa’¥). Além disso, em uma carta
direcionada a juventude paraguaia, o autor discorre que a verdade e a educacao sdo as Unicas
esperangas para a reconstrugao de seu pais:

Eu digo que a verdade deve se dizer ainda contra o crédito do proprio pais,
porque essa € a maneira de servir e corrigir seus erros. Que mal ha em dizer
que o despotismo tem embrutecido o povo paraguaio, anulando seu sentido
moral e seu sentido politico? Que mal ha em dizer que o tirano Lopez
acometeu ao Brasil e a Argentina sem causa justificada, acarretando ao pais
sua ruina e o extermino de seus habitantes? [...] Devemos educar o povo
para voltar a cair baixo o jugo do despotismo. S6 os povos embrutecidos sdo
o pasto das tiranias [...] E necessario multiplicar as escolas para educar o
povo [...] por falta de instrugdes, o povo paraguaio ndo tem costumes
democraticos (PIZZARRO, 2001, p. 98-99, tradugdo nossa®).

del conflicto. La escalada de violencia se volvio imparable y factores externos al campo de batalla agravaron la
situacion. Como sefialo el historiador Luc Capdevila (2010), Paraguay sufrio una guerra total, un evento
referencial, una experiencia incomparable a los efectos que también sufrieron los paises aliados (BARATTA,
2019, p. 22).

23 "Alli la guerra no es conocida como la Guerra del paraguay sino como Guerra de o contra la Triple Alianza o
Guerra del 70 o Guerra Guasu, que en guarani significa Guerra Grande" (Ibidem, idem, p.23).

24 ¢...] Béez consideraba al Mariscal Lopez como el causante de los males del pais [...]” (PIZARRO, 2001, p.
98).

% Yo digo que la verdad debe decirse aun contra el crédito del propio pais, porque esa es la manera de servile y
corregir sus errores. Qué mal hay en decir que el despotismo ha embrutecido al pueblo paraguayo, anulando su
sentido moral y su sentido politico? Qué mal hay en decir que el tirano Lopez acometi6 al Brasil y la Argentina
sin causa justificada, acarreando al pais su ruina y el exterminio de sus habitantes? [...] Debemos educar al
pueblo para volver a caer bajo el yugo del despotismo. Sélo los pueblos embrutecidos son el pasto de las tiranias
[...]. Es necesario multiplicar las escuelas para educar al pueblo [...] por falta de instruccion, el pueblo paraguayo
no tiene todavia costumbres democraticas (PIZARRO, 2001, p. 98-99).
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Solano Loépez, que foi venerado enquanto “heroe” em sua Patria, passou a ser
vilanizado e foi considerado traidor por um conjunto de intelectuais que inauguraram o
antilopizmo. Queirdz (2016) aponta que Yegro (2011) afirma que a concepgao defendida por
Cecilio Béez indica que Solano Lopez era um algoz e suas agdes desencadearam a guerra. De
acordo com o autor, o Mariscal:

[...] queria a guerra, que os governos paraguaios anteriores haviam evitado.
Afirma que ele se envolvera em assuntos alheios ao Paraguai [...] Para ele, o
fato que teria iniciado a guerra fora o aprisionamento do navio imperial
Marqués de Olinda pelo governo paraguaio” (YEGRO, 2011, p. 142 apud
QUEIROZ, 2016, p. 165).

Em oposi¢do ao pensamento anti-lopista, defendido por Baez, Juan E. O’Leary®,
busca o projeto de resgate ao lopismo?’, que se opde ao entendimento de que Solano foi o
maior causador da devastacao ao pais. Assim, o estudioso se propde a devolver o orgulho
perdido ao povo paraguaio.

Cecilio Baez e Juan O’Leary foram membros da geracdo de 900. Essa geracdo se
destacou no pos-guerra, formado por uma elite intelectual que dissertava diretamente ou
indiretamente sobre o Paraguai, foi um dos primeiros grupos voltados ao estudo da histéria e
cultura paraguaia. Parte dos intelectuais?® da geracio dos Novecentos, como Béez e O’Leary,
sdo considerados “pré-historidores, considerando-se que ndao eram e nao praticavam uma
historiografia cientifica” (Ibidem, p. 158), ambos ganharam destaque por desempenhar o
estudo e analise da historia paraguaia.

Ademais, O’Leary e outros intelectuais paraguaios, a exemplo de Anselmo Jover
Peralta, buscou reivindicar os “héroes patrios”, enquanto resposta a campanha argentina, que
justifica a guerra dos aliados contra a Triplice Alianga “[...] como uma luta de civilizagao
aliada contra a barbarie lopista” (BONALUME, Ligdes 4, apud, PIZARRO, 2001, p. 99,
tradugao nossa). No que se refere a atribui¢ao de desqualificadores ao confronto:

A frase que qualificou a guerra da Triplice Alianga como uma “guerra de
civilizagdo contra a barbarie” ¢ do escritor e politico argentino Faustino
Sarmiento, mas foi adotada quase que como um slogan pelo conjunto dos
aliados: ‘Para a historiografia tradicional brasileira, ele [Lopez] era um
monstro sanguinario € megalomaniaco, disposto a criar um império no Rio

26 Juan Emilio O’Leary (1879-1969) foi um jornalista, politico, poeta e historiador paraguaio, nascido em
Assuncao.

27 Esse movimento tem como intuito reabilitar a imagem do Mariscal Francisco Solano Lopez, esse que passa a
ser visibilizado, como grande lider.

28 Blas Garay (1868 — 1935); Juan O’ Leary (1879 — 1969); Manuel Dominguez (1834 — 1945); Fulgencio
Moreno (1872 — 1933); Arsenio Lopez Decoud (1867 — 1945); Ignacio Pane (1879 — 1920); Eligio Ayala (1879
—1930) e Manuel Gondra (1871 — 1945).
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da Prata por for¢as armadas, no que foi impedido por grandes herdis como
General Duque de Caxias, Luis Alves de Lima e Silva (1803-1880), o
general Marqués Herval, Manuel Luis Osorio (1808-1879), ou o almirante
marqués de Tamandaré, Joaquim Marqués de Lisboa (Ibidem, idem,
traducdo nossa®).

A historiografia do po6s-guerra assenta-se no discurso “civilizagdo contra a barbarie”,
neste a figura de Lopez foi associada a adjetivos negativos como sanguinario, megalomaniaco
e algoz, tornando-se principio de verdade “difundido” pelos historiadores brasileiros e
uruguaios, at¢ meados do século XIX. Ao contestarem tal visdo, outros intelectuais
contribuem para as teorias revisionistas da segunda abordagem historiografica. Para
desmitificar o barbarismo lopista, apontam o pais como uma nagdo feliz ¢ poderosa. E
necessario refletir que esse movimento de posicdo liberal critica a politica autoritaria,
marcada pelo nacionalismo de cultura colorada, com a maior ditadura politica. Os
historiadores Moreira e Quinteiros (2016, p. 72) apontam trés momentos formativos que
fundamentaram a ideologia do pensamento revisionista da guerra, no Paraguai, assim: o
momento “fundador”, o “difusor” e o “revisionismo regional”. O primeiro tem como um dos
precursores o estudioso paraguaio Juan Emiliano O’Leary, trazendo a discussdo sobre o
“lopismo”.

O segundo momento ¢ difundido por referéncia de O’Leary e apresenta o paraguaio
Juan Natalicio Gonzalez, consolidando o revisionismo através da dire¢do e criagdo de uma
revista e editora. O Ultimo momento foi liderado por autores argentinos que consideravam a
Guerra da Triplice Alianga como fator determinante para entender fatores econdmicos na
regido rio-platense do século XIX. Os autores também discutem a historiografia da guerra a
partir do Paraguai, eles contribuem para entender questdes relativas ao revisionismo
paraguaio, dessa forma:

A interpretacdo revisionista da Guerra do Paraguai iniciou-se entre fins do
século XIX e comeco do XX, consolidando-se no Paraguai nas primeiras
trés décadas do século XX. Sua difusdo no marco latino-americano foi
facilitada pela acdo de intelectuais paraguaios que constituiram suas
respectivas redes de relacionamentos com pensadores de diferentes paises do
continente (MOREIRA; QUINTEIROS, 2016, p. 72).

29 La frase que calificé la guerra de la Triple Alianza como una “guerra de civilizacion contra la barbarie” es del
escritor y politico argentino Faustino Sarmiento, pero fue adoptada casi como un slogan por el conjunto de los
aliados: “Para a historiografia tradicional brasileira, ele [Lopez] era um monstro sanguinario e megalomaniaco,
disposto a criar um império no Rio da Prata por for¢as das armadas, no que foi impedido por grandes heroes
como o general Duque de Caxias, Luis Alves de Lima e Silva (1803 — 1880), o general marqués Herval, Manuel
Luis Osorio (1808 -1879), ou o almirante marqués de Tamadaré , Joaquim Marqués de Lisboa (BONALUME,
Licdes 4, apud PIZARRO, 2001, p. 99).
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Portanto, eles destacam os intelectuais O’Leary e Gonzalez como historiadores ativos
do revisionismo historico paraguaio, com o discurso hegemonico da guerra, dentro e fora do
Paraguai, uma vez que “participaram em distintos circuitos de socializa¢do, dentro e fora do
Paraguai e em diferentes momentos do século XX’ (BREZZO, 2007 apud MOREIRA;
QUINTEIROS, 2016, p. 73. Além disso, destacam-se ao explicar as razdes para a escassa
produgdo historiografica paraguaia no poés-guerra, para eles, as contribui¢des foram o
isolamento durante a ditadura de Francia (1811-1840) e a restricao de acesso as fontes ainda
em etapa inicial.

E importante ressaltar que os intelectuais que formavam a Geragio de 900 integravam
a elite intelectual, criada no “Colégio Nacional (1877) e da Faculdade de direito e da
Universidade Nacional (1889), responsaveis por levar a debate a questdo historica para
“explicar a ‘questdo nacional’” (Ibidem.). Também nos apontam a relacao polémica entre dois
representantes de linhas opostas; Cecilio Baez do partido liberal e O’Leary partido colorado.
Brezzo comenta que: “a origem do mito fundacional da memoria nacional deve ser rastreada
nos escritos de Blas Garay (1873-1899) e do argentino Martin Goicoechea Menéndez”.

Segundo Moreira e Quinteiros, o intelectual Garay levanta a questdo do mito
fundacional nacional paraguaio, a qual defende o inicio da nacdo paraguaia no povo guarani.
Esse mito ndo se fixou, mas se ramificou em outro mito fundador da patria mestica, que se
disseminou amplamente em meio ao nacionalismo revisionista ¢ ao governo de Carlos
Antonio Lopez, momento também nomeada idade de ouro. Ademais, com textos que miraram
na memoria nacional paraguaia,Moreira e Quinteiros (2016) dissertam que os textos do
argentino Goicoechea Menéndez contribuiram, pois destacam a coragem e o papel heroico
das mulheres, por isso ele ¢ reconhecido como percursor do revisionismo histérico no
Paraguai.

Nessa posi¢cao, Menéndez nos aponta que o revisionismo historico paraguaio busca, na
figura da mulher, construtores da memoria nacional paraguaia. As questdes acima sdo de
grande importancia uma vez que esses fatos historicos tém grande influéncia na historiografia
mais atual, por ser considerado ponto inicial historico, por exemplo, as mulheres que essa
pesquisa investiga. Por outro lado, o foco de nossa pesquisa ¢ voltado a mulher brasileira e
ressalta nosso grande interesse em ter as mulheres paraguaias involucradas nesta pesquisa. O
estudo realizado por Moreira e Quinteiros ¢ fundamental para entender essas questdes
historicas paraguaias, consideramos referéncia bésica para todos que partem para qualquer

outro estudo relacionado a guerra do Paraguai.
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No cendrio da historiografia paraguaia, importantes investigacdes de grupos de
pesquisas encontram-se em destaque, dentre eles distingue-se o papel do (CPCH), o Comité
Paraguaio de Ciéncias Historicas, um conselho fundado em 15 de agosto de 2015 em
Assembleia na sede do Ateneo Lidia Guanesque organiza e coordena diversas atividades
investigativas por meio de uma abordagem mais critica e diversificada. Essa instituicdo sem
fins lucrativos ¢ um dos membros do Comité Internacional de Ciéncias Historicas (Comité
Internacional des Sciences Historiques CISH-ICHS)*, com sede na Franga.

O Comité Paraguaio tem como intuito, o ensino € o estudo da historia como disciplina
no Paraguai, e composto Herib Caballero Campos, Anahi Soto Vera, Victoria Taboada,
Jazmin Duarte, David Velazquez Seiferheld, Jos¢ Emilio Garcia, Michael Huner, Bridget
Maria Chesterton, Guillaume Candela, Carlos Gomez Florentin, Barbara Gomez, Roberto
Céspedes Ruffinelli, Claudio José¢ Fuentes Armadans, Ana Barreto, Jos¢ Arce, Erasmo
Gonzéilez e Ignacio Telesca (Segundo a plataforma paraguaia Ciencia del Sur/
cienciasdelsur.com). Ademais, tem como meio de divulgacdo de pesquisas, eventos e
qualquer conteudo que contribuem para a difusdo da Historia as redes sociais, com o fito de
aproximar e quebrar fronteiras, por ser um conteido publico e com passivel acesso de

qualquer interessado. O uso dessas plataformas vem a acrescer que o conhecimento nao esta

apenas restrito aos muros das academias, ele transcendeu e hoje ¢ global.

1.3 Mulheres no maior conflito platino do século XIX

Neste trabalho, realizamos um levantamento bibliografico sobre a presenga/auséncia
feminina no maior conflito bélico na regiao Platina, a fim de analisar como a historia oficial
do conflito atribuiu as mulheres papéis coadjuvantes. Em ambos os lados do conflito,
observamos a referida participagdo, uma vez que, da mesma forma que muitas brasileiras se
voluntariaram, as paraguaias também defenderam sua patria. Segundo Colling (2016, p. 237):
“[...] a Guerra do Paraguai acompanhou o siléncio destinado as mulheres como todos os
eventos que tratam politica”. Retomando as obras de Chiavenato (1979) e Doratioto (2002),
consideradas marcos na historiografia, a autora discorre que elas sdo “[...] escritos sobre

homens e para homens” (COLLING, 2016, p. 238), pois quando as integrantes femininas sdo

300 Comité Internacional de Ciéncias Historicas foi fundado no dia 15 de maio de 1926 em Genebra, na Suica.
No inicio seus membros eram exclusivamente paises europeus, dezenove no total. Logo, expandiu-se e
atualmente estende-se a mais de cinquenta paises, no Brasil a organizagdo da Associagdo Nacional de Historia
(ANPUH), também ¢ membro do CISH-ICHS.
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representadas, elas se tornam vitimas ou sdo inferiorizadas, como as sobreviventes paraguaias
que foram incumbidas de reconstruir o pais no pos-guerra.

No que se refere a presenca feminina no conflito, as mulheres foram excluidas da
Historia Factual, essa escrita pelo género masculino que marcou seus herois, os escritos
memorialistas pouco descrevem a presenga de mulheres na frente de batalha, muitas vezes
invisibilizando sua presenga, sem nome ou sobrenome (como ¢ o caso de Ana Preta).
Privilegiando um unico género, porém, os estudos mais recentes pertinentes a tematica em
questdo vém avancando para superar esse siléncio, tendo em vista que a presenca feminina
sempre esteve atrelada ao campo domeéstico e dessa forma elas foram submetidas a ocuparem
papéis coadjuvantes, atuando como enfermeiras, costureiras e cozinheiras, € ndo os campos de
batalhas.

Para pensar acerca do “oficio do historiador”, a historiadora Michelle Perrot, em sua
obra Os excluidos da Historia: Operarios, mulheres e prisioneiros, marca a sua indagacao
acerca da condi¢ao feminina na sociedade francesa conservadora. Ela parte das proposigdes
que a analisa pelo angulo econdmico, social, cultural, “mental” e célebre, dado que esse

E um oficio de homens que escrevem a histéria no masculino. Os campos
que abordam sdo os da ac¢do ¢ do poder masculino, mesmo quando anexam
novos territorios. Econdmica, a historia ignora a mulher improdutiva. Social,
ela privilegia as classes e negligencia os sexos. Cultural ou “mental”, ela fala
do homem em geral, tdo assexuado quanto a humanidade. Célebres —

piedosas ou escandalosas — as mulheres alimentam as cronicas da
“pequena” histéria, meras coadjuvantes da Histéria (PERROT, 1988, p.
185).

O interesse de pesquisadores e pesquisadoras em aspectos como a presenca do
exército invisivel de mulheres, indios, negros e criangas na Guerra entre irmaos ganha
destaque. Essas pesquisas marcam que esses sujeitos eram condicionados a espagos
secundarios, com isso, juntamente como esses sujeitos invisiveis, encontra-se a historiografia
do siléncio (COLLING, 2016), que

[...] nada mais ¢ do que o reflexo das relagdes de poder que envolvem os
fatos historicos. Se os/as historiadores/as ndo narram estes fatos, eles
acabam por ser esquecidos, e ou/silenciados na grande arena politica em que
se desenrolam os embates. Michelle Perrot, ja nos alertava que a historia
somente responde as perguntas que nds fazemos a ela (COLLING, 2016, p.
233).

Desta forma, se a Historia Oficial tende a ser excludente, interrogamos: como resolver
as questdes das minorias? Entendemos que essa minoria foram invisibilizadas nas primeiras
publicacdes sobre a Guerra Guasu que se caracterizaram, como ja afirmado anteriormente,

por serem majoritariamente memorialistas; o intuito dessas produgdes era relatar feitos e
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registrar momentos histéricos, outro ponto passivel de discussdo seria que esse exército

invisivel estava a margem da possibilidade de registrar o fato. Ademais, também focaliza

sujeitos marginalizados pela historiografia tradicionalista e alerta para que

[...] no caso da Guerra do Paraguai, leve em consideragdo as questdes
intrinsecas ao contexto platino do século XIX e, a0 mesmo tempo, procure
privilegiar os inumeros outros protagonistas do conflito, como: os
engenheiros militares, os escravos, as mulheres etc., sujeitos esses que,
infelizmente, ainda permanecem a margem da historia (SQUINELO, 2003,
p. 40).

Cerqueira (1980), militar e escritor memorialista, registrou suas impressoes sobre a

Guerra a partir de suas vivéncias e inscreveu a participagdo da mulher no conflito de forma

“positivada”, reconhecendo nelas sua bravura, seu companheirismo e sua persisténcia. De

acordo com o autor:

Essas mulheres que seguiam o exército ndo tinham medo de coisa alguma.
Iam as avancadas mais perigosas levar a boia dos maridos. Nas linhas de
atiradores que combatiam encarni¢ados, vi-as mais de uma vez achegarem-
se dos feridos, rasgarem as saias em ataduras para lhes estancarem o sangue
das balas para os hospitais. Algumas trocavam amazonas por bombachas nos
dias de combate, e as pontas das suas langas formavam os salientes nas
cargas, de seus regimentos (CERQUEIRA, 1980, p. 300).

Por outro lado, André Reboucas (1938, p. 125 apud SQUINELO, 2003, p. 97), ao

registrar sua experiéncia de Guerra em um Diério, abordou a presenca feminina com ironia,

comicidade e desdenho, ao entender que nao ha

Nada de mais comico do que o embarque dessa pobre Bohemia feminina,
que ha 6 dias ndo abandona as trés Pontes nem mesmo a noite. Precipitando
o momento de embarcar e de se ir ao Exército! As mulheres levardo quase
sempre ao ombro 2 ou 3 periquitos e a cabeca utensilios de cozinha, etc.,
seus maridos protetores as seguem levando, de envolta com o armamento e
equipamentos, objetos com eles formam os mais ridiculos contrastes!
(REBOUCAS, 1938, p. 125, tradugiio nossa’").

Entdo, ainda que pertencam ao mesmo periodo historico e abordem um tema

equivalente, a perspectiva assumida ¢ distinta. Cerqueira (1982) retratou no trecho anterior as

mulheres que seguiam os soldados e atribui a elas a imagem de auxiliadoras, desempenhando

papéis voluntdrios com coragem e determinacdo, presentes e que podem desempenhar atos de

bravura. Por outro lado, Reboucas (1938) também representa os sujeitos femininos, mas de

31 Nada de mais comico do que o embarque d’essa pobre Bohemia feminina, que a 6 dias ndo abandona as trez
Pontes nem mesmo 4 noite, anhelando e precipitando o momento de embarcar e de se ir ao Exército! As
mulheres levardo quase sempre ao hombro 2 ou 3 caturritos (periquitos) e a cabeca barrocos (utensis) de cosinha,
etc, seus maridos protetores as seguem levando, de envolta com o armamento e equipamentos, objectos com
elles formao os mais ridiculos contrastes! (REBOUCAS, 1938, p. 125).
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maneira irdnica, ao descrever sua presenca levando utensilios domésticos ao contrastar com a
presenca masculina carregando o armamento. Além além de atribuir a figura feminina
elementos do ambiente doméstico, ele emprega a elas esse espago. Squinelo (2003) retoma
essas “velhas fontes” a partir do prisma das “Novas Leituras”, isto €, das novas historiografias
e narrativas.

Ana Maria Lima Rodrigues (2007) também examinou a participacdo das mulheres nas
revolucdes latino-americanas do século XIX, através de uma perspectiva historiografica
contemporanea. Em seu artigo “As mulheres e as Guerras de Independéncia na América
Latina do século XIX: invisiveis ou inexistentes?”, analisa a presenca dessas guerreiras, tendo
a mulher como sujeito historico. Acerca da “Historia Politica tradicional”, Rodrigues (2007,
p. 01) aponta que as influéncias do género masculino na narrativa que privilegia os grandes
heréis em detrimento de sujeitos subalternizados e desprovidos de poder, pois essas narrativas
foram construidas por um so6 género e para privilegid-lo (homens, brancos escreviam sobre
si). Por outro lado, as abordagens historiograficas tomadas por pesquisas neorrevisionistas
evidenciam esses individuos silenciados pela histéria Oficial.

Para a Rodrigues, a abordagem de mulheres como sujeito historico ¢ condicionada a
excentricidade e a curiosidade, recobrando as palavras de Lavrin, (1985, p. 9 apud
RODRIGUES, 2007, p. 2, tradugdo nossa*?): “[...] algumas determinadas mulheres tém
escapado da unanimidade histérica devido aos seus grandes atributos pessoais ou a feitos que
contradiziam os esteredtipos aceitdveis pela sociedade em que viviam ou pela nossa”. E
importante pensar que quem seleciona os feitos e, consequentemente, define as heroinas — ou
nao — sao homens brancos e vencedores, produzindo um discurso padrao e excludente.

Ao buscarmos relacionar as figuras femininas ao conflito, destacam-se trés
personagens historicas, recorrentemente visibilizadas pelo lado paraguaio: a irlandesa Elisa
Alicia Lynch, companheira do Mariscal Lopez, também chamada de Madame Lynch; a
baiana Ana Néri, essa membro da elite baiana, villva e muito presente na historiografia por
atuar como enfermeira no front de batalha e no contexto local - Mato Grosso do Sul — e dona
Senhorinha, esposa de Guia Lopes, também ¢ visibilizada pela narrativa oficial.

Por outro lado, ha o apagamento de um exército invisivel composto por inlimeras

esposas, amasiadas, prostitutas, maes, filhas, irmas, enfermeiras, lavadeiras, prostitutas,

32 «[...] algunas determinadas mujeres han escapado de la anonimidad historica debido a sus grandes atributos

personales o a hechos que contradecian los estereotipos aceptables por la sociedad en que vivian o por la
nuestra” (LAVRIN, 1985, p. 9 apud RODRIGUES, 2007, p. 2).
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costureiras, cozinheiras, benzedeiras entre outras. Para se tornarem visiveis, elas eram
condicionadas a realizagdo de atos de bravura, como no caso da brasileira Ana Preta/Ana
Mamuda, mulher liberta da situagdo de escravidao e citada por Visconde de Taunay apenas
pelo seu primeiro nome, seguido de um adjetivo pejorativo e racista, que s6 foi legitimada
apos socorrer soldados feridos em meio a batalha, usando suas proprias roupas como
bandagem. Para Taunay:

A preta Ana, mulher de um soldado, prevenira os cuidados da administragéo
militar, nesta obra caridosa. Colocada durante o combate no meio do
quadrado 17°, ela se desvelara com todos os feridos, tirando ou rasgando das
proprias roupas o que faltava para os curativos ou ligaduras: proceder tanto
mais digno de nota e de admiracdo quanto fora o da maioria das
companheiras miseravel. Escondidas quase todas sob as carretas, ali
disputavam lugar com horrivel tumulto (TAUNAY, 1963, p. 85).

Da mesma maneira, Maria Teresa Garritano Dourado, considerada uma das
precursoras nos estudos de género e Guerra do Paraguai no estado de Mato Grosso do Sul,
volta-se a esse tema. Em 2002, em sua dissertacdo intitulada Mulheres comuns, senhoras
respeitaveis: a presenca feminina na Guerra do Paraguai, a pesquisadora nos indica aspectos
que possibilitam desmitificar o referido silenciamento e entender o processo historico,
defendendo que

Sdo homens escrevendo sobre homens, sendo as mulheres, quando
mencionadas, meros detalhes, que nada contribuem para a compreensdo do
episddio ou, mesmo, do processo histdrico. Na historia da Guerra do
Paraguai, muitas vezes, a mulher foi omitida, discriminada e ironizada
(DOURADO, 2002, p. 12).

Conforme Dourado (2002), as mulheres estavam a margem e abandonadas a propria
sorte, pois nao tinham nenhum privilégio, ao contrario dos militares. Também marca a
invisibilidade e omissao da figura feminina, assim historicamente essas mulheres se tornaram
irrelevantes mediante o desenvolver do conflito, por essas narrativas.

As voluntarias da patria, em seu turno, assumiram espontaneamente diferentes fungdes
no decorrer da guerra. Elas enviavam seus filhos para lutarem, acompanhavam homens-
soldados e os amparavam na retaguarda da luta, atendiam os feridos nas multiplas batalhas,
dentre o desenvolvimento de outras agdes. As costureiras coube cobrir o desconforto gerado
pela nudez. As residentas, mulheres de elite, seguiam os soldados e foram tdo atingidas
quanto as destinadas, outro grupo alvo da vinganga e da perseguicdo das tropas do Mariscal
Solano Lopez.

Ana Barreto (2020) adverte que o termo residenta ¢ associado com sindénimo de
caravana de mulheres que seguiram o exército, o que ¢ parcialmente correto. E que ndo
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apenas as mulheres que serviam dentro de acampamentos militares, na enfermaria, cozinha,
lavanderia, mas em grande maioria eram as residentas que proviam e abasteciam os soldados.

Ainda nessa linha, dentre as pesquisas atuais, destaco a dissertagdo “O ensino da
Guerra do Paraguai através das imagens: uma proposta para o uso da fotografia e da pintura”,
a mestre Vera Lucia Nowotny Dockhorn que, entre outros enfoques, abordou o tema das
mulheres no conflito, o envolvimento de brasileiras e paraguaias visibilizadas por distintas
extensdes. As paraguaias foram mulheres tradicionalmente ligadas ao cultivo de alimentos,
dentre outras funcdes médicas. No lado brasileiro, poucas foram notadas pelas narrativas do
poOs e durante a guerra, sobressaindo a figura de Jovita Feitosa, Dona Senhorinha e poucas
outras. Esse grupo foi atingido por enfermidades, pois eram muito vulneraveis, nao por
descuido pessoal, mas social, pois os direitos foram assegurados pelos e para os soldados
combatentes. As mulheres brasileiras, tanto as que escaparam da ocupacdao da fronteira,
quanto as residentes nos acampamentos sofrerem pelas agruras advindas da guerra.

A autora realiza um levantamento bibliografico acerca do ensino da Guerra do
Paraguai, em que destaca a partir sujeitos integrantes do exército invisivel, dentre eles as
mulheres, sujeito que parte essa analise. Além do levantamento bibliografico acerca da
guerra, a autora prepara um livro paradidatico voltado para o ensino da Guerra do Paraguai.
Em suma, ela perpassa pela importante participacdo feminina em ambos os lados do conflito,
no durante e no pos-guerra.

Ainda sobre a pesquisa de Dockhorn, ressaltamos que a autora apresentou sujeitos
atingidos pela Guerra do Paraguai, neste grupo temos mulheres, criangas, homens
escravizados, negros e pardos, assim, ela ndo atingiu apenas militares, mas toda essa
populagdo comum. O pensamento usual que “o universo da guerra foi por muitos anos
entendido como um ambiente masculino” (Ibidem, p. 141) é cenario diferente da Guerra
Oitocentista. Dourado (2002) endossa que a participagao feminina se deu em variados meios,
elas também foram chamadas de “matriarcas, patriotas, andarilhas e vivandeiras, fugitivas e
vitivas dos combatentes” (Ibidem, idem). Segundo Dourado, as matriarcas foram mulheres
que além de residirem nas terras “vivenciaram o processo de ocupacao” e colonizagao das
terras sul mato-grossenses e em determinados momentos de suas vidas tiveram que assumir
sozinhas a responsabilidade da cria¢do de seus filhos e do cuidado com as terras.

Ela deixa claro que essas areas se encontravam em estado litigioso com o
Paraguai. Dentre as matriarcas sobressai “o caso de Rafaela Senhorinha Maria da Conceigdo

Barbosa, mais conhecida como Senhorinha. Esta matriarca ficando viuva de seu primeiro
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marido casou-se com seu cunhado José Francisco Lopes” (DOURADO, 2002, p. 50 apud
DOCKHORN, 2020, p. 144). Dona Senhorinha como ¢ referida em 4 Retirada da Laguna,
pelo Guia Lopes, ¢ uma mulher que, durante a obra de Taunay, situa-se aprisionada junto aos
filhos, na saga Guia Lopes deseja muito resgata-los, por isso aceitou guiar a marcha rumo a
fronteira®.

Ela ¢ considerada o exemplo de mulher, visibilizada por narrativas histdricas, uma
vez que foi esposa do Guia Lopes, considerado pela histéria oficial um heréi. A narrativa
ressalta sua atitude de bravura e coragem, por outro lado o nimero de narrativas que
evidenciam as mulheres brasileiras que participaram do conflito sdo limitadas, os nomes de
mulheres pouco sdo referidos pelos memorialistas e historiadores, essa visibilidade foi
condicionada, caso fossem esposas de militares que praticaram atos de bravura, neste caso
seus nomes eram sempre vinculados ao do companheiro, membros da elite, ou se praticarem
atos julgados como heroicos, no contexto brasileiro, a exemplo da personagem historica Ana
Preta, mencionada na Retirada da Laguna, por Taunay (1879), por socorrer soldados em meio
a investida da cavalaria paraguaia, essa que rasgou sua propria roupa para estancar o sangue
de soldados brasileiros e, mesmo assim, foi inserida a narrativa com seu primeiro nome Ana e
adjetivo radicalizador Preta, ao invés de seu sobrenome.

As patriotas auxiliavam nos campos de batalha, como enfermeiras por exemplo. Entre
muitas delas, motivadas pelo sentimento nacionalista patridtico, destaca-se Ana Justina
Ferreira Néri, vitiva, voluntaria, membro da elite baiana. Ela pertenceu ao corpo de
voluntarias, atuou em hospitais do exército. Ademais, outra patriota reconhecida ¢ a Jovita
Antonia Alves Feitosa, rosto de propagandas nacionalista de guerra, retratada pelo jornal

Diario Liga e Progresso, em 1865.

33 Entre aspas, pois, essa terra encontrava-se em situagdo de litigio, por isso vale ressaltar que a fronteira em
destaque foi demarcada pelos jesuitas no periodo das expedigdes.
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Figura 1 — Homenagem péstuma a Jovita Feitosa. Figura 2 —Jovita Alves Feitosa posa armada e equipada.

JOVITA

(CARVALHO, 2019, p. 66) (CARVALHO, 2019, p. 67)

A jovem piauiense Jovita Feitosa** vestiu-se com roupas masculinas (cortou seu
cabelo, para ndo ser reconhecida como mulher), para partir a guerra, chegou ao posto de
segunda-sargento. Acerca dessa acao de Jovita, a jovem voluntéria, a postura foi incomum ao
meio militar, pois socialmente criaram padrdoes em que a mulher circula em determinados
espacos no caso, o domiciliar, € ndo em um conflito armado, exclusivamente masculino. Algo
peculiar em Jovita se passa pelo fato de ter usado vestes militares, corte “masculino” e que
sua feminilidade fugia aos padrdes. Padrdes que tinham maiores interesses em aparéncia, do
que em sua bravura, coragem para partir a linha de frente.

O livro de José Murilo Carvalho, Jovita Alves Feitosa: voluntaria da patria,
voluntaria da morte, ¢ a obra biografica mais atualizada. Além de apresentar uma vasta
pesquisa documental, o autor analisa variados documentos da época, como jornais, certidoes,
poemas entre outras producdes. Ademais, Carvalho (2019) pontua pontos biograficos na Vida
de Jovita, que nasce em Brejo Seco, nos sertdes do Ceard, no ano de 1848.

Em dezembro de 1864, Jovita se muda para Jaicos, Piaui, onde fica na casa de seu
tio Rogério. No dia 20 de junho, ela sai de Jaicds rumo a Teresina, em companhia de um
batalhdo de voluntario sob comando do capitdo Cordeiro, apds sua chegada ao inicio de julho,
foi interrogada em 9 de julho pelo chefe de policia Jos¢ Manuel de Freitas. Em 10 de agosto
do mesmo ano, embarca no navio a vapor para Paranaiba com outros voluntarios, em 24 de

agosto desembarca em Sdo Luis no Maranhdo, junto a oficiais. Sua chegada ¢ comemorada

34 Foi uma soldada brasileira voluntaria na Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai.
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com um espetaculo teatral e fica hospedada na casa de Lafaiete Rodrigues Pereira, ajudante
do presidente de ordens. Embarca em 26 de agosto no vapor Tocantins em dire¢ao a Corte, a
bordo recebe a doagdo de um anel de brilhantes. E recebida em Recife, com espetaculo no
Teatro Santa Isabel. Chega ao Rio de Janeiro no dia 9 de setembro, onde também lhe é
proporcionado um espetaculo de teatro em sua homenagem no Teatro Sdo Pedro de
Alcantara.

Foram 37 dias de glorias desde sua partida. “Jovita viveu estonteantes momentos
de gloria” (Ibidem, p. 69). No dia 16 de setembro, o despacho do ajudante geral do Exército a
recusa como combatente. Sua ida a frente de batalha ¢ barrada e o ministro da Guerra José
Antonio Saraiva oferece apoio para regressar ao Piaui “Na corte, repetiu-se o clima de
exaltacdo. Mas logo veio uma ducha de agua fria: a Secretaria da Guerra recusou sua
incorporagdo como combatentes. SO poderia ser aceita para o servigo de saide, como ja o fora
a baiana Ana Néri” (CARVALHO, 2019, p. 9).

Para auxiliar sua volta, foram oferecidos espetadculos beneficentes, em 17 de
novembro parte de Sao Luis para Teresina. Em 1865 José¢ Alves Visconti Coaraci
(funcionario da secretaria do Ministério da Guerra) publica no jornal Um Fluminense Tragos
biograficos da heroina brasileira Jovita Alves Feitosa. Jovita regressa ao Rio de Janeiro em
1866. Na manha do dia 9 de setembro de 1867, seu companheiro, o inglés Willian Noot, parte
para Southampton e, na tarde do mesmo dia, ela suicida-se, no quarto em que residia Noot.
Em 2017 foi aprovada a lei n.°13423 e em 2018 Jovita foi inscrita no Livro dos Herdis da
Pétria.

Carvalho aponta que apenas a Marinha brasileira estava preparada para a guerra, a
tropa do Exército era composta de apenas 16 mil homens, com pouco treinamento e
armamentos insuficientes, a Guarda Nacional ndo tinha treinamento militar, porém era
numerosa, visto isto, o governo brasileiro necessitava aumentar seu contingente, por isso cria
o Governo cria o Corpo de Voluntarios da Patria. Poder-se-iam voluntariar maiores de 18 e
menos de 50 anos, de inicio despertou nos grande entusiasmo e patriotismo nos voluntérios,
esse entusiasmo pode ser notado na figura de exemplos de voluntariados civicos, contudo
destacamos algumas voluntarias com a dona Mariana Amalia do Rego Barreto, com dezoito
anos, se voluntaria. Ela discursa na praga publica, pedindo para que sigam seu exemplo,
atendendo ao apelo, 28 voluntarios incorporavam o corpo de voluntarios, logo Mariana foi

aceita para servir o hospital de sangue.
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Outras voluntarias - como Isabel Maria da Conceig@o aos 22 anos - apresentaram-
se “dizendo saber atirar e andar a cavalo. Queria ir a guerra para acompanhar um irmao que ja
sentara praga” (CARVALHO, 2019, p. 45). Outra voluntaria do Ceara - dona Joana Francisca,
retratada pela Semana Ilustrada em uniforme militar ao lado da bandeira nacional “O jornal
Cruzeiro do Brasil de 17 de setembro de 1865 - menciona que essa dona Joana chegou ao Rio
como segundo-sargento juntamente com Jovita Feitosa” (Ibidem). O autor também evidencia
a participacdo e o reconhecimento da baiana Ana Neri:

Quando Jovita se apresentou, algumas ja tinham sido contratadas como
enfermeiras, como foi o caso da baiana Ana Néri, vitiva do capitdo de
fragata Isidoro Antdnio Néri [...] Teve desempenho excepcional, tornou-se
patrona dos cursos de enfermagem e, em 2009, foi a primeira mulher a entrar
para o Livro dos Herois da Patria (Ibidem, p. 46).

Além do grande destaque de Ana Neri como enfermeira atribuiu-se a ela um papel
heroico por servir e auxiliar nos hospitais de sangue, marcando a historia de mulheres na
guerra do Paraguai, sendo precursora com seu nome no Livro dos Herdis da Patria. Houve
exemplos de mulheres que se vestiram de homens para enfrentar os paraguaios, Maria
Francisca da Conceicao foi uma mulher que ao ser impedida de seguir seu marido a frente de
batalha, “Inconformada, cortou o cabelo, vestiu roupa do marido, arrumou o boné e foi. No
ataque, apossou-se das armas do primeiro soldado abatido. Ao ver que o marido fora morto
com um tiro na testa, calou a baioneta e saiu estocando os inimigos. No desastroso ataque a
Curupaiti, foi levada ao hospital Diadorim avant la lettre, descobriu-se que era mulher”
(Ibidem, p. 47).

As andarilhas ou vivandeiras, em sua maioria foram mulheres da populagdo que
acompanhavam o exército, elas seguiam filhos, maridos, companheiros e realizavam tarefas
domésticas e rotineiras, também comercializavam produtos e servigos. A obra de Dockhorn
(2020) ¢ marcada por contribuir com a historiografia neorrevisionista do maior conflito bélico
do século XIX, na América Latina. Ademais, ressaltamos que esse grupo de mulheres ¢
protagonista no poema Kigua-Vera da escritora sul mato-grossense Raquel Naveira, no livro
Guerra entre irmdos (1997), esse que também ¢ um dos nossos objetos de pesquisa, detalhado
e analisado posteriormente neste estudo.

As fugitivas, segundo Dourado, foram mulheres que evadiram da ocupacdo
paraguaia nas terras de Mato Grosso, desprotegidas escaparam em dire¢a@o a floresta e cidades
distantes, muitas foram alvos de todo tipo de violéncia pelos ocupantes. O ataque ao Forte
Coimbra, pelos homens de Lopez, ocasionou o colapso da seguranca do estado, pois as
autoridades foram-se. Os sobreviventes da ocupagdo relatam uma experiéncia de panico e
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incertezas pelos habitantes. Mulheres, criancas pequenas e pessoas idosas, por terem maiores
dificuldades de locomogdo, acabando por padecerem. As vitvas dos combatentes foram
mulheres que mantinham relacionamento civil ou unido estavel, elas dependiam
financeiramente de seu conjuge, para manter a si ¢ a filhos. Com suas perdas, o vinculo era
comprovado mediante um conjunto de documentos.

Dentre as mulheres paraguaias, temos a figura da Irlandesa Elisa Alicia Lynch,
dividindo opinides e julgamentos, ela ¢ considerada de grande importancia (por quem?) na
Guerra do Paraguai, pouco conhecida pelo publico brasileiro, mas se tornou personagem
fundamental na historia paraguaia, ficou conhecido pela relacdo estabelecida com o
presidente paraguaio Francisco Solano Lopez. Elisa Lynch € objeto de estudo da pesquisadora
brasileira Natania Neres da Silva, com a dissertacdo de mestrado intitulada “Injurias,
ressentimentos e glorias: usos politicos de biografias na construcdo da memoria de Elisa
Lynch” (2019).

Sem duvidas, Elisa Lynch ¢ um dos protagonistas da histéria do Paraguai tanto
positivamente quanto negativamente. Recentemente, as escritoras paraguaias Anahi Soto Vera
e Paola Ferraro lancaram a obra Elisa Alicia Lynch: la madame en su contexto (2020)*°, em
que apresentam os principais pontos biograficos da vida da irlandesa e a forma que sua
imagem foi interpretada por demais historiadores, Soto e Ferraro (2020) que o destino de
Elisa Alicia Lynch se uniu ao de Lopez desde Paris (onde o conheceu) até 1° de marco de
1870 com a morte de seu companheiro em Cero Cora.

Madame Lynch foi mae de sete de seus filhos, com sua morte passou a se
responsabilizar por outros filhos do Mariscal. A senhora Lynch, pessoa excéntrica aos
costumes da sociedade paraguaia, por seus gostos, educagao e influéncias europeias, destoou
da sociedade paraguaia da época, principalmente por seu estado civil “mujer separada — no
era concebible en el mundo del siglo XIX, mucho menos em la conservadora y catolica classe
alta asuncena” (SOTO; FERRARO, 2020, p. 5). Por outro lado, essa elite ndo pode evitar

como seu modo europeizado se tornou tendéncia de moda e de estilo.

Figura 3: Elisa Lynch de joven

35 Essa obra pertence a “Coleccion Protagonistas de la Guerra Guasu” (2020), publicada em Espanhol em
formato digital, composto por doze livros, cada um, direcionado a uma figura considerada protagonista no
conflito em questao.
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Mesmo ocupando papel de destaque nos acontecimentos e langando tendéncias a
sociedade, sua imagem passou a ser sublimada das fontes oficiais, uma vez que era vista pelo
projeto “civilizador” e conservatorio defendido por Juana Pabla Carrillo, esposa de Lopez pai,
como uma ‘“concubina” Da mesma forma, biografias sobre Elisa, publicadas ao final do
conflito, apontam-na como “la cruel prostituta” e seu companheiro Lopez por monstro e
tirano. As producdes historiograficas consideradas “fundacionales” de Héctor Francisco
Decoud y Héctor Varela exprimem essa ideologia, que demoniza a figura do casal Lynch e
Lopez. Em contrapartida, Martin McMahon ¢ considerado o nico escritor do periodo que nao
acusa a Lynch, logo destacamos os trabalhos de Juan E. O’Leary, que buscaram a “redencion”
de Solano Lopez, que por consequéncia demandou a sacralizacion de la madame. Em seguida,
as autoras salientam a importancia de estudos recentes, como dos(as) pesquisadores(as)

Barbara Pottast-Jukeit e Ana Barreto, Michel Lillis e Ronan Fanning que, acima de tudo,
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pleitearam a “justicia histdrica” para entender a madame e por terem “derrubado” certos mitos
e proporcionado a compreensdo da pessoa e do periodo” (Ibidem, p. 7-8), traducio nossa*®).

Na biografia de Michael Lillis ¢ Ronan Fanning Calunia (2009), é questionada a
narrativa que aponta a Elisa como uma “lasciva meretriz”; “suas origens” entre outros temas.
Versdo contada ap6s a Guerra do Paraguai pelos escritores que apoiaram 0s vitoriosos, essa
ma-fama vem antes. S3o Relatos injuriosos e sem comprovagdes documentais publicados por
Hector Varela (jornalista argentino), considerado por ambos os autores em sua maior parte
uma narrativa de “ficcdo romantica e as vezes delirante” (LILLIS; FANNING, 2009, p. 45).
Da mesma forma, A obra Elisa, de Vicente Villa Vicencio, publicada em 1874, contribuiu
para que essa versdo perpetuasse em outras narrativas. Esse olhar que predominou por
geragdes “ainda defendido por historiadores anti-Lopez, ainda tdo divididos a respeito no
Paraguai ainda hoje” (Ibidem, p. 48). Declara¢do autobiografica — Protesto que faz Elisa A.
Lynch, argumenta que sua separagdo ocorreu por volta de junho de 1854 e conheceu Lopez
seis meses apods, portanto a acusacdo de ter levado uma “vida libertina” ndo passa de caltnia.
A unica evidencia contra Elisa ¢ uma carta enderecada a Lopez “De Surville”, a qual sugere a
passagem de Elisa pelo mundo das cortesas parisienses.

Produgdes como a obra Cunhatai (2003) - um de nossos objetos de andlise,
pincela um estereotipo de Elisa Lynch, a mulher europeia que teve influéncias sobre o marido
(Adiante pensaremos, como a figura dela ¢ vista e posta pelo olhar de outro lado ¢ a
construgdo de esteredtipos para essa figura feminina), ¢ de valia ressaltar que a obra de
Lepecki, sofre influéncia de um livro considerado canone da literatura brasileira 4 Retirada
da Laguna - publicado apds o termino da guerra em 1871- escrita por um homem branco,
militar e privilegiado, dedicado ao Império.

Acerca de Lynch, Dourado (2002) pontua a dificuldade de definir a “verdadeira
Elisa Lynch” (Ibidem, p. 41), muitas geragdes se interessaram e se interessam pela sua vida,
atravessando século, ¢ fonte de inspiracao de produgdes contemporaneas como no poema
“Madame Lynch”, em que o eu-lirico se pergunta por que ¢ condenada. E o poema “O enterro
de madame Lynch”, ambos de Naveira (1997), do livro Guerra entre irmdos.

Portanto, tanto Elisa Lynch quanto as Kigua-Veras serdo sujeitos recorrentes de

analise neste trabalho. As duas obras citadas anteriormente de Lepecki (2003) e Naveira

36 > derrubado’ ciertos mitos e proporcionado la comprensién de la persona y del periodo” (Ibidem, p. 7-8).
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(1997) sdo objetos principais dessa pesquisa, estudado detalhadamente no capitulo I -
Representagdo feminina em Cunhatai e Guerra entre irmdos.

Ademais, as paraguaias eram classificadas em trés grupos: o das Residentas, que
acompanhavam seus maridos, filhos, pais e irmaos; o das Destinadas, consideradas traidoras
da Patria, “desafetas” e pertencentes a elite, a exemplo de maes, esposas ou filhas de
politicos; e os das Vivandeiras, que vendiam produtos e servigos, eram agregadas, ndo tinham
parentesco com soldados, mas os seguiam, tornando-se amasiadas ¢ se encarregando de
afazeres domésticos.

Para mais, as autoras Dockhorn (2020), Potthast (2006) e Valinotti (2013) identificam
nas mulheres paraguaias uma cultura de raizes indigenas e mercantes, notamos que, em suas
producdes historiograficas contemporaneas sobre as paraguaias, apontam que essas mulheres
tém origens “tradicionalmente camponesas e ligadas aos cuidados e cultivo do solo”
(DOCKHORN, 2020, p. 150), atuam no conflito, pois foram responsaveis por cultivar e
abastecer com alimentos os acampamentos, para mais, teceram e costuraram para a
republica paraguaia, cuidando do abastecimento de alimentos e vestimentas aos soldados
durante o conflito. Também, apontam que o fato de o Paraguai ter resistido as pressoes
militares dos paises aliados e que “no hubiese grandes problemas para alimentar a la
poblacion hasta la ultima fase de la guerra ya llamo la atencion de los contemporaneos”
(Ibidem, p. 150 apud POTTHAST, 2006, p. 92).

Valinotti (2013) atribui a participagao feminina também a tarefa de cuidar de doentes e
feridos, jovens mulheres de 15 a 20 anos tratam de inimeros doentes principalmente durante a
epidemia de coélera, optando muitas vezes pela medicina natural, de conhecimento popular,
vemos que conquistam destaque na manutencao de tradigdes.

Além disto, discute que a participacdo de mulheres paraguaias ao doarem suas joias,
em apoio a sua patria, esse ato foi visto como um admiravel ato de patriotismo. Assim como
no Império, as mulheres que tinham interesse em lutar e atenderam a propaganda de apoio
patridtico, no Paraguai esse grupo de mulheres eram conhecidas como “el bello sexo”. Além
disso, a participagdo delas na Guerra Guasu foi essencial na produgdo agricola e
abastecimento de alimentos e vestimentas do exército de Lopez, porém essa participagdo ¢
menos visibilizada e valorizada em relagdo a mulher combatente, portanto a participacao
feminina no Paraguai ocorreu de forma quase exclusiva nos campos agricolas com poucas
excecdes nos campos de batalhas. No que tange as heroinas da imprensa, temos os nomes de

Francisca Cabrera, Ramona Martinez, Barbara Alen e Dolores Caballero.
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De acordo com Valinotti, a figura das Residentas converteu-se com o tempo, “o
arquétipo da mulher paraguaia, seus valores e qualidades: heroicidade até a ferocidade para
defender a si mesmo; o muito masculino adjetivo de ‘virilidade’, mas também abnegagdo y
acompanhamento do homem™’ (VALINOTTI, 2013, p. 28, traducio nossa).

De tal maneira, a historiadora aborda a realidade das paraguaias no contexto bélico e a
atuagdo delas enquanto enfermeiras, nos acampamentos e ao redor dos campos de batalha. Os
sujeitos femininos foram, inclusive, obrigados a trabalhar para o governo na arrecadagdo de
contribui¢des para a aquisi¢do de insumos e suprimentos ao exército. Com intuito de atender
aos feridos da tropa paraguaia, apoés uma investida na cidade de Corumbd, na fronteira
brasileira, foram enviadas mulheres da elite “acucenas”. Valinotti ressalta que

A esposa do general Barrios era Inocéncia, irma do presidente Lopez e a
alusdo aos demais parentes se refere provavelmente a Carolina e
Emerenciana Gill Barrios, sobrinhas do general Barrios. De feito, Carolina e
Emerenciana foram as duas unicas mulheres nomeadas em grau militar por
Francisco Solano Lopez como Capitd e Tenente, respectivamente, por seu
trabalho a frente do hospital para os feridos paraguaios em Mato Grosso
(VALINOTTI, 2013, p. 19, traducio nossa’®).

As traidoras, depois de passarem pelos horrores da guerra, com violagdes, torturas,
humilhagdes, foram transformadas em destinadas, pois “as intrigas, as trai¢cdes, supostas ou
reais, fizeram montar um Tribunal de Guerra que julgaram paraguaios e estrangeiros,
utilizando a tortura para interrogatorios e sentenciando mais de 650 pessoas a morte”
(VALINOTTI, 2013, p. 73, tradugdio nossa’®). Elas foram sentenciadas, culpadas e enviadas a
acampamentos de trabalho por serem acusadas de traicao a Solano Lopez. Dentre elas, Pancha
Garmendia, por exemplo, foi condenada a morte por ndo aceitar ser violada pelo Mariscal.
Importante dizer que a de Garmendia, em relacdo a Lopez, foi vista como um ato de
resisténcia, inaceitavel ao patriarcalismo da €poca, pois nossos corpos ndo podem ser negados

a um homem, ainda mais por estar assentado em um nivel hierarquico maximo, dessa forma

37 “en el arquetipo de la mujer paraguaya, sus valores y cualidades: heroicidad hasta la ferocidad para defender

su propio; el muy masculino adjetivo de “virilidad”; pero también abnegacion y acompanhamento del varén”
(VALINOTTI, 2013, p. 28).

38 “La esposa del general Barrios era Inocencia, hermana del presidente Lopez y la alusion a las demads parientes
se refiere muy probablemente a Carolina y Emerenciana Gill Barrios, sobrinas del general Barrios. De hecho,
Carolina y Emerenciana, fueron las dos tnicas mujeres nombradas en grado militar por Francisco Solano Lopez
como Capitan y Teniente, respectivamente, por su labor al frente del hospital para heridos paraguayos en Mato
Grosso” (VALINOTTI, 2013, p. 19).

39 “las intrigas, las traiciones, supuestas o reales, hicieron montar um Tribunal de Guerra que juzgd a paraguayos
y extranjeros, utilizando la tortura para interrogatorios y sentenciando a muerte a mas de 650 personas”
(VALINOTTI, 2013, p. 73).
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Pancha Garmendia foi sentenciada a morte em 11 de dezembro de 1869, com 40 anos em

Arroyo Guazu.

Figura 4 — Pancha Garmendia

(DOURADO, 2002, p. 86).

Para mais, a historiadora paraguaia Ana Barreto Valinotti apresenta na obra Silvia

Cordial: 1a nifia que vivio para contarlo a trajetéria de uma menina que foi perseguida durante

a guerra, a autora apresenta uma figura historica, incomum a histéria tradicional, menina que

quando adulta relatou suas penosas lembrangas, essa que ¢ integrante de uma familia de

grande influéncia no Paraguai. Barreto disserta que muitos testemunhos foram publicados

antes mesmos do final da guerra, dentre eles o mais conhecido ¢ intitulado Siete anos de

aventura en el Paraguay da francesa Dorotea Duprat de Lasserre, relato carregado de

detalhes, obra de Jorge Federico Masterman. Ademais, jornais como La Reneracion

publicaram de forma reduzida alguns desses relatos:

La Reneracion também publicou, entre dezembro de 1869 e os primeiros
meses de 1870, o testemunho ¢ a declaragdo de muitas mulheres ‘destinadas’
que vieram dos campos de Espadin. Estes, muito mais curtos, além dos
detalhes estavam — e se entendem perfeitamente — cheios de juizes de valor
Solano Lopez. Durante muito tempo, esses testemunhos foram a prova de
confianca das barbaridades que o Mariscal havia feito e que
equivocadamente levavam a confirmar que era — com justa razdo — um
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inimigo da civilizagdo, tal como fora declarado pelo Governo Provisorio
(BARRETO, 2020, p. 6, tradugao nossa4°)
A autora apresenta a visdo da historiadora alema Barbara Potthast, que aponta em

seus recentes estudos a possibilidade de ler esses testemunhos ndo apenas como acusatorios a
figura de Solano, mas também como "expressoes delas nunca afastadas de seu proprio lugar

?41 " (tradugdo nossa*?),

dentro da sociedade e de seu contexto — a fim- politico e econdomico
permitindo permear questdes sociais dessas mulheres. A escrita das memorias de Silvia
Cordal nao foi escrita imediatamente, esse escrito pode ser dividido em dois capitulos, o
primeiro estd vinculado a sua infancia na Guerra contra a Triplice Alianga, e a segunda
aconselha netos e filhos.

Sobre Silva, Barreto nos apresenta uma crianca que nasceu em uma familia de
grande importancia e influéncias e em ber¢o de ouro (expressdo utilizada por Ana Barreto).
Apesar desse meio social, teve sua toda sua familia transformada em “traidoras a la patria™,
e essa relacdo que nos leva a compreender a posicao desse grupo frente a guerra, todos que se
opunham a Lopez ou que procuravam qualquer outro desfecho como um tratado de paz, eram
considerados traidores. Ademais, os soldados feridos em campo de batalha, se sobrevivessem,
a sua familia deveria abdicar qualquer vinculo publicamente, caso contrario seriam
considerados traidores também.

Transformadas em residentas, as vivandeiras, Kigua-Veras, também eram vistas como
“gente de baixo/ gente comum”™*. Silva (1998) salienta que essas figuras eram mulheres do

povo que foram obrigadas a seguir as tropas paraguaias. Além disso:

Embora a sorte desses dois grupos nao fosse muito distinta, ¢ importante
lembrar que, salvo excecdes, corresponde majoritariamente as kygua vera a
transformacdo em residentas, que sem terem onde morar, obrigadas a
abandonar sucessivas vezes suas casas, ainda que provisorias, desde os
arredores de Asuncidn até os povoados do interior, seguem seus maridos,
irmaos, pais, filhos ou algum outro parente, seus unicos referenciais apds o
caos em que a guerra se transformara. Do outro lado, coincidem com as
representantes das “distinguidas familias asuncenas” as destinadas, quase

0 La Reneracion también publico, entre diciembre de 1869 y los primeros meses de 1870, el testimonio y la
declaracion de muchas mujeres "destinadas" que huyeron de los campos de Espadin. Estos, muchos més cortos,
ademas de los detalles estaban - y se entiende perfectamente - llenos de juicios de valor Solano Lopez. Durante
mucho tiempo, esos testimonios fueron la prueba fehaciente de las barbaridades que el mariscal habia hecho y
que inequivocamente llevaban a confirmar que era - con justa razoén- un enemigo de la civilizacion, tal como
fuera declarado por el Gobierno Provisorio (BARRETO, 2020, p. 6).

41 Tbidem, idem.

42 “expresiones de ellas nunca alejadas de su proprio sitio dentro de la sociedad y del contexto- al fin - politico y
econdémico” (BARRETO, 2020, p. 6).

3 Ibidem, idem, p.41.

* A esse respeito, destacamos a pesquisa “4 noite das Kygua Vera: a mulher e a reconstrugio da identidade
nacional paraguaia ap6s a Guerra da Triplice Alianga” (1998), de Alberto Moby Ribeiro da Silva.
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sempre aparentadas - por mais distante que fosse esse parentesco - com
algum “conspirador”. (SILVA, 1998, p. 52).

Assim, constatamos que as discussdes historiograficas acerca das mulheres no conflito
foram distintas nos paises envolvidos e que muitos olhares sobre elas foram estabelecidos,
sobretudo pelo lado Paraguaio, mesmo ressaltando um conjunto de mulheres “residentas”,
consequentemente invisibilizam outros grupos femininos participantes. A presenga feminina,
portanto, foi olvidada pela historiografia oficial, embora ela circunde as linhas narrativas de
uma historia que contempla apenas um conjunto célebre de sujeitos. Nesse sentido, os estudos
imbrincados, no Brasil, na corrente neorrevisionista € no Paraguai os desenvolvidos por
estudiosos nas ultimas décadas possibilitam a emergéncia desse “exército invisivel” e sem
rosto nos textos. Portanto, notamos que pesquisas neorrevisionistas voltadas para as mulheres
brasileiras na Guerra do Paraguai tém por base a referéncia de Dourado (2002), e da mesma
forma ao nos referirmos as mulheres paraguaias, temos as referéncias bases comuns a Potthast

(2006) e Valinotti (2013) como recorréncia.

1.3.1 Multiplos olhares sobre a mulher na Guerra do Paraguai

Destacamos que os recortes de andlise de jornais, filmes pinturas e monumento,
foram realizados para dialogar sobre como a mulher foi representada, mas essas linguagens
ndo se constituem em seu objeto de estudo, contudo foram caminhos que percorremos ao
longo dessa pesquisa para entender a questdo da invisibilidade feminina na guerra. Dessa
forma, realizamos uma efémera andlise em diversas representacdes artisticas, do sujeito
feminino que atuou na Guerra do Paraguai.

No tocante a tal questdo, destaco as mulheres brasileiras e paraguaias, pois somente
esses paises “[...] permitiam mulheres nos campos de batalha. Uruguai e Argentina haviam
proibido sua presenga” (COLLING, 2016, p. 244). De maneira geral, as mulheres paraguaias
foram mais registradas do que as brasileiras pelos autores e pesquisas, mas, ainda assim, sao
invisibilizadas, uma vez que apenas as mulheres que realizassem atos de bravuras ou fossem
consideradas senhoras respeitaveis eram homenageadas. As referidas mengdes, no entanto,
regularmente se limitavam ao primeiro nome.

No Paraguai, por exemplo, o sujeito feminino (residentas) foi destacado pelo seu
desempenho no pds-guerra. A imprensa, por sua vez, assinala a existéncia da colaboragio que

ndo se resume aos homens e, dentre esses veiculos comunicativos que contém ilustragoes,
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7%, nas edicdes de maio

figuras e xilogravuras, ressaltamos os jornais paraguaios “Cabichu
1867 a julho 1868, e “El Centinela”, nas publicacdes de abril a dezembro de 1867. O primeiro
divulgou intimeros atos de heroismo das mulheres, enquanto o segundo exaltava as paraguaias
como “guerreiras espartanas” (ORTOLAN, 2006, pp. 84-85).

Em “Imagens femininas na Guerra do Paraguai”, Ortolan (2006) discute, de maneira
geral, a imagem da mulher na guerra do Paraguai, ¢ analisa, especificamente, as
representacdes construidas acerca das paraguaias no periodo do conflito. Com isso, disserta
que € comum associarmos a guerra

[...] a um palco exclusivo dos homens. Vitimas da guerra, como na maior
parte dos grandes conflitos, as mulheres foram banidas de estudos que
possibilitam retira-las de sua invisibilidade. O envolvimento feminino na
Guerra do Paraguai foi significativo € numericamente consideravel, sem
davida dos mais altos em guerras na América Latina. Muitas mulheres, de
forma voluntaria, participaram dessa luta contra os exércitos aliados do
Brasil, da Argentina e do Uruguai. Outras tantas, especialmente mulheres da
classe baixa, ndo tinham op¢ao e encontravam-se no meio de uma luta,
restando a elas participar das campanhas militares contra os aliados. Ao
passo que outras mulheres, milhares talvez, de todas as classes sociais,
encontravam-se entre as vitimas (Ibidem, p. 84).

Segundo o autor, “[...] a0 comecar a guerra, as mulheres camponesas estavam
vinculadas as divisdes do Exército Nacional Paraguaio como mulheres de acampamentos.
Muitas eram esposas, companheiras, concubinas, prostitutas ou irmas de soldado” (Ibidem, p.
86). A figura do jornal “Cabichui’, de 1867, mostra homens e mulheres marchando lado a
lado, segurando armas e baionetas e carregando cestos com alimentos sobre a cabega, como ¢
possivel visualizar:

Figura 5 - Caxias... Ora, meu Deus!... Que € isto que vejo? Sera possivel que os paraguaios tenham outros

caminhos mais? Ah! E como vao entrando as provisdes!... Muito gado, e muito mantimento! Sim, e tudo com
abundancia!... E impossivel vencer a Lopez!

% 0 “Cabichui” foi um jornal com publicacio semanal de duas edi¢des, que se desenvolveu no periodo da
Guerra Guasu, e era impresso pela “Imprensa Del Ejercito”. Ele atuou e circulou no contexto bélico, entre os
anos de 1867 a 1868, com um total de 95 edigdes. Com escrita irdnica e critica, suas tematicas ainda sdo
instrumentos de pesquisas e discussoes.
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Fonte: Cabichui, 16 de dezembro de 1867, ano 1, n. 65, p. 03.

Dessa forma, o envolvimento feminino no conflito ocupa uma posicdo distinta se
comparada a dos demais combatentes. Na imprensa brasileira, foi noticiado que a jovem
Jovita Feitosa se voluntariou no Corpo de Voluntérios da Patria, o que, por estratégia militar,
serviu de incentivo e propaganda para o alistamento ao servico militar. Conforme foi
divulgado anteriormente, Jovita era uma “[...] jovem brasileira de 17 anos, de familia simples,
que cortou os cabelos e se apresentou ao Exército. Logo descoberta, virou noticia e sua
historia chegou aos jornais, dividindo opinides. Jovita chegou a patente de sargenta”
(DOURADO, 2002, p. 95).

Nos noticiarios paraguaios, incentivadores da participacdo feminina, a referida inscrigao
funcionou enquanto ferramenta politica e de marketing, pois ela foi impedida de integrar a
frente de batalha. No entanto, registra-se a participagdo feminina na linha de frente de batalha
ao final do conflito, especificamente na batalha de Acosta Nu, no mais participou ativamente
no cultivo de alimentos e cosendo vestimentas dos soldados, dessa forma abastecendo o

exército paraguaio e fortalecendo para ndo necessitar auxilios externos.
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O filme “Cerro Cord” (1978), cuja duracdo ¢ de 110 minutos, possui dudio em lingua
castelhana e guarani, foi dirigido por Guillermo Vera, e a sua produgdo ocorreu apés o fim da
luta armada. O enredo narra a histéria do confronto e de seu desfecho com a morte de Solano
Lopez. Além disso, ele teve interesses e finalidades considerados “polémicos”, pois é o
primeiro longa-metragem de fic¢do historica que trata sobre a guerra a partir da perspectiva
paraguaia. No que se refere aos papéis de género, as figuras femininas sdo bem evidenciadas e
ativas nos diversos aspectos da Guerra Guasu, investindo suas riquezas, lutando na frente de
batalha, cuidando dos feridos, sem abandonar a maternidade.

Souza (2019) analisa o processo da constru¢do de memoéria e monumentalizardo de
acontecimentos e personagens da Guerra Grande no cinema paraguaio acerca do filme citado,
esse financiado e cumpria interesses do regime stronista*®, por isso, existe grande destaque na
figura do Mariscal Francisco Solano Lopez, mais precisamente a postura ditatorial perante o
conflito. Ele realiza um levantamento acerca da historia audiovisual paraguaia e aponta que
esses filmes utilizavam ferramentas para propaganda politica das ideias revisionistas pela
ditadura (SOUZA, 2019, p. 109). Também destaca a grande importancia e que permanece em
destaque até os dias atuais, “¢ comum o filme ‘Cero Cord’ retornar as salas de cinema do pais,
principalmente em datas comemorativas, como o aniversario da morte de Solano Lopez, no
dia 1° de marco” (Ibidem, p. 110). Nosso foco principal ndo ¢ saber se o filme foi fiel aos
dialogos, ou que, apresenta uma verdade absoluta, mas nosso interesse ¢ a forma como as
mulheres foram visibilizadas. Na sequéncia, selecionamos dois trechos da materialidade

filmica.

4O regime stronista foi uma forma de governo regido por Alfredo Stroessner Matiauda, considerado uma

ditadura, ele atuou por aproximadamente trinta e cinco anos, denominado E! Stronado, maior periodo que uma
pessoa governa um pais sul-americano.
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Imagem 1 — Soldadas paraguaias, prontas para atacar a tropa inimiga.

Fonte: Cero Cora, min. 01h21min:04.

Imagem 2 - Paraguai vive! Esperanca na mulher paraguaia.

Fonte: Cero Cora, min. 01h50min:4

A imagem 1 — mostra varias mulheres com armas em punho, prontas para defender sua

patria na luta e assumir os postos e armamentos dos soldados derrotados. Essa cena retrata a
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batalha de Acosta Nu, e elas representavam a ultima resisténcia em defesa da patria. A
imagem 2 — situada no final do filme, apresenta a figura de uma mulher com duas criangas,

remetendo-nos ao legado e a esperanca propiciados pelo pos-guerra, além da fungdo

reconstrutora posterior a guerra

Em contrapartida, o filme brasileiro Alma do Brasil (1931) foi produzido no formato
preto e branco, ¢ silencioso, foi dirigido por Alexandre Rufles, gravado no Brasil, no antigo
Mato Grosso, e dura 52 minutos. Na sequéncia cinematografica, a Retirada da Laguna, datada
de 1865 e 1867, ¢ narrada, e o cenario para essa produg¢do foi ambientado nos lugares
originais em que se desenvolveram os episddios. O filme de Rufles reproduz a marcha da
Expedicdo rumo a Mato Grosso.

Meirelles (2005) entende a importancia do cinema e a Histoéria e aponta que “o cinema
desde seu nascimento demostra ser um potencial suporte de registro de memoria, seja na sua
forma documental, ou pelo imaginario que contém na forma de ficgdo” (Ibidem, p. 134). Por
isso ressaltamos a relevancia de se analisar como e de que forma estdo sendo representados os
elementos, pois o intuito ¢ vender uma verdade, e que ela se torne hegemonica, visto que “o
cinema como produto cultural ndo ¢ inocente” (Ibidem, p. 135). Nao se constitui objeto de
nossa investigacao as questoes pertinentes ao cinema. E sim, compreender a forma como as
mulheres foram retratadas nas cenas selecionadas, com intuito de exemplificar o lugar em que
elas sdo visibilizadas e os objetivos de cada obra com essa acgdo, isso porque as representacoes
cinematograficas t€ém como fundamentacdo um projeto estético que muitas vezes aponta
questdes sociais/culturais, como em nosso caso da representagdo feminina.

O Alma do Brasil se encontra no primeiro grupo de filmes abordando como tematica
central a Guerra do Paraguai, mais especificamente a passagem da Retirada da Laguna:

Seus autores procuraram ser fieis aos acontecimentos como foram descritos
no livro do visconde de Taunay (Alfredo D’Escragnolle, mais tarde
conhecido como Visconde de Taunay) e, ainda, de fotografias da Guerra do
Paraguai. (Ibidem, p. 136).

Com isso, veremos que a representacao feminina ¢ nula, minimizada como na obra
original (Retirada da Laguna) e no filme (Alma do Brasil). Assim, observamos a visdo de
Taunay na forma apresentada de tais conjuntos de personagens, em ambos. Sendo assim,
recorremos as suas imagens, dentre as quais selecionamos uma, para ilustrar a andlise acerca
da figura da mulher brasileira, interpretada pela atriz portuguesa Concei¢do Ferreira, com

intuito de analisar a representagdo feminina nesta obra.
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Imagem 3 — A figura do camarada como heroi. Ampara a méae e o filho.

r .

Fonte: Alma do Brasil, min. 29:25.

Na cena, a cavalaria paraguaia ateia fogo em um espago, o que faz com que mulheres e
criancgas fujam. Uma mae, entretanto, tem seu filho preso em uma casa de palha quase cercada
pelas chamas e pede socorro, momento em que um comandante realiza o resgate, e a mae o
recebe chorando. Na unica passagem em que aparece uma mulher, portanto, ela emerge
enquanto vitima que espera por um heroi para salvar a vida de seu filho, demarcando, de um
lado, o homem lutador, protagonista, forte e destemido na batalha, e, de outro, as figuras
femininas maternas, frageis e vulneraveis.

Na pintura, a obra do artista uruguaio Juan Manuel Blanes (1830- 1901), de 100 x 80
cm, intitulada “La paraguaya” (6leo sobre a tela), e exposta no Museo Nacional de Artes

Visuales*’, versa sobre a situacio dos sujeitos femininos no pds-guerra.

Figura 6 — La Paraguaya, Juan Manuel Blanes (1879)

*"Museo localizado em Montevideo — Uruguay.
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Fonte: Museu Nacional de Artes Visuais — Montevidéu.

A representacdo de uma mulher paraguaia se encontra em destaque em meio a
devastacdo, com a cabecga baixa, abatida, sem animo e nem esperanga, semblante triste e olhar
no solo. Ainda, ha elementos como a destruicao, os soldados mortos ao fundo, uma bandeira
sobre um cadéaver no chdo, o livro Historia de la republica del Paraguai e um rifle, marcando
o fim do conflito com a morte de muitos paraguaios. Dessa forma, concluimos que essa
representacdo da figura feminina apresenta um sujeito imerso ao ambiente bélico, deixando
em nods, observadores, o pensamento de que a mulher do pds-guerra, tem como obrigagdo

suprir as perdas da guerra, uma vez que ndo temos nenhuma presenca masculina viva nesta
69



obra. Desperta também um sentimento ufanista, apontando que a reconstru¢do da patria
abatida foi posta nas maos das paraguaias, Unico elemento vivo.

Também estabeleceremos relagcdes opostas como as proposi¢des da figura feminina
desta pintura junto ao monumento de Rolon Baez “La Residenta”, porém andlogas na relacao
nacionalista despertadas em ambas.

A pintura, como as outras representagdes artisticas aqui apontadas, ocupa um evidente
lugar ao retratar cenas, episodios, personagens historicos € ou ficcionais, com a trajetéria da

Guerra do Paraguai como plano de fundo.

Figura 7 — Heroina de Yta Ybaté

Fonte: Museu Militar, Paraguai.

A pintura acima, ¢ intitulada “Heroina de Yta Ybaté”, no centro da obra temos uma
figura feminina, essa se encontra sob luz e cores clara. Em sua volta, temos vérios “nifios”,
que compunham um exército infante e alguns munidos com baionetas. A imagem ¢ composta
majoritariamente por criangas em estado de pentria e condi¢des precdrias, nota-se elementos
como roupas rasgadas e até a falta dela, eles estavam partindo para o embate/abate. Em
destaque, temos a figura alusiva a de Ramona Martinez, mulher paraguaia.

Ademais, a gravura adiante representa a “mujer paraguaya y los nifios”, no pos-guerra,
¢ uma imagem impactante, nela uma mae paraguaia enterra um de seus filhos, no local

percebemos dois timulos marcados com uma cruz cada, a condicdo da mae e das criangas
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toma papel de denuncia, pois ambos apresentam sinais de desnutri¢do, desprovidos de
vestimenta, a crianca descalca, olhos marcados de desolagado, sobre contraste escuro.

O monumento “La Residenta”, mais atual, foi construido entre 1977 e 1979 pelo
escultor Francisco Baez Rolon, em homenagem as mulheres paraguaias que participaram no
maior conflito bélico da América Latina do século XIX. A obra estd localizada no Paraguai,
na cidade de Luque, mas ndo se encontra em boas condigdes e sofre com a a¢do do tempo, em
2019, o governo anunciou que coordenara tarefas para efetuar a restauragio®®. A imagem a

seguir foi publicada no enderego eletronico ABC Color:

Figura 8 — La Residenta (1977 — 1979)

Fonte: Disponivel em: <abc.com.py> Acesso em: 15 de nov. 2020.

4 Informagdes publicadas no site “abc Color PY”: disponivel em:. <https://www.abc.com.py/edicion-
impresa/suplementos/escolar/las-mujeres-y-la-guerra-contra-la-triple-alianza-1281703.html> Acesso em: 04
nov. 2020.
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A pesquisadora Barbara Potthast disserta que o monumento dedicado as mulheres
paraguaias “residentas” ocupa geograficamente um lugar de destaque. Com intuito de resgatar
a memoria nacional dessa chamada epopeia nacional, essa homenagem teve como motivacao
a comemoracdo do centenario apds o fim da guerra da Triplice Alianca em 1970. Palavras
dela: “depois de um curto debate, foi erguido um monumento a ‘La Residenta’ em um grande
cruzamento no caminho do aeroporto a cidade capital, ¢ dizer em um lugar chamativo.
Representa uma mulher com o filho em uma e a bandeira na outra” (POTTHAST, 2006, p.
91, tradugio nossa®).

Por desempenhar um importante papel na reconstrugdo do pais no pds-guerra e
durante o conflito, essas mulheres sdo conhecidas também como “reconstructoras”. A postura
feminina, ao segurar a bandeira, faz-nos refletir acerca da forga de tais sujeitos na
reestruturacao de um territdrio devastado pela guerra. Ao centro, as personagens mantém seus
rostos arqueados, voltados ao céu, altivos e dignos. De maos dadas com o menino, ela passa
seguranca e confianga no futuro de seu pais. Além disso, corpos masculinos se encontram sob
seus pés, apontando a condi¢cdo masculina no findar do conflito. Uma possivel leitura acerca
da simbologia da bandeira estendida pode significar que a patria estava em suas maos € que o
jovem, indicando a esperanca, aponta um possivel caminho. Comparando “La Residenta”, de
Baez, e “La paraguaya” de Blanes, estabelecemos um paralelo opositivo entre as
representacdes da mulher paraguaia.

Desse modo, constatamos que a imagem feminina foi construida em diversas midias.
A imprensa, a pintura, a escultura e o cinema registram a presenca desses sujeitos nos fronts e
nos campos de batalha, cada qual com seus interesses e objetivos. Ao ocuparem espagos
bélicos, regularmente masculinos, esses corpos rompem com dominios patriarcais, os quais
condicionam as mulheres ao ambito doméstico. Assim, essas produ¢des corroboram com 0s
novos estudos historiograficos e nos permitem langar outro olhar sobre elas, as brasileiras e as
paraguaias, a fim de avancar nas questdes relativas ao género.

Ao analisarmos diferentes representagdes apresentadas em distintas artes, entendemos
que houve multiplas interpretacdes acerca das mulheres no contexto da guerra, sendo que elas

foram mais visibilizadas pelo lado Paraguaio. E necessario ressaltar que, pelo Brasil, hd pouca

4%¢“después de un corto debate, se erigi6 un monumento a ‘la residenta’ en un gran cruce en el camino del
aeropuerto a la ciudad capital, es decir en un lugar bastante llamativo. Representa a una mujer con un nifio en
una mano y una bandera en la outra”.
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documentagdo. Dessa forma, destacamos a importancia de novos estudos, com o objetivo de
visibilizar os sujeitos subalternos. Nesse sentido, pesquisas contemporaneas nos auxiliam a
repensar a histéria das mulheres da guerra, evidenciando as praticas desses sujeitos

silenciados.
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CAPITULO 2 - CAMINHOS INTERDISCIPLINARES: A HISTORIA E A
LITERATURA

Em nossa pesquisa, notamos a necessidade de tragar caminhos interdisciplinares.
Quando falamos sobre caminhos interdisciplinares, ressalta-se a nogdo de
interdisciplinaridade. Tal nogdo, focada na perspectiva de nosso corpus, sera conceituada ao
andar do presente capitulo.

Um conceito geral de interdisciplinaridade que pode ser apontado, inicialmente, ¢:
“A interdisciplinaridade pode ser entendida como uma condicdo fundamental [...] e da
pesquisa na sociedade contemporanea [...] a interdisciplinaridade pode ser definida como um
ponto de cruzamento entre atividades (disciplinares e interdisciplinares) com logicas
diferentes” (LEIS, 2005, p. 2, grifos nossos).

Ou seja, Leis define que interdisciplinaridade ¢ tida como uma ligagdo inter-
relacional entre duas disciplinas ou mais que possuem ideias, nogdes e funcionamentos
diferentes. Por isso, dessa maneira, principalmente, no que tange ao nosso estudo, colocamos
em xeque o estudo literario que se interdisciplina com a Historia, por exemplo.

Quando se fala sobre o efeito de interdisciplinaridade da Histéria com outras
disciplinas, principalmente as dos Estudos de Linguagens, isto ¢, os estudos linguisticos e
literarios, sao intrinsecos sua relevancia e influéncia através das outras. Para exemplificar
essas nocoes da confluéncia da Historia com estudos proximos aos nossos, exporemos alguns
preceitos de cientistas da linguagem, em seus respectivos prismas tedricos, assumindo a
Historia entrelacada sob suas perspectivas. Vale ressaltar que nao falam sobre
interdisciplinaridade propriamente dita, mas exemplificam e assumem a Historia sob suas
areas teoricas; num segundo momento, discutiremos sobre a interdisciplinaridade da Historia
com a Literatura, especificamente.

Um primeiro exemplo de cruzamento de disciplinas com o estudo de linguagens que
podemos apontar, ¢, por exemplo, o que expde Fiorin (2011) — referente a relagdo da Historia
com a Semidtica Discursiva:

A Semiotica narrativa e discursiva, herdeira de Hjelmslev, nas pegadas desse
autor, ndo recusa a Historia, ela leva em conta a historicidade dos textos. E
preciso, no entanto, ver como ela o faz. Evidentemente, ela recusa a ideia de
que estudar a historicidade de um texto é contar anedotas a respeito de suas
condi¢oes de producdo: o autor (biografia, etc.), o lugar, a época (FIORIN,
2011, p. 16)
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Cada perspectiva possui suas delineagdes epistemoldgicas, no caso da semidtica
discursiva, tal como apontada por José Luiz Fiorin, pesquisador referéncia dos estudos
linguisticos no Brasil, evidencia que, por mais que a referida perspectiva tenha carater
estruturalista, ainda sim, a historia pode contribuir, de alguma maneira, para o entremeio dos
textos e seus sentidos. Nessa perspectiva, Zilbelberg (2011) aponta:

No que se refere a historicidade, reencontramos obviamente o circuito
caracteristico da discursividade: do ponto de vista enuncivo, o antes explica
ou leva compreender o depois, na exata medida em que, do ponto de vista
enunciativo, o depois constatado explica ou faz compreender o antes suposto
(ZILBELBERG, 2011, p. 190).

No que se refere as questoes conceituais de interdisciplinaridade da Histéria com a
Literatura, especificamente, ressalta-se o estudo de Zinani (2006) que, ao falar sobre questoes
culturais e de género focados na literatura da América Latina, levanta relevantes discussoes
sobre a mesclagem e inter-relacdo da Historia com a Literatura. Para a autora, a presenca da
historia auxilia na apreensdo dos sentidos e da interpretagdo das discussdes sociais
concomitantes as questoes literarias em que se analisa (ZINANI, 2006). Um exemplo disso ¢
quando a autora vai comegar a analise “Dentro de uma perspectiva mais ampla, as
problematicas de género e de regionalidade se entrecruzam na reconstitui¢do historica da
América Latina e na discussdao do papel da mulher na formagao da identidade pessoal e de
género” (ZINANI, 2006, p. 256).

Quando falamos sobre a inter-relagdo entre Historia e Literatura, especificamente,
chega-se, portanto, a pesquisas como a nossa, ja que a Literatura e a Histéria permeiam
nossos objetos de andlise, a partir das obras selecionadas e ja citadas. Assim, pelo fato dessas
ciéncias caminharem concomitantemente em nosso corpus, estabelecemos essa
interdisciplinaridade, pois compreendemos que, para uma analise absoluta, o estudo
historiografico das personagens no conflito bélico ela ¢ indispensavel.

A obra de Lepecki (2003) mescla personagens histdricos e ficcionais, conciliando o
discurso ficcional (ponderado como algo simulado, inventado, produzido, esse atribuido ao
ramo literario), histérico e memorialista (remete a questdes identitarias coletivas ou
individuais, simbolismos, apresentados de um pretérito). Da mesma forma, a obra Guerra
entre irmdos reflete o limiar da historia e a fic¢do, transfigurados em poemas épicos, nos
quais cada eu-lirico transfere distintas emocdes, neste caso a histdria e a literatura permeiam a

interdisciplinaridade de maneira harmoniosa e singular.
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Para compreendermos a presente interdisciplinaridade, utilizaremos a definigdo
apresentada pela autora Ivani Catarina Arantes Fazenda, a qual aborda questdes relativas no
livro Interdisciplinaridade: Historia, Teoria e Pesquisa (2017). No primeiro momento,
Fazenda nos remete ao levantamento historico-critico acerca da interdisciplinaridade: ela
apresenta a evolugdo do conceito, para isso, revisou os classicos, categorizando-o e sua
evolugdo, contudo pontua a impossibilidade da constru¢cdo de uma “Unica, absoluta e geral
teoria da interdisciplinaridade” (FAZENDA, 2017, p. 13). A autora nos adverte dos equivocos
tedricos, para estabelecer a interdisciplinaridade em projetos, por exemplo.

Com isso aponta duas problemadticas: "compreensao do significado antropologico e
historico” e a auséncia de um "método ou caminho estruturalmente concebido" (Ibidem, p.
77). Sobre a primeira ordem de problemas, ela nos relata que "os estudos somente exacerbam
a polémica instaurada nos anos 70" (Ibidem, p. 78), ou seja, sobre as questdes conceituais
existem mais davidas que constata¢des, permanecendo a indefinicdo devidos aos equivocos
envoltos do conceito de disciplina. Ela também aponta que a marca fundamental das relagdes
interdisciplinares seria a “interacao entre as disciplinas” (Ibidem).

Quando afirmamos que esse estudo permeia duas ciéncias, portanto ¢ relevante
destacar que analisar apenas por um Unico viés limita ndo s6 a pesquisa, como a propria
compreensao da totalidade, pois nossas obras literarias t€ém a Guerra do Paraguai como pano
de fundo, por isso a decisdo de analisar as representacdes partindo da historiografia do
conflito e o contexto historico, pois entendemos o texto como um construto de inter-relagoes,
inerentes aos seres humanos. Dessa forma apontaram que as concepgdes historiograficas
contribuiram na constru¢ao das personagens ¢ na forma como foram submetidas ao texto
historico e literario. Apontamos como exemplo das diversas faces de Elisa Alicia Lynch®°
(Cf.) esposa do Mariscal Solano Lopez, a qual em Cunhatai foi descrita na voz de uma figura
masculina que ressalta sua (possivel) passagem pela sociedade parisiense como uma meretriz,
fato que ¢ posto em xeque por Michael Lillis € Ronan Fanning em Calunia (2009), (questao
questionada desde o titulo da pesquisa). Assegurados por documentacdes, tragam um perfil
biografico contestando alguns mitos que passaram a ser “verdades disseminadas”. Calunia
que ¢ notavelmente difusa na obra, ademais alguns mitos biograficos sdo desconstruidos por
solidas documentacdes na pesquisa de Lillis Fanning, os quais nos permitem confrontar as

multiplas faces que a personagem assume ao longo da historia.

50 Exemplo amplamente discutido no capitulo trés dessa pesquisa.
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A principio, a Literatura teve origem h4 milhares de anos, destinada a conservar a
historia da humanidade, suas lendas, epopeias e mitos. Antes mesmo da origem da escrita, as
historias eram passadas por geracdes pela oralidade de forma coletiva. Com a atribui¢ao
autoral, as narrativas tornaram-se diversificadas, assim mesmo sabendo que a Literatura se
constroi pela da invencdo e imaginacdo de cada autor, para éxito narrativo ndo se deixa de
fora a contextualizacdo, fator importante para compreensdo leitora, por isso a aproximacao do
real com a realidade.

A Histéria como ciéncia emerge na investigacao das relagdes dos seres humanos em
um determinado tempo e espago, ¢ uma disciplina que tem seus objetos na relagdo humana
com os acontecimentos € marcos temporal, contudo os/as historiadores/as ndo encontram seus
objetos apenas no passado, hd inclusive estudiosos/as da historia do tempo presente
permanecendo como uma ciéncia que estuda o ser humano enquanto ser em evolucao, o
campo tem como precursor o grego, Herddoto, pensador e escritor que viveu (484 — 425/413
AEC). Da mesma maneira, a Literatura ¢ uma ciéncia que estuda o campo da linguagem,
sendo ela peculiar aos seres humanos com produgdes em nivel de drama, ficcdo e poética, em
suas variadas representacoes estilisticos.

A critica literaria Leyla Perrone-Moisés, no ensaio “A Criagdo do texto Literario”,
no livro Flores na Escrivaninha, atirma que a literatura nasce da incapacidade de representar
o mundo real, lembrando que a literatura ndo tem interesse nem a obrigacao de descrever a
realidade, porém se aproxima do real representado por meio de uma linguagem
verossimilhante, aproximando-se ou nao do/a leitor/a, dependendo de diversos fatores no
campo da recepcao. Para ela, a no¢do de real soma-se na literatura “por ser linguagem, a
literatura nunca pode ser realista” (PERRONE-MOISES, 2006, p. 106). Logo, vai dizer que
“o realismo nada mais ¢ do que um conjunto de efeitos baseados em convengdes que variam
historicamente.” (Ibidem, idem). Neste estudo ¢ evidente que a literatura penetra o fato
historico da Guerra de 70, sendo esse elemento incontestavel historicamente, tanto pela ficcao
ou poética que cada um de nossos objetos fixasse no cendrio do real subjetivo.

No capitulo inicial, temos o artigo jornalistico de Coralina S. C. Fernandes,
colaboradora especial, publicado no jornal Gazeta Pantaneiro. O trecho a seguir foi retirado
do artigo de Coralina no livro da Lepecki:

De repente, como que saidos das entranhas da terra, surgiram furiosos os
paraguaios avermelhando os campos. Ouviram-se gritos guturais, urros
terriveis! Flria e medo ancestrais se apoderaram dos homens que teriam que
lutar ou morre. Fugir? Impossivel! A cavalaria paraguaia posicionou-se a
frente e nos flancos, empurrando os brasileiros para o centro do descampado
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,— comprimindo-os — como um abrago gigantesco de tamandud (LEPECKI,
2003, p. 11).

Evidentemente, o trecho acima evidencia e reescreve o episédio da Guerra do
Paraguai da Retirada da Laguna, também conhecido como batalha do ““Nhandepé’- Anhan de
Apé -, porque foi o diabo no Apa” (LEPECKI, 2003, p. 12) Nele, a ofensiva paraguaia com
sua cavalaria escarlate investiu contra a os brasileiros acampados em meio aos mancebos. Ao
reiterar a personagem, Coralina retrata toda a hostilidade e furia paraguaia, destacando as suas
acoes barbaras “O inimigo ndo perdeu o brio e langou-se ao ataque com furia e impeto”
(Ibidem, idem.) contra o inimigo do lado paraguaio (os brasileiros). Além disso, sobressaem
a figura e a participagdo de mulheres no conflito, tanto escondidas embaixo de carrogdes,
quanto em ato de coragem, como a mulher que ela ndo nomeou, mas que mesmo assustada se
dispds a ajudar um soldado ferido em meio ao fogo cruzado, rasgando suas roupas para
estancar o sangue dos feridos. Logo no inicio de Cunhatai, destacamos o fato historico e esses
elementos proximos aos fatos bélicos como o episddio da Retirada da Laguna, ocorrido em
janeiro de 1868, também retratado na narrativa de Taunay considerada oficial do conflito.
Ademais, os personagens e locais historicos foram retratados nas duas narrativas. Salientamos
em nosso grifo os esteredtipos langados a figura do outro paraguaio, tanto na “oficial”, quanto
na ficcional, as ideias nacionalistas e patridticas foram recriadas e apontam a mesma visao
ultrapassada do pos-guerra de civilizagdo contra a barbarie.

Do mesmo modo, o Guerra entre irmdos, de Naveira, também encontramos essa
proximidade com os fatos de maneira lirica. Esses pontos historicos como exemplo o
conjunto de paises envolvidos (Brasil Imperial, Argentina, Paraguai e Uruguai), personagens
historicos (Solano Lopez, Elisa Lynch, Taunay, Antonia, Bernardino Caballero, entre
outros/as), batalhas e confrontos como de Riachuelo, Curupaiti, a Retirada da Laguna,
Humaité e Tuiuti. Além da ambientagdo “[...] S3o os rios por onde navegaram os soldados: /O
Apa, /Grudado em Bela Vista, como uma folha verde/ Rodeada de lama,/ O Taquari, Cheio de
cachoeiras/ E corixos [...] Este ¢ o mapa da guerra/ Em terras de Mato Grosso”. Nestes

elementos a autora localiza o/a leitor/a ao destacar esses elementos naturais e geograficos.
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2.1 — Tracos biograficos de Naveira e Lepecki: apresentando as autoras

Em ambas as obras em analise ¢ evidente a autoria feminina, sendo ela marcada pelo
locus Sul global. Em 23 de setembro de 1957, nasce Raquel Naveira na cidade de Campo
Grande — Mato Grosso do Sul’'. Naveira possui graduagdo em Letras pela (FUCMT)
atualmente denominada Universidade Catolica Dom Bosco (1994), graduagdo em Direito e
Letras pela Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB), onde ministrou aulas de 1987 at¢
2006. Possui doutorado em Lingua, Literatura e Civilizacdo Francesa pela Universidade de
Nancy (1981), graduacdo em Direito pela Universidade Catolica Dom Bosco (1976) e
mestrado em Comunicacio e Letras pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2001)2.

E escritora e possui varios livros de poesias e ensaios publicados, além de
colaboradora em jornais e revistas. E membro da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras, 8°
cadeira, Academia Crista de Letras de Sao Paulo e Academia Paulista Evangélica de Letras de
Sao Paulo. A seguir, um retrato da autora frente ao monumento do Busto de Solano Lopez, no

Parque do Cerro Cord, no PY.

Figura 9: Raquel Naveira / Parque Nacional “Cerro Cora” — Paraguai

Fonte: Contracapa do livro Guerra entre irmdos (1997)

Josefina Marisa Chisini, professora de Literatura Portuguesa da UFMS. Por meio de
um levantamento bibliografico, ela realiza uma pesquisa completa em que evidencia todas as

produgdes de Naveira. O primeiro, Via Sacra, foi lancado em 1989, em 1992 a narrativa em

51 Observamos, que a divisdo entre Mato Grosso € Mato Grosso do Sul, s6 ocorreu em 1977, desta forma quando
a autora nasceu ainda era Mato Grosso uno.
>2 Informagdes extraidas da capa de Guerra entre irmdos.
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prosa Fiandeira ganha forma, a autora dilui dois géneros literdrios, a prosa e poesia. A vasta
obra de Raquel Naveira inclui: Via Sacra. Campo Grande: Sergraph, 1989; Fonte Luminosa.
Sao Paulo: Estagdo Liberdade, 1991; Fiandeira. Sao Paulo: Estagdo liberdade, 1992. Guerra
entre irmdos. Campo Grande: Grafica Rui Barbosa, 1993; Sob os cedros do Senhor: Sao
Paulo: Scortecci, 1994; Abadia. Rio de Janeiro: Imago, 1995; Mulher Samaritana e Maria
Madalena. Aparecida - SP: Santuario, 1996. (Coleg¢do Figuras Humanas); Caraguata.
Dourados: Fundagdo Cultural R. Sovierzoski, 1996; Pele de jambo. Belo Horizonte: RHJ,
1996; O Arado e a estrela. Campo Grande: Universidade Catolica Dom Bosco, 1997; Rute e a
Sogra Noemi. Aparecida- SP: Santudrio, 1997; Intimidades transvistas. Sao Paulo: Escrituras,
1997; Casa de Tecla. Sio Paulo: Escrituras, 1998%. Em sua escrita, a poetisa destaca a
presenga de elementos regionais, valorizando a cultura sul-mato-grossense, considerada a voz
do Pantanal. A tematica regional est4 presente na escrita de seus poemas inspirados na guerra.

Nossa segunda autora ¢ Maria Filomena Bouissou Lepecki. Além de escritora, tem
formacao em Medicina, ela nasceu em Cuiaba — Mato Grosso, em marco de 1961. Cunhatai é
seu primeiro romance, ganhador do Prémio Funda¢cdo Conrado Wessel de literatura (2002).
Além disso, ¢ autora de outro livro de ficcdo Uma ponte para Istambul (2020), essa obra tem
como personagem principal Arzu uma professora de Historia do Brasil que parte para a
Turquia em busca de respostas sobre um mistério em seu passado, a narrativa faz ponte entre

o Ocidente ao Oriente e aproxima o/a leitor/a a cultura Oriental.

Figura 10: Maria Filomena Bouissou Lepecki

Fonte: Contracapa de Cunhatai (2003)

53 Informagdes apresentadas por Josefina Chisini, publicada na Revista Multitemas UCDB, 2016.
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A cuiabana aponta os motivos de sua aproximacdo com a tematica da Guerra do
Paraguai, uma vez que ela descobre em suas pesquisas que seu tataravo foi médico no periodo
em que Cuiaba estava isolado pelo Paraguai. Também descobre que ele desenvolveu uma
vacina contra variola - doenca que assolava a populacdo na época- essa descoberta a insere
nesse universo. Em 1999, refaz o trajeto de 224 km a pé (Retirada da Laguna), desde a
fazenda da Laguna (no Paraguai), até Nioaque- MS, mesmo trajeto realizado pelas tropas
brasileiras®®. Nessa experiéncia a autora colhe detalhes que faz presentes no enredo. Mesmo
sendo uma autora com obra premiada, Lepecki pouco pode ser encontrada acerca de seus
dados biograficos. Na contracapa a autora se apresenta como amante da Historia, tendo como
legado herdado de sua avo, a qual cresceu ouvindo as histérias do tempo de sua tataravo,
marcando um ponto de influéncia feminino.

Ademais, a contracapa de seu romance carrega apontamentos de grandes escritores
“Fundado na Historia, o romance explora as relagdes humanas em narrativa consistente € bem
realizada” Tania Franco Carvalhal®>. Ainda sobre a constru¢do da personagem protagonista de
Cunhatai Micaela Ferreira e a associacdo a tematica da Guerra do Paraguai, Daniel Piza
escreve “Uma grande personagem feminina e a Guerra do Paraguai como cendrio. Dois itens
que a literatura nacional recente estava devendo” (Ibidem, Idem). E acerca do dominio
feminino nas esferas narrativas da obra Beatriz Resende, discorre que a obra de Lepecki
atualiza as caracteristicas da novela fundacional na voz de uma narradora feminina. “Um
romang¢do, no melhor sentido da palavra” (Ibidem, Op. cit.), uma vez que a narrativa
apresentada historicamente como oficial ¢ narrada por uma figura militar masculina a qual
providenciou de marginalizar as figuras femininas e imortalizar os her6is no masculino.

Para falar a mulher como escritora, o que se ressalta abordar ¢ o que se refere as
questdes de género, mais especificamente sobre a feminilidade na literatura, de antemado,
ressalta-se a producao em livro de Brandao (2006), intitulado Mulher ao pé da letra. Nessa
importante obra, Branddo discute variados pontos de vista sobre o papel e lugar do feminino
no fazer literdrio como, por exemplo, questdes de corpo, sujeitos e até tal geografia feminina.

A partir da referida obra, alguma das muitas contribuicdes da autora sobre nossa
discussdo ¢ como apontada a seguir:

Se ndo ha inscrigdo de um significante feminino no inconsciente, em
contrapartida, ha multiplas representacdes ou encenagdes da mulher na
literatura. A representagdo, buscando reduplicar a realidade, acaba por

5% As informagdes citadas aparecem na orelha do livro.
55 LEPECKI, 2003, Contracapa.
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denunciar, como nos textos da modernidade, a impossibilidade de uma
verdade que preexista a linguagem. E ¢ na linguagem que se constitui a
feminilidade [...] (BRANDAO, 2006, p. 201).

Ou seja, a autora afirma que por mais que ndo existam tantas questdes de autoria
feminina, a literatura, bem como variadas manifestacdes artisticas outras, possui, em sua
concretude e processo através do tempo, variadas representacdes femininas nas narrativas, por
meio da presenca de figuras femininas de personagens, vozes € sujeitos postos entre os
discursos literarios. Além disso, a autora nos lembra que € importante ressaltar que tais
representacdes podem ser tidas como duplicagdo da realidade de maneira a impossibilitar a
verdade, tornando-se ai, segundo a autora, o lugar da feminilidade literaria: na linguagem.

No caminho do pensamento de Brandao (2006), Evaristo concorda quando colocada
“a questdo da identidade e diferenga no interior da linguagem, isto ¢, como atos de criacao
linguistica, a literatura surge como um espaco privilegiado de produgdo e reprodugdo
simbolica de sentidos” (EVARISTO, 2005, p. 52). A partir disso, Evaristo pontua ainda:

A representagdo literaria da mulher negra ainda surge ancorada nas imagens
de seu passado escravo, de corpo-procriagdo e/ou corpo-objeto de prazer do
macho senhor. Interessante observar que determinados esteredtipos de
negros/as, veiculados no discurso literario brasileiro, sdo encontrados desde
o periodo da literatura colonial (EVARISTO, 2005, p. 52).

Dessa maneira, acreditamos que da mesma maneira em que Evaristo afirma que a
representacao literaria da mulher negra se constitui ancorada nas imagens de seu passado,
ditas associadas a escraviddo — com corpo associado a um objeto de procriacao e prazer,
acreditamos que a imagem da mulher no geral pode também se ancorar a uma submissao
conforme visto em seu passado. Evaristo postula sobre as mulheres negras, especificamente,
mas tal fendmeno pode também ser pensado de maneira geral.

Desta forma, nossa analise critica ambas as autoras, como veremos no terceiro
capitulo desta pesquisa, mesmo enfocando em uma protagonista mulher como em Cunhatai,
Lepecki, essa personagem ainda se encontra em um papel. Dessa forma, nosso intuito foi
analisar a presen¢a de mulheres em duas obras literarias, pois sao mulheres escrevendo sobre
outras figuras femininas, mas que ainda estdo vinculadas a narrativas “oficiais”, tradicionais e
que pouco destaca a mulher. E mesmo quando as colocam em papéis de destaque, esse
protagonismo ¢ condicionado as mulheres de elite, letradas e brancas. No que cerne nossa
pesquisa, assim como as personagens principais de Cunhatai, as autoras representam um

lugar social privilegiado.
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Nossa critica se constroi em defesa da minoria, ndo apenas quantitativamente como no
Guerra entre irmdos, como também qualitativamente no Cunhatai. Squinelo (2017) disserta
que:

N .

Em relagdo a personagem principal — Micaela — embora tenha mérito de
representar um universo dissidente, excluido, silenciado, invisibilizado e

\

ocultado no que concerne a tematica da Guerra do Paraguai, alguns
apontamentos sdo necessarios: Micaela é uma jovem da sociedade que
decide ir para o teatro de operagdes, movida pelo desejo de entender quem
era a pessoa que ela havia se casado; interessante pontuar que o que
habilitou seguir para o conflito para o conflito foi o casamento, a0 mesmo
tempo que foi esta instituicdo que a habilitou receber terras — através do
casamento com o capitdo Ildefonso Santa Cruz — e passar a viver em solo
mato-grossense; no que cotidiano da contenda, executando duas situagdes
narradas acima, Micaela viveu e atuou na margem, na periferia do conflito,
pois ao final, o universo bélico é um universo masculino [...] (SQUINELO,
2017, p. 256).

Ou seja, Micaela, mesmo se destacando como protagonista, viveu o que lhe foi
proposto em seu caminho na coluna, como as outras mulheres passaram por diversas agruras,
porém Squinelo também aponta que ela “durante toda a narrativa esteve sob olhar atento e
cuidadoso tanto de Taunay como de Santa Cruz, colocando-a em diversos momentos como o
género fragilizado a ser cuidado pelo personagem masculino” (Ibidem, idem. pp. 256-257).

No topico a seguir, para além das questdes da representacdo da mulher, ainda numa
perspectiva expositiva-comparatista, apresentaremos sobre o outro paraguaio a partir da
perspectiva e do ponto de vista brasileiro nas duas obras: Cunhatai (2003) e Guerra entre

irmdos (1997).

2.2 — O “outro” paraguaio/a sobre perspectiva brasileira em Cunhatai (2003) e Guerra
entre irmdos (1997)

As representagdes do Paraguai como “outro” sdo evidentes em ambos os objetos de
analise, pois partem de uma perspectiva brasileira sobre o conflito. Com isso, propomos
pensar esse outro a partir dos Estudos Culturais, o qual Homi Bhabha em O local da cultura
(2005), parte do “discurso de poder”, o que garante a dominagao e superioridade de um povo
sobre o outro.

Através de um discurso que exalta uma raga, um povo, valores sdo repassados e
todos que ndo se encontram dentro de determinadas narrativas sdo repudiados, descontruidos
e mal vistos. Um conceito fundamental para entender esse processo, ¢ o de “esteredtipo” o
qual fixa uma ideia negativa sobre o outro, isso pode ser evidenciado na forma que a linha
historiografica tradicional, contada pelos vencedores do conflito, marcam sobre o outro
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paraguaio, estereotipando e barbarizando os opositores, principalmente na figura de Solano
Lopez, a quem foi atribuido o titulo de ditador e megalomaniaco. A autora de Guerra entre
irmdos refere-se ao Mariscal no poema “Cerro Cord” como “O ditador de constancia
indomavel” (NAVEIRA, 1997, p. 63).

No primeiro poema da obra de Naveira, “Assun¢do”, o eu lirico representa a capital
do Paraguai como a Assuncao das festas/ Das bandas de musica, /Dos carros puxados por
bois/ Das paraguaias sensuais” (Ibidem, idem, p. 9). O ultimo verso replica um discurso de
objetificacdo do corpo feminino paraguaio, uma vez que a aparéncia fisica ¢ predominante a
outros fatores que especificam um sujeito. Essa banalizacdo ¢ promovida pelo machismo
estrutural, critica construida pelos estudos feministas latino-americano a estrutura patriarcal
das relagdes de género em comunidade latinas. Sistema politico-social, emprega a figura

36 considerados

masculina uma rela¢do de superioridade e dominancia aos sujeitos “frageis
os elos fracos, na pratica atinge os diversos mecanismos a partir de violéncias fisicas, verbais
ou epistémicas.

Em meio a narrativa de Cunhatai, replica um discurso do poder barbarizando o
“outro”: os paraguaios, desumanizados e animalizados. Da mesma forma, na esfera o mesmo
discurso do poder inferioriza o “outro” feminino, em decorréncia do cendrio homogéneo. O
romance permeia a Historia Oficial, (marcado textualmente ao referir a narrativa de Taunay,
na Retirada) essa por sua vez escrita por homens e brancos, que olvida quem estd a margem e
que nao se encaixa nos padroes hegemonicos. Por outro lado, Lepecki resgata a historiografia,
mesmo que ficticia, da presenga feminina sob olhar e narragdo de vozes de personagens
femininas.

Vale ressaltar que essa perspectiva historiografica tradicional®’

, que evidencia a
imagem do Solano Lopez como ditador, foi uma visao movida pelo lado vitorioso, ademais
outras duas perspectivas historiograficas’® marcam as eventuais causas e influéncias sobre o
mesmo conflito. Ainda pela narragdo de Angelo Zavirria, personagem e par romantico da
protagonista de Cunhatai, nos ¢ revelado a forma que o Mariscal foi visto e divulgado pela

imprensa brasileira, até a década de 60: “No Brasil, s6 se referiam a ele como “o ditador”.

3 Qs aspectos de parAmetros para esse esteredtipo sdo por meio de questdes bioldgicas e emocionais, onde a
presenca de emogdo sdo espagos femininos e o lado racional e ndo sentimental sdo espacos exclusivamente
masculinos, a circulacdo dessa dicotomia tornou-se dominante nas relacdes de género, uma vez enraizada na
América Latina, alertamos para real necessidade de desconstrucao.

57 Perspectiva abordada no primeiro capitulo dessa pesquisa.

38 Ver o subtitulo “1.1 Historiografia da Guerra do Paraguai: uma Guerra com varias versdes”, Cap. 1.
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Sanguindrio era pouco. Todos o consideravam um monstro” (Ibidem, idem, p. 131), para
mais, outras personagens expressam esse sentimento sobre o povo paraguaio.

Oia que paraguaio nio perdoa sinhazinha, no... Ele faz picadinho das muié
que vao achano nos caminhos! Arrancam os dois... das damas, na base da
faca e deixam sangra até morre! Os dois... A senhora... A senhorinha sabe né
memo? [...] Que horror! Quem disse? Que barbaridade! (Ibid., id., p. 133).

A possibilidade de pensar as figuras femininas brasileiras e paraguaias para além das
personagens e eu-liricos, no contexto da Guerra do Paraguai, como sujeitas invisibilizadas do
século XIX, nos levanta a discussdo ao feminismo colonial, para pensar tanto as mulheres do
Brasil e quanto as do Paraguai, perspectiva que busca repensar a historia dos sujeitos
subalternizados, dando visibilidade a esses sujeitos silenciados pela historiografia. Para além
das obras decoloniais, existem ainda alguns debates sobre isso na historiografia como o de
Maria Ligia Prado e Amanda Rodrigues, autoras apresentadas anteriormente no primeiro

capitulo.

2.3 — Estereotipos do género feminino, mulheres protagonistas (do lar?)

A Guerra do Paraguai foi um conflito considerado por muito tempo palco exclusivo
para homens, com passagens narradas de forma limitada, impossibilitando pontuar a
quantidade de mulheres involucradas neste conflito; de acordo com Maria Garritiano
Dourado: "[...] elas aparecem em todos os exércitos envolvidos, de vez em quando, em
alguma ordem do dia, imagens, memorias, ¢ ainda em documentos, ¢ cartas oficiais ou
privadas" (DOURADO, 2016, p. 303). Dourado aponta que esse silenciamento a respeito da
presenca feminina e a sua auséncia em estatisticas podem ser desencadeados, em parte, pelo
"caracter patriarcal que caracterizava a sociedade brasileira, caracter que ainda hoje ¢ atrelado
a questao do poder e existe de forma latente" (Ibidem, idem). As narrativas memorialistas sao
escritos de militares (ou ndo) que atuaram (ou ndo) na guerra do Paraguai, esses destacam a
presenca dos homens notaveis, protagonistas dos conflitos e batalhas. Subordinadas ao lugar
coadjuvante, as mulheres ocupam o siléncio ndo apenas no conflito, mas nas diversas relagdes
sociais e economicas.

Vale salientar que, acerca da Representagdo da relagdo da mulher em seu papel
social, a macro histéria tem colocado em uma linearidade o feito de homens, e 0s progressos e
avangos nos mais variados campos sdo sempre atrelados a nomes masculinos, no entanto um

olhar mais atento e profundo revelara os nomes de diversas mulheres que mesmo estando sob
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fortes pressdes e cerceamentos sociais conseguiram ser atuantes e determinantes na historia
em papéis que ultrapassaram as paredes dos seus lares. A critica se construiu acerca da
representacdo feminina ser culturalmente atrelada ao ambiente doméstico. Essa narrativa ¢ um
dos fatores que vai delimitar nosso estudo, pois pensar no papel feminino no contexto do
século XIX ¢ essencial para entender a forma que foram retratadas naquele periodo, hoje na
contemporaneidade.

Para entender as questdes do género feminino em nossa sociedade, ¢ evidente
destacar a importancia do movimento feminista de 60, originando os estudos de géneros que
"procuraram evidenciar a diferenca entre os géneros e tornar manifesta a subordinacdo da
mulher em muitos setores da sociedade, o que originou organizacdo para a discussao dos
direitos das mulheres” (ZINANI, 2006, p. 254). Esse debate ¢ notavel, pois o espago
historico da guerra foi prioritariamente masculino.

Trata-se de ler os textos escritos por mulheres, interpretando seus siléncios, e aquilo
que criticam e interrogam da cultura tradicional, como meio de substituir o discurso
falocéntrico e apropriar-se de uma identidade que lhes tem sido negada (GUARDIA, 2013, p.
16). A autoria de mulheres latino-americanas converte as tematicas a partir dos anos 80 do
século XX a literatura, conta com “tematicas politicas, distanciando-se dos temas domésticos
que marcaram as suas producoes até entdo [...] Nelida Pifion, Gioconda Belli, Isabel Allende,
dentre outras” (PINHEIRO, 2019, p. 25), representam, em suas literaturas, “os horrores da
ditadura”, ou seja, em suas producdes exploram tematicas politicas, € ndo apenas 0os campos
domésticos, as autoras tornaram base de referéncia para as futuras produgdes femininas.

No campo literario, partindo da perspectiva da literatura escrita por mulheres, a
pesquisadora Sara Beatriz Guardia, no artigo Literatura e escrita feminina na América Latina,
traca um panorama da literatura feminina latino-americana desde o século XIII até o século
XX e apresenta os aspectos de desenvolvimentos e processos fundamentais dessa literatura
que tem como produtoras mulheres em determinados periodos. Guardia (2002) utiliza o termo
literatura escrita por mulheres, por abranger o fato de que mulheres participam da atividade
de escrever. Sobre os objetivos da historia, a autora cita uma passagem de Pierre Vilar:

O objetivo da historia — diz Pierre Vilar — ndo ¢ “fazer reviver o passado”,
mas compreendé-lo, o que significa reescrevé-la a partir da revisdo de
conceitos e métodos existentes para substitui-los por uma nova maneira
feminina de abordar o pensamento critico, com uma orientacdo que permita
conhecer e compreender esse outro lado da historia surgido da outra margem
(GUARDIA, 2002, p. 202).
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Dessa forma, a autora trata de ler os textos escritos pelas mulheres, interpretando
seus siléncios, como meio de substituir o discurso falocéntrico e apropriar-se de uma
identidade que a elas tém sido negada. Podemos pensar na contribui¢do patriarcal para a
criacdo de estereotipos acerca das “fungdes femininas”, a qual preconceituosamente
determina os espagos destinados as mulheres, mesmo sendo um pensamento ultrapassado,
ainda ¢ possivel notar sua presenca em esferas familiares, praticados por homens e até
mulheres, por heranga de um sistema colonial e excludente. Historicamente o protagonismo
esta entre as “funcdes femininas”?

Toda essa discussao de género aponta que, de modo geral, o paradigma da mulher
submissa e inerte aos acontecimentos sociais era visto de maneira uniforme e homogénea,
cabendo a nossas ancestrais apenas representagoes que as colocam em um papel doméstico.
Dessa forma, até poucas décadas esses esteredtipos esteve presente em multiplos campos,
pensamos que a questdo da mulher na Guerra do Paraguai, pode ser entendida pela
perspectiva de género, pois o evento em questio destacou historicamente apenas um género>’,
o masculino, pois a historia cultural dos papéis femininos as empregava ao exercicio do
ambito doméstico, nao admitindo a presenca delas em outras esferas vistas como masculinas
que, de modo geral, torna o paradigma da mulher submissa e inerte aos acontecimentos
sociais. Isso era visto de maneira uniforme ¢ homogénea, cabendo a nossas ancestrais apenas
representacdes que as colocam em um papel doméstico. A macro historia tem colocado em
uma linearidade o feito de homens, e os progressos € avancos nos mais variados campos sao
sempre atrelados a nomes masculinos, no entanto um olhar mais atento e profundo revelara o
nome de diversas mulheres que, mesmo estando sob fortes pressdes € cerceamentos sociais,
conseguiram ser atuantes ¢ determinantes na histéria em papeis que ultrapassavam as paredes
dos seus lares.

Portanto, esses estereotipos de género (a mulher recatada e do lar) ainda presente em
muitas vivéncias, perpetuam na propria divisdo de trabalho e de espagos, limitando-as a
espagos marginalizados e preestabelecidos por um ser dominante. Ao levantar esse ponto,
ressignificamos e aproximamos ao tema proposto, e a logica em estabelecer “fungdes
femininas” nos permite dizer que enquanto a figura masculina defende sua patria e se enche
de gloria pelos feitos heroicos, as mulheres permanecem engessadas, pois socialmente devem

ocupar funcdes e lugares domésticos.

% Em um determinado momento histérico, com todo um contexto e¢ recepgdo, a funcdo de historiador era
reservado a figuras masculinas.
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Um estudo que se desponta acerca das presentes discussdes €, primeiramente, o
trabalho de Duby & Perrot (1990), com a publicagdo do artigo intitulado “Histéria das
Mulheres no Ocidente”, publicado na Revista Antiguidade v. 1, 1990. Iniciando a discussao,
os autores afirmam:

Escrever a historia das mulheres? Durante muito tempo foi uma questdo
incongruente ou ausente. Voltadas ao siléncio da reproducio materna e
doméstica, na sombra da domesticidade que ndo merece ser quantificada
nem narrada, terdo mesmo as mulheres uma histéria? (DUBY; PERROT,
1990, p. 7, grifo nosso).

Os presentes autores observam, por meio de uma perspectiva historica, como se via a
questdo de escrever sobre as mulheres. Como percebemos, tais autores afirmam que, por um
longo e durativo tempo, tal pratica era vista como que quase nula. Além disso, outro ponto
importante a se ressaltar sdo os escritos grifados respectivamente que fazem alusdo
diretamente ao questionamento explicito no titulo da presente secdo: que possivelmente sim,
muito foi se visto a mulher sida diretamente associada ao lar, a reproducdo materna e
doméstica, como nas palavras dos autores, evidenciando-se, assim, um dos esteredtipos mais
culturalmente engessados do género feminino na sociedade até hodiernamente.

Outro artigo cientifico publicado, mas publicado na Revista Raido, ¢ a pesquisa de
Tedesh (2016). O autor levanta outra importante discussao correlacionada a tematica central
da presente se¢do, mas delineando, dessa vez, um olhar ao futuro da discussdo, o autor
trabalha: os desafios da escrita feminina na histéria das mulheres. De maneira geral, o autor

postula:

As contribuicdes que os estudos de género nos ultimos tempos tém dado as
ciéncias humanas e sociais sdo inquestionaveis, pois, além de tirarem as
mulheres da invisibilidade do passado, levantaram um conjunto de questdes
e reflexdes metodologicas importantes (TEDESH, 2016, p. 154).

Ou seja, apreende, dessa maneira, que tal discussdo sobre género, de maneira geral,
tem se tornado cada vez mais necessaria e presente nas discussdes académicas e para além
dela, nas discussdes sobre discurso, literatura, cultura e em os mais variados objetos e
epistemologias e perspectivas tedricas. Dessa maneira, evidencia-se a importancia de tal
discussdao também no presente trabalho.

Encerrando-se, assim, o capitulo segundo da presente dissertacdo, damos continuidade
ao terceiro, tracando discussdes analiticas sobre, efetivamente, a representacdo feminina nas

obras objetos deste estudo: Cunhatai (2003) e Guerra entre irmdos (1997).
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CAPITULO 3 - REPRESENTACAO FEMININA EM CUNHATAI E GUERRA
ENTRE IRMAOS

“[...] concepg¢do historiogrdfica sempre privilegiou
o universo masculino”.

(SQUINELO, Ana Paula. 2017 p. 236)

Este capitulo foi estruturado em trés subtitulos, no primeiro momento examinamos
os poemas € a obra de Naveira; em um segundo momento, investigamos a obra de Lepecki em
todo campo narrativo e pontuando a estrutura estilistica e teméatica para fechar a discussdo; o
terceiro topico vai analisar as figuras femininas em ambas as obras.

Discutiremos a questdo da mulher nas duas obras literarias que se constituem objeto
dessa pesquisa: Cunhatai e Guerra entre irmdos. A pesquisadora Geovana Quinalha Oliveira,
precursora, sob a perspectiva decolonial, nos estudos feministas, em sua tese de doutoramento
discutiu a questdo da mulher fronteirica em duas obras literarias Vargos sin terra e o
Cunhatai (2003) de Lepecki.

Sendo Cunhatai objeto em comum a essas pesquisas, questao que também me saltou
os olhos juntamente com a obra de Raquel Naveira, o Guerra entre irmdos, decidimos
concentrar nas narrativas histéricas e literarias das mulheres como sujeitos poucos
visibilizados na Guerra do Paraguai e analisa-las a partir de uma viagem Latino-Americana a
Guerra de 70. Ademais, Geovana Quinalha pontua, em seu ensaio sobre autoria feminina, a
figura de mulheres nas obras que:

Os versos de Raquel Naveira articulam, em sua estrutura de
representacdao, outras identidades: as das auséncias. Esse episodio
bélico ¢ igualmente resgatado em Cunhatai, todavia, o enfoque sao as
dores, os imprevistos, a religiosidade, os desejos, as relagdes entre
criangas e suas maes cujas afetividades reescrevem subjetividades e
sentidos de identificacgdo [...] (QUINALHA, 2003, p. 177)

Com isso, a autora marca essa presenca por meio da auséncia, ou seja, a autora
destaca um grupo outrora invisibilizados em seu contexto historico, mas que por outro lado, ¢
evidenciado por pesquisadores (as) e escritos recentes, tanto na obra de Lepecki, quanto em
Naveira. Mesmo inserindo personagens femininas, nem todos os grupos de mulheres foram
destacadas de forma igualitaria, com isso remetem as mulheres de cor Preta um espago
coadjuvante em Cunhatai, e inexistente em Guerra entre irmaos.

Da mesma forma, Ana Paula Squinelo realiza uma andlise critica a questdo do

género e da guerra no romance de Lepecki, no artigo “Historia & Literatura, Cotidiano &
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Sertdes — perspectivas de género na obra Cunhatai: um romance da Guerra do Paraguai
(Brasil, 2003)”. Nessa pesquisa ela indaga se “é possivel visibilizar as mulheres?”
(SQUINELO, 2017, p. 236). A autora explica que as narrativas sobre a guerra se construiram

a partir dos escritos de militares ou expectadores, sendo eles:

[...] protagonistas ou ndo do evento [...] E o caso por exemplo no Brasil das obras de
Fragoso (1957/1959), Taunay (1997), Cerqueira (19107?), Lemos/ Constant (1999) e
Rebougas 9s.d.); no Paraguai de Centurion (1987) e Resquin (1996) e de “olhares de
estrangeiros” as de Burton (1997) (SQUINELO, 2017, p. 236).

Os autores citados por Squinelo privilegiam em suas narrativas os aspectos militares
da Grande Guerra, “[...] questdes relacionadas a infraestrutura do combate, acdes, mapas,
geografia, atuacdo do comando e estratégias de combate sdo alguns temas abordados por esse
perfil de narrativa” (Op. Cit.). Dessa forma, ao privilegiar essa formagdo, o “cotidiano do
conflito fica @ margem da historia” (Op. Cit.). Isso vai refletir na invisibilizacdo de um grande
grupo de sujeitos(as) que participaram do conflito, mas que ndo tiveram voz frente a historia
oficial, nas producdes apresentadas pela autora. Por esse motivo, ressaltamos o quanto ¢
pertinente essa investigagdo. Mas um tdpico especifico que dificulta examinar a participagao
feminina levantado pela autora ¢ o fato dos primeiros registros sobre as mulheres e a guerra
partiu de registros dos protagonistas do conflito, obliquo formado exclusivamente de homens,

(13

em sua maioria brancos, assim o olhar sobre a mulher advém de um
relato/impressoes/memorias de um homem que esteve presente na guerra € criou uma
narrativa sobre a participacdo da mulher na guerra a partir de suas referéncias e lugar social”
(Op. Cit.) — A autora utiliza o conceito “lugar social” cunhado por Michel de Certeau (1982),

o qual pontua que:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgdo socio-
econdmico, politico e cultural. Implica um meio de elaboragdo que circunscrito por
determinagdes proprias: uma profissdo liberal um posto de observagéo ou de ensino,
uma categoria de letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a imposigdes, ligada a
privilégios, enraizada em uma particularidade. E em fungio deste lugar que se
instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que os
documentos e as questdes, que lhes serdo propostas, se organizam CERTAU apud
SQUINELO, 2017, p. 239).

Ainda arreigado no trabalho de Squinelo, a autora nos relata que a maioria dos
escritos partiram de homens de alta patente, sendo inabitual os escritos de soldados e cabos —
homens de baixa patente. E que quanto a escrita feminina, at¢ o momento nao foi encontrado
nenhum registro escrito por uma mulher protagonista que atuou no conflito.

Para mais, essa pesquisa executa a analise do conjunto literario ja citado, contudo
nosso escopo se apresenta pelas partes e trechos que remetem ao ponto que queremos

destacar, temos como objetivo entender a disposicdo das figuras femininas como
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representacdo de determinados sujeitos. Adiantamos que o todo na obra de Naveira nos
apontou uma debilidade na representacdo feminina, que quando as inserem nao vai além dos
nomes ja conhecidos, a predominancia de poemas com o eu-lirico dirigindo ou representando
personalidades masculinas além de serem maioria, reforcam o pensamento heroico de
homens, brancos e cis.

Por outro lado, Lepecki (2003) atribui a sua narrativa uma perspectiva feminina, fora
dos padrdes das narrativas com a mesma tematica, inserindo ¢ nomeando (mesmo que
ficcionalmente) mulheres, possibilitando uma representante feminina ao rol de herdis
nacionais (Micaela). Porém, repete alguns padrdes da historiografia tradicional, permeando
apenas a perspectiva dos aliados sobre o conflito, reproduz o discurso social, notadamente em
trés mulheres protagonistas, ambas de elite, brancas e letradas. Em contrapartida, ha outras
personagens como a Ana Preta e as prostitutas Buscapé e Francesa, que continuam na
margem, ndo receberam nem ao menos um sobrenome.

Para mais as personagens de Cunhatai (em sua maioria mulheres) foram marcadas
pela autora, seja na presenca ou na auséncia, ficticiamente ou na realidade, elas ocuparam
todas as esferas da narrativa.

A personagem Rosalia, ¢ uma fazendeira viiva que detestava a fazenda em que
morava: “E minha ilha, meu beco, minha prisao” (LEPECKI, 2003, p. 13). Ela se vé
interessada pelo desenvolver da Guerra da Triplice Alianga, relatado por Coralina no artigo
publicado na Gazeta Pantaneira. A personagem Coralina S. C. ¢ uma mulher letrada,
escritora “colaboradora especial” (Ibidem, idem, p. 12) da Gazeta pantaneira, ¢ narra a
historia para sua amiga de faculdade Rosalia.

A personagem protagonista de Cunhatai tem nome de princesa, Maria Micaela
Ferreira Lima, pertenceu a uma “familia catélica e monarquista” (Ibidem, idem, p.26),
refletindo na escolha de seu nome e na sua criagdo. Mas, desde muito nova seu
comportamento repreensivel para a época era notado “Desde crianga demonstrava talento para
brincadeiras de meninos. Adorava subir nas arvores mais altas, montar a pelo e enfrentar
uma boa briga. Tornara-se o filho que o pai desejava [...] Vai ser dificil de casar [...]” (Ibidem,
idem, Op. Cit., grifo nosso), ou seja, ela ndo se ela buscava fugir do padrdo tradicional e
estabelecido naquela época. Sobre ela, Squinelo (2017), afirma que a personagem “carregava
consigo sentimentos e desejos que destoavam do padrdo estabelecido pela sociedade

novecentista no que diz respeito ao comportamento feminino” (Ibidem, idem, Op. Cit.).
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O tenente de engenharia Angelo Zavirria de Alencar aproveita da sua dupla
nacionalidade (paraguaio e brasileiro) “Filho de pai brasileiro de pura linhagem lusitana e de
mae paraguaia, descendente dos espanhdis, era também fluente nesses dois idiomas e
familiarizado com ambas as culturas” (Ibidem, idem, p. 29), para infiltrar-se na coluna
Expedicionaria rumo a Mato Grosso. O paraguaio tem fun¢do primordial, pois seu contato
com a jovem moga transforma sua vida em uma verdadeira epopeia.

A personagem Madrinha residia no Taquaral, seu nome de batismo nao ¢ revelado
pela autora, ela possuia conhecimentos da medicina natural, uma mulher simples ¢ do povo,
sua afilhada tenta evocar seu o nome de batismo,

e ndo conseguiu. Deu-se conta que ninguém se referia a ela pelo nome. Para
sua familia, era familia, era a madrinha; para o povo, era a bruxa, a
curandeira, a feiticeira. Ninguém ousava- perturba-la apesar da sua
supersticdo atavica daquela gente [...].(Ibidem, idem, p. 46).

Essa personagem contrasta com as outras mulheres (Micaela, Rosalia e Coralina) da
narrativa, pois a “madrinha” ¢ uma mulher do povo, que domina os conhecimentos da
natureza, considerada uma bruxa, assim como na idade média, quando as mulheres que
estavam a frente de seu tempo e que tinham conhecimentos medicinais eram consideradas
feiticeiras, conhecimentos que foi passado a sua afilhada Micaela. Além disso, era uma
escritora que se dedicou a escrever o “COMPENDIO GERAL DE ERVAS E SUAS
APLICACOES, ou HERBARIUM VITAE, como preferia, j4 que tudo em latim parecia mais
pomposo e cientifico” (Ibidem, idem, p. 47). A obra de uma vida inteira seria herdada pela
sua preferida para dar sequéncia ao legado da curandeira, uma vez que o saber de que Micaela
se apropria durante a estada na casa da “madrinha” ¢ crucial para sua sobrevivéncia na
coluna, que marchava rumo ao teatro de operacgodes. Ja a Dona Glorinha, mae de Micaela e de
mais 7 filhos/as, ¢ uma mulher religiosa, elitista, que desempenhava satisfatoriamente o
costume de bordar.

No enredo, outras personagens sdo inseridas, a Elisa Lynch — importante figura
feminina na historia da Guerra Guasu e companheira de Solano Lopez — foi descrita pela
visao de Angelo, no momento que Solano a conhece, assim:

Elisa Alicia Lynch era belissima. Cabelos dourados, languidos olhos azuis,
pele nacarada, labios roseos e delicados. O porte era o de uma princesa, tal a
elegéncia do talhe. Vestia-se com refinamento e gosto. Nada nela era vulgar.
Frivola a primeira vista, na verdade possuia um génio forte e bastante
determinacgao [...]. Era bem-educada e inteligente.

Além das caracteristicas, ele realiza comentarios sobre a seus dados biograficos,

essas datas e locais eram controversos historicamente, mas conforme veremos no subtitulo

dedicado a anédlise das personagens femininas que a pesquisa dos autores de Calunia (2009),
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de Michael Lillis e Ronan Fanning, comprova por meio de analise de documentagdes, que
muitos dados sobre Elisa estavam imprecisos. Sendo essa personagem, uma mulher recorrente
na historiografia do conflito, ela é a uma personagem feminina que transita entre ambas as
obras em Guerra entre irmdo, o eu-lirico, estd em constante questionamento sobre os
verdadeiros motivos de sua condenacdo, ressaltando aspectos de conduta moral da ndo
aceitacao de sua figura na sociedade paraguaia, o poema da pagina 31 e 32, passa ao leitor as

agruras de “Madame Lynch"

XII - Madame Lynch

Por que me condenam?

Porque fui adultera?

Segui um homem,

Uma aventura,

Para um continente morno e desconhecido?

[.]

Por que me condenam?

Porque ndo tenho paixoes difusas,
Sou a fiel a um companheiro
(NAVEIRA, 1997, pp. 31-32.)

Outras mulheres foram incorporadas por Lepecki: a personagem Ritinha era a
empregada da familia e dama de companhia da jovem protagonista. As personagens,
Francesa; Buscapé e outras prostitutas, também foram inseridas pela autora.

Dentre as personagens citadas, Ana Preta, “mulher de cor” (LUGONES, Colonialidade
e género, 2008, p. 75, tradugdo nossa), foi uma das privilegiadas, em contraste a jovem mocinha,
ela surge na narrativa para auxilia-la, a mulher que também foi citada por Taunay em A
Retirada da Laguna, nao teve seu sobrenome sequer mencionado em ambas as narrativas,
sabemos que as histdrias tem poder de refletir estruturas sociais de determinadas épocas, mas
como explicar que um romance escrito na contemporaneidade, continua refor¢ando as raizes
da distin¢do de racas, embora a autora tenha baseando-se em uma obra memorialista, ndao
podemos deixar de notar que as duas autoras que trabalhamos que falam de determinado lugar
- sao mulheres brancas, de elite e letradas. Vale ressaltar que ao inicio da obra, ao apresentar a
protagonista, faz relacdo do nome de Micaela com macaco, € que a jovem ndo gostava do

apelido Mica e que entendia como uma provocagao se lhe oferecessem uma banana. Portanto,

Para enfurecé-la, bastava chama-la pelo apelido odiado: Miquinha.
Qualquer alusdo a primatas desencadeava brigas, choros e sofridos
desabafos.

- Mae, por que escolheu esse nome tdo horrivel para mim?
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- Seu nome ¢ lindo, minha filha. Deriva de Sdo Miguel, que é um dos anjos
mais protetores. O mesmo nome de Sua Majestade!

- Nio! Nio é nome de princesa! E nome de macaca.

(LEPECKI, 2003, p. 27, grifo nosso.)

Um diédlogo possibilitado durante a banca de qualifica¢do e reforcado na banca de
defesa foi a validagdo da “interseccionalidade” acerca da presenga e auséncia de personagens
femininas pretas. Para pensar na inica personagem preta nas duas obras analisados, partimos
do conceito de “intertextualidade”, conceito demostrado pela pesquisadora Carla Akotirene, a

qual, demonstra-o, que segundo Angela Figueiredo:

[...] é mais do que um conceito- € uma teoria ¢ também uma ferramenta de
luta politica que nasce do cotidiano, dos enfrentamentos e dos desafios
politicos das mulheres negras pois sabemos que o pensamento feminista negro
¢ um conjunto de experiéncias ¢ ideias compartilhadas por mulheres negras
que envolve interpretagdes teodricas da realidade a partir de certo ponto de
vista. FIGUEIREDO apud AKOTIRENE, 2019, contracapa.

Com isso, o conceito permite pensar para além da teoria, pois como a autora
disse, se encontra “no conjunto de experiéncias e ideias compartilhadas’AKOTIRENE, 2019,
p. 14. O que nos leva ao campo pragmatico, resultando-nos pensa-la como ferramenta de luta.
Para corroborar a escritora, nos afirma que o conceito foi pensado por “feministas negras
cujas experiéncias e reivindicagdes intelectuais eram inobservadas tanto pelo feminismo
branco quanto pelo movimento antirracista, a, rigor, focado nos homens negros”
AKOTIRENE, 2019, p. 18. Cunhado pela intelectual Kimberlé Crenshaw, a
interseccionalidade tem o intuito de ‘“dar instrumentalidade teodrico-metodologico a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado.” Ibidem, idem,
p-19.

O famoso visconde de Taunay também desempenha papel primordial na narrativa de
Lepecki. Apds a chegada de Micaela na coluna, ele estava em constante didlogo com a
mocinha. Também ¢ figura histdrica porque participou da Expedicdo rumo a Mato Grosso,
registrando esse episddio na sua mais conhecida obra, a Retirada da Laguna. Por fim, a obra
conta com personagens historicos e ficcionais que serdo observados nesta pesquisa.

Portanto, este capitulo em especial tem valor imensuravel, pois ¢ a realizagdo de uma
caminhada que nasceu de uma aula de literatura contemporanea durante a graduagdo,
chegando a um programa de pos-graduacdo, sob orientacdo de uma das maiores especialistas

e pesquisadora brasileira do estudo da Guerra do Paraguai.
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3.1 — POEMAS INSPIRADOS NA GUERRA DO PARAGUAI: UMA GUERRA EM
LIRICA
Os homens do Paraguai estdo mortos,/ Nao ha mais falos/
Eretos e cheios de poélen/ Como milhos,/ As mulheres

caminham trémulas,/ Avidas de sementes,/ Gineceus ao
vento.” (NAVEIRA, 1997, p. 68)

Composto por 30 poemas inspirados na Guerra do Paraguai, Raquel Naveira reconta
o conflito de forma lirica e carregado de elementos regionais. Foi publicado pela primeira vez
em 1993, nessa pesquisa a segunda edicdo de 1997 foi utilizada para analise. O Guerra entre
irmdos € uma obra que evidencia sujeitos, batalhas e paises envolvidos no conflito. Os
poemas [ ao V apresentam os paises envolvidos na Guerra contra o Paraguai (Brasil Imperial,
Assuncdo, Argentina, Uruguai)”. A medida que a autora aponta os paises envoltos, ela marca
a participagdo de outra nagdo, no poema o eu-lirico aponta a Inglaterra como o quinto

envolvido, principal causador de colocar irmao contra irmao na América Latina.

Figura 11: Capa Guerra entre irmaos

Fonte: NAVEIRA, Guerra entre irmdos.1997.
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Com isso, identificamos uma linha revisionista ao abordar os interesses sobre a
guerra, carregado de simbolismo historicos marcados no poema intitulado “Ledo Britanico”,

conforme a seguir na integra:

V- LEAO BRITANICO

O Ledo Britanico ruge,
Impera,

Domina,

Quer o mundo a seus pés;

Usa as garras,

A forga,

A violéncia

Enquanto balanca a juba fulva,
A cabeca coroada.

O Ledo nio admite concorréncia,
Para isso tem dentes avidos,
Estdmago de maquina a vapor,
Cérebro capaz de gerar navios,
Frotas,

Esquadras inteiras,

Ele proprio ancorado

No canal da Mancha.

O Ledo se alimenta de ouro, prata,
De toneladas de algodao,

Devora carne humana

Com sua boca de fornalha.

Quem ¢ esse esquilo

Que incomoda sua cauda?

Essa republica insubmissa

Fora do controle de suas unhas?
E o Paraguai,

Perdido no mapa,
Construindo navios € armas,
Recheando-se de polvora.

Ruge o Ledo Britanico,

Seu peito sangra libras esterlinas,

Ha que se esmagar o Paraguai

Com intrigas e chacinas,

Ha que se jogar irmao contra irmao
Na América Latina

(NAVEIRA, 1997, p. 17, grifo nosso)
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O “Ledo britanico” simboliza a Inglaterra, grande poténcia. A figura do ledo nado foi
sem fundamento, além de ser um animal majestoso, soberano e imperador, ¢ animal presente
no brasdo britanico, contudo o nome da Inglaterra ndo se faz presente, mas o contexto
historiografico nos aponta essa linha revisionista. “O Ledo nao admite concorréncia”,
principal fundamento defendido por Chiavenato, indica que o grande desenvolvimento
paraguaio afetaria a hegemonia britanica. O revisionismo aponta a participacdo da Inglaterra.
“S6 houve um ganhador, a Inglaterra” (CHIAVENATO, 1980, p. 30), nessa linha a Guerra do
Paraguai foi financiada e manipulada por interesses britanicos.

Por outro lado, o neorrevisionismo historico apresenta autores que contestam essa
perspectiva, dentre eles destacamos a pesquisa de Moniz Bandeira, ao defender que: “As
diversas especulacdes que viram nessa guerra uma manipulacdo maquiavélica da parte da
Gra-Bretanha para destruir um regime hostil ao cambio livre e aos interesses britanicos nao
tem o menor embasamento factual” (BANDERA, 2012, p. 33). Em termos gerais, O autor
indica que a Inglaterra foi contra a guerra, pois tinha negocios que aconteciam na regiao
platina que foi congelada durante o conflito, explicar melhor.

Essa narrativa de influéncia britanica com o Império ndo pode ser validada, pois ele
rompeu relagdes diplomaticas com a Inglaterra, por conta da abolicdo da escravatura, sendo o
ultimo pais da América Latina a abolir a escravatura. Além disso, a relagdo entre os impérios
percorria uma grande questio em tensio com os Britanicos, e em 1861 a questdo Christie®
abalava ainda mais esse estreitamento. Tinha a base econdmica pautada na escravidao. Para
evidenciar a discussdo anterior, esquematizamos os periodos citados em um quadro, nele

abordamos os periodos, os principais autores e de forma efémera o seu contexto.

0 A Questdo Christie, foi uma divergéncia entre o império Brasileiro e Britinico; no ano de 1861 um navio
britanico com destino a Buenos Aires, encalhou na costa do Rio Grande do Sul, onde foi saqueado apos os
marujos desembarcarem para pedir ajuda. Naquele contexto, o diplomata Wiliam Dougal Christie exigiu uma
indeniza¢do e um pedido formal de desculpas a D. Pedro II, que negou toda a situag¢do e, em fungdo de sua
postura, romperam toda as relacdes diplomaticas que estavam desgastadas pelo trafico negreiro exercido pelo
Brasil Imperial.
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Periodo

Principais
autores

Contexto

Quadro 1 - Historiografia da Guerra do Paraguai/Guasu

Tradicional

Final do conflito até

1960.

Autores
(ou
memorialistas:
Cerqueira; Fragoso e
Pombo. Taunay

protagonistas
nao) da guerra,

No Brasil, compreende
da visdo patridtica do
conflito. Ela empreende
uma visdo pejorativa ao
povo paraguaio,
principalmente a figura
de
Lopez.

Francisco  Solano

Revisionista Neorevisionista

A partir de 1960 a 1980 A partir de 1980

Com a obra La Guerra del Esses pesquisadores

Paraguay: Gran negocio! conhecidos 9910000 2
“geracao de 1990”.
(1968),

Leon Pomer, da
ivicio a linha historioerafi Moniz Bandeira; Ricardo
inicio a linha historiografica. Salles; André Toral: Ana

Paula Squinelo; Marcela

Julio Jos¢  Chiavenato _ . .
Quinteros. Francisco

Genocidio Americano Doratioto; André Toral;

(1979), obra brasileira de Maria Eduarda
Magalhaes Marques,

grande destaque e influéncia.

Herib Caballero, entre
outros (as).
Esse momento Diferente das outras
historiografico apresenta correntes, essa busca as
uma “visdo imperialista”, a razdes do  conflito,
qual alude interesses figuras e autores
externos, essa visao aponta a tratando questoes
Inglaterra como ideoldgicas de narrativas
manipuladora dos paises produzidas, vai de
aliados contra o Paraguai, encontro com a analise
pois acreditavam que a de sujeitos  outrora
expansdo guarani, a culpa foi silenciados ou pouco
atribuida exclusivamente a visibilizado na busca de
Inglaterra. identidades, pois vai
além de apontar
culpados. Ela se

encontra na passividade
e na investigacao.

Fonte: Quadro elaborado pela autora, 2022.
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A tabela a seguir apresenta a estrutura tematica da obra em analise Guerra entre

irmdos, com um total de 30 poemas.

Quadro 2 — Tematicas identificadas do Guerra entre irmdos

Quantidade

6 poemas — Batalhas/Combate

7 poemas — Figura masculinas

5 poemas — Figuras feminina

6 poemas — temas diversos

6 poemas —Paises

Total de poemas :

Riachuelo; ;  Tuiuti; Curupaiti;
Humaita; Cerro Cora.

Solano Lopez; Osério, o “Lidador”; Caxias;
; Bernardino Caballero; Conde
D’Eu; Aos Homens Mortos do Paraguai.

Madame Lynch; O enterro da Madame Lynch; Kigua-
Vera; Antonia; Siplica a Nossa Senhora de Caacupé.

Assuncio (Capital do Paraguai); Argentina; Uruguai;
Brasil Imperial; Ledo Britinico.

30

Fonte: Quadro elaborado pela autora, 2020.

Do ponto de vista quantitativo, a tabela nos apresenta a proporcao de 5/30, assim de

um total de 30 poemas, apenas cinco apresentam figuras femininas, os outros 83,3% ou 25

deles nao mencionam em sua tematica a figura de mulheres no contexto da Guerra do

Paraguai. Desses, em cinco poemas destacados na tabela (Madame Lynch; O enterro da

Madame Lynch; Kigua-Vera; Antonia; Stplica a Nossa Senhora de Caacupé), a disposi¢ao da

figura feminina esta estruturada da seguinte maneira:

a) Madame Lynch - Elisa Alicia Lynch, 2 poemas com a representacdo da personagem

historica de Elisa (Madame Lynch; O enterro da Madame Lynch); No primeiro

poema temos a representacdo da figura de Lynch, ambos os poemas apresenta-a

como uma mulher condendvel, sua imagem ¢é associada a riquezas, uma delas ¢ o

livro de ouro “Com assinaturas das damas paraguaias” (p.35)

XII — Madame Lynch

Por que me condenam?

Porque fui adultera?

Segui um homem,

Uma aventura,

Para um continente morno e desconhecido?
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Por que me condenam?

Pela minha beleza,

Meus olhos azuis,

Meus olhos azuis,

Meus cabelos de fogo

Onde refulgem tiaras de princesa?

Por que me condenam?

Porque entrego meus lamentos ao piano,

Meu riso rola pelas escadarias

E meus punhos sao frageis cintilam de pedrarias?

Por que me condenam?

Porque amo o patético Paraguai,

As aguas do lago Ipacarai,

As estancias forradas de nardos e jasmins-do-cabo?

Por que me condenam?

Porque ndo tenho paixoes difusas,
Sou a fiel a um companheiro
(NAVEIRA, 1997, pp. 31-32.)

XIII - O enterro da Madame Lynch
Madame Lynch partiu

Toda vestida de negro

No tombadilho do “Jauru”

Dizem que enterrou seu tesouro

A margem do rio,

Caixotes e mais caixotes

Cheios de fazendas,

Casimiras purpuras,

Reldgios,

Sombrinhas de seda,

Calices de cristal,

Urinois de louga,

Ongas libras e patacoes,

Fosforeiras de esmeraldas,

Tiaras iguais as da imperatriz Eugenia, de Franca,
Broches em formato de rubis,

Albuns de pérolas

Com assinaturas das damas paraguias,
O sino de ouro da catedral,

Punhais cravejados de safiras,

Galos de prata,

Candelabros;

O tesouro brilha e rebrilha

Na carnadura da terra.

Quando amanhece o dia,

Como um lavrador procura no campo
Com uma vara verde

O lugar onde ha agua

Para cavar o poco
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E encontrar vida,
Saio com minha pa
A procura do “enterro”.

L]
(NAVEIRA, 1997, pp. 33-34)

b) Kigua-Vera (vivandeiras) 1 poema, com éxito Naveira representa esse grupo de
mulheres que atuaram diretamente nos acampamentos, elas vendiam todo tipo de
produto, mulheres que foram consideradas povo de baixo, pouco visibilizadas
historicamente, cujas narrativas evidenciam de forma ampliada o papel exercido
pelas residentas no durante e o pos-guerra. A mulher retratada nesse poema, a
paraguaia presente nos acampamentos, que sobrevivia por oferecer seus servigos aos
soldados, o eu lirico marca nos primeiros versos, a proximidade com a figura livre da

Kigué-Vera.

XIV - Kigua-Vera

Era uma mulher livre,

Uma Kigua-vera,

Como minha mae,

Como minha avo;

No mercado vendia verduras,
Chipas de tapiocas,

Bolos de vitdria-régia,

Vestia blusas brancas de nhanduti
E saias com estampas fortes,
Gostava de joias,

Enfeitava meus cabelos negros
Com fieiras de crisolitos

E um pente de ouro.

Hoje sou uma “galopeira”,
Uma “vivandeira”
Rondando acampamentos
Por qualquer preco
Ofereco minha gruta,
Minha rosa secreta.

Passo rouge de sangue na minha face de assucena,
Ponho um colar de vaga-lumes vivos

E saio pela noite,

Acesa e fosforescente.

(NAVEIRA, 1997, p.35)
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¢) Antonia (India Chané) 1 poema, esse leva o nome da india, par romantico de
Taunay, esse pouco fala dela, em todo sentido evidencia exclusivamente a Taunay e a
sua obra a Retirada da Laguna) A presenca feminina é sublimada pela figura do

Visconde de Taunay.

XXII — Antonia

Nunca vou te esquecer, meu francés
De cabelos encaracolados,

Teu jeito distante

De quem vive escrevendo

Perdido num pais de sonho.

Nao esqueceras de mim, tua Antonia
Tua india de ternura branda,

Cabelos negros

Que guardam os segredos das noites
Entre os morros de Aquidauana.

Ah! Meu francés,

Por tua causa

Perfumava minha pele

Com folhas de laranja

E funcho macerado,

Tudo para senti-lo dentro de mim,
Para cheira-lo,

Para sorver de teus labios

A saliva estonteante

Como bebida de minha tribo.

Alfredo Taunay,

TONE,

Tua Antonia,

india chané,

Sabe pronunciar teu nome francés.
(NAVEIRA, 1997, pp. 51-52.)

d) Mae paraguaia 1 poema, neste, o eu-lirico representa uma mae paraguaia a qual
stiplica a Nossa Senhora do Caacupé que proteja os meninos paraguaios.
e) Bravas mulheres; Ludovina; Aninha Cangalha e Maria Fuzil (participacdo por

pratica considerada heroica na batalha do Forte Coimbra, Ginica menc¢ao).

XVI - Forte Coimbra
Forte Coimbra,

Baluarte brasileiro,
Branco castelo

As margens do Paraguai,
Sobre tuas muralhas
Pousam garcas e jaburus
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Saidos de camalotes.

Os invasores ancoram pelo morro,
Sédo milhares,

No forte, pequena guarnigao:
Portocarrero e seus homens,
Prisioneiros,

indios guaicurus,

Bravas mulheres,

Ludovina,

Aninha Cangalha,

Maria Fuzil.

Os canhdes rompem fogo,

Exigem rendicao,

Encontram resisténcia;

Correm a capela de Nossa Senhora do Carmo,
Padroeira do Forte

E oram:

“0) Senhora do Carmo,

Do Carmelo,

Assim como o Pai,

A pedido de Elias,

Enviou fogo do céu contra os impios,
Salva-nos nesta refrega,

Protege com teu manto

Os muros de teu Forte”.

[...]

(NAVEIRA, 1997, pp. 39-40.)

Conforme o exporto, as figuras em destaque representam mulheres que de alguma
forma participaram do conflito bélico de 70. Cada representagao ou grupo de mulheres foram
inseridas por meio de elementos poéticos, através do levantamento quantitativo (5/30), com
isso fica evidente a despropor¢ao entre as imagens nos poemas.

Além do espago ocupado pelas mulheres posicionarem-se na minoria, notamos que
dentre as mulheres idealizadas, Naveira insere um grupo de sujeitas menos invisibilizadas
historicamente, como as vivandeiras no poema “Kigua-Vera”, a india Chané Antonia, mesmo
que o eu-lirico evidenciando ao Taunay, a imagem de uma mulher indigena extrapola os
campos historiograficos, as maes paraguaias também foram notadas, mesmo sendo uma
narrativa que parte de uma perspectiva brasileira, ainda marcam elementos tipicos ao
Paraguai, como a figura religiosa (feminina), outras figuras aparecem em outros poemas,
marcando uma diversificada rede de mulheres, desde as mais conhecidas (Elisa Alicia
Lynch), marcadas de multiplas formas por uma vasta historiografia até as que foram

consideradas “povo de baixo” (vivandeiras).
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3.1.1 ESTRUTURA DA OBRA GUERRA ENTRE IRMAOS

E notavel a sobre-eminéncia de evidenciar o trabalho de escritoras sul-mato-grossense.
Raquel Naveira ¢ uma poetisa de referéncia, porém quando recorremos a autores regionais, €
até mesmo os curriculos referenciais da escola bésica, primamos empiricamente ao escritor
Manoel de Barros e suas obras, pessoalmente esse foi uma noc¢do desconstruida apenas
durante a graduacdo em Letras, quando a maioria das obras estudadas pertencia unicamente
ao género masculino, e/ou ocupantes da elite, ou seja, esse espaco em sua minoria ocupado
por elas. Dessa forma, pretendemos transpor os limites socialmente impostos e que
replicamos involuntariamente.

Realizamos a disposicao dos poemas de Raquel Naveira: os 4 primeiros poemas da
obra apresentam os paises envolvidos no conflito, a autora ainda pontua o que acredita ser o

papel desempenhado neste episodio bélico:

I - ASSUNCAO II- ARGETINA
Assuncao india, Argentina,
Melancolica,, Argéntea maga do Prata,
Isolada, Querem abocanhar tua floresta,

Esparramada sob os laranjais.

Assuncao quente,
No mormacgo

O coragao do Pampa,
Os lagos da Patagonia,
A serra andina;
Navegar teus rios:

De umidos vapores, Colorado,
De essenciais florais. Negro,
Bermejo;

Assungao cheia de gloria,
Palacios,

Quebrar tuas palmeiras,
Cavalgar tuas lhamas,

Saldes, Sangrar o puma e o jaguar.
Jardins, Quais teus limites?
Troféus, Tua sina?

Arcos triunfais.

Assuncao das festas,

Das bandas de musicas,
Dos carros de bois,

Das paraguaias sensuais

Assuncdo das sementes das
exoticas,

Das videiras normandas,

Do bicho da seda,

plantas

Argéntea maga do Prata,
Argentina...

NAVEIRA, 1997, p. 11.
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Dos canaviais.

Assuncao das industrias

Dos navios,

Das estradas de ferro,

Do telégrafo,

Das escolas, templos e hospitais.
Quantos apelos marciais!

NAVEIRA, 1997, p. 09-10.

III- URUGUAI

Uruguai inventada
Onde pasta o gado,
Boi brasileiro,
Charque de escravos
Solto na padaria.

Uruguai

Aniquilado por bandoleiros,
Anarquistas,

Caudilhos;

Quebraram-se os disques,

Os estaleiros,

Os tijolos,

Esparramou-se o trigo pelas colinas,
Pelas ruinas do Banco Maua.

Uruguai invernada,
Colorados e Blancos
Rasgaram a grande fazenda
Em farrapos verdes,

Cor de esmeralda.

NAVEIRA. 1997, p. 13

IV- BRASIL IMPERIAL

O Brasil Imperial
Vai mal:

Chega de escravizar,
De tinir os ferros,
De estralar acoites,
De prender algemas
Nos bragos negros,
|De estancar feridas
Com sal;

Chega de alimentar a nobreza cabocla,
De regar com sangue o latifindio,

DE engordar as casas exportadoras,
De resistir as mudancas

Para o bem social;

Chega de empréstimos,

Faléncias,

Nos engenhos as moedas emperraram,
A flor do algodao secou como palha,
Atearam fogo no cafezal;

O trono balanga, O imperador , D. Pedro II,
Nao acompanha o progresso do mundo:

La fora ha industrias,

Vapores,

Trens,

Sopra o vento liberal.

O trono balanga,

O imperador esta velho, doente,
Pensa na Academia Francesa.
Em hierégrafos egipcios,

Em amigas da corte,

Em longos saraus.
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D. Pedro coga a barba,

Deposita cetro e coroa

Sobre o trono que balanca

De sua valise saem as pontas do manto real.

Vai mal
O Brasil Imperial.

NAVEIRA. 1997, p. 15 - 16.

Ao examinarmos 0s poemas acima, notamos que Naveira inicia sua obra com o poema
“Assuncdo”. No seu primeiro verso, ela ressalta ao leitor a origem indigena do povo guarani.
A autora se apropria da linguagem poética, utilizando a figura de linguagem sinestesia®’. Ela
também aponta uma condig¢do estereotipada da nagdo vizinha, a qual apresenta o Paraguai
como um farol da América do Sul, desenvolvida e um risco ao Ledo Britanico - alegoria para
a Inglaterra, nacdo vizinha “Assuncdo cheia de gléoria” (NAVEIRA, 1997, p. 9, grifo nosso.)
Essa condi¢do reforcada pelo ultimo verso” Assung¢do, nunca mais...”, referindo se ao estado
final do pais no seu pds-guerra. (Ibidem, idem, Op. Cit.).

Na quarta estrofe (verso dezoito) desse poema temos em apenas um Verso a
representacao da figura feminina paraguaia “Das paraguaias sensuais”, o eu lirico remete-se
ao estereotipo de mulher latina ao discorrer do pais guarani, elas carregam o estigma de corpo
sensual.

Em geral, as narrativas nos ajudam a compreender o passado, por isso a relevancia do
ato de reflexdo e desconstrugdo da “historia unica” e “hegemonica”, pois, sdo narrativas que
privilegiam determinados sujeito, no poema IX — Suplica a nossa senhora de Caacupé, das
paginas 26 — 27, nossa critica se constrdi na representacao da figura feminina, ou seja, a

caracterizacdo do papel de mae, que recorre a outra grande mae (Santa de Caacupg).

IX — Suplica a nossa senhora de Caacupé

Minha Nossa Senhora de Caacupg,

Mae e Deus e nossa,

Que te dignaste a aparecer

61" Sinestesia é uma figura de linguagem que tem por aspecto principal, o uso de palavras que mesclam sentidos
sensoriais.
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Sobre uma azinheira,

Um tufo de ervas altas,

Cobre com teu manto

Esta tua serva

E todo o Paraguai,

Intercede pelos nossos padres,

Pelos desvalidos,

Pelos necessitados de perdao,

Peco-te uma graca,

Um singular favor:

Nao deixe meu filho partir para a guerra,
Ele s6 tem catorze anos,

E um menino,

Quantos ja se foram,

Subiram nos navios

Como animais a serem sacrificados
Em altares

Que enfeitamos com bandeiras e guirlandas;
Quantos estdo trancafiados em fortins:
Curuzu,

Curupaiti,

Humaita,

Dizem que nossos filhos n3o nos pertencem,
Que a Patria é a mae verdadeira,
Arrancam nossos filhinhos

De nossos peitos,

Mas tu mae,

Tu és mae acima de todas as maes,
Acima da Patria,

Salva meu Juan,

Estanca o 6dio

Semeia a Justica e paz,

Tu que ¢és india e espanhola como eu,
Devota de teu santuario,

Que s6 me visto de preto

E espalho cinzas nos cabelos.
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Minhas Nossa Senhora de Caacupé,
Peco-te uma graca maior:

Conserva minha f¢é,

Apesar da torpe guerra,

Sei que essa tragédia

Vem do pecado da cobiga,

Creio na promessa de Jesus:

“Aquele que perseverar até o fim se salvara”.

Ah! Minha Nossa Senhora do Caacupé,

Eu s6 queria ver o meu filho crescer...

(NAVEIRA, 1997, pp. 26-27, grifo nosso.)

Nesse poema, Naveira apresenta a suplica de uma mae a Nossa Senhora do
Caacupé em prol de seu filho, ressaltando uma grande problematica que foi o envolvimento
de criangas na Guerra Guasu. Historicamente, a guerra em seus momentos finais, contou com
a participagdo de “nifios”®2. O poema chega ao leitor com tom critico aquela situagio, pois a
mae s queria ver o filho de catorze anos crescer, como foi destacado no ultimo verso. Outro
ponto que o poema citado remete, ¢ o que a figura feminina representa, no caso, uma mae,
que recorre a outra mae (a santa), refor¢ando o papel da mulher na sociedade, onde delimitava

a elas os espagos domésticos, atuando assim, como maes, esposas ¢ donas de casa.

3.2 — REVISITANDO A RETIRADA DA LAGUNA: ANALISE NARRATIVA DE
CUNHATAI

O Cunhatai é uma narrativa ficcional que rememora fatos histéricos e tem como
cenario a Guerra do Paraguai. A obra conquistou o Prémio Conrado Wessel de Literatura de
2002. Passa-se entre dois planos narrativos, o primeiro situado em um tempo presente com

Coralina e Rosélia que narram a historia situado no passado (no ano de 1865) da jovem

62 Criangas, em Espanhol.
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Micaela que parte trajada com roupas tipicamente masculinas junto a coluna rumo a Mato
Grosso. A obra em destaque ¢ da editora Talento e possui a capa predominantemente azul, ao
centro em destaque foi reproduzido o desenho do Quartel de Miranda, de Visconde de
Taunay.

Em nossa analise, percebemos que a questdo simbolica pode ser percebida em
diversas esferas, ndo apenas nas representagdes classicas, por isso apontamos que a escolha da
cor da capa de Cunhatai ndo foi aleatoria, a cor azul transmite a sensa¢do de serenidade, para
mais a cor, pensando no contexto da Guerra do Paraguai, a cor aproxima-se do uniforme
brasileiro. Ainda mais que a obra se inspira na historiografia memorialista e tradicionalista do

conflito, nessa linha buscou-se memorar os feitos heroicos do exército brasileiro.

Figura 12 — Capa do livro Cunhatai

Whais | dssierir lhoms ewsr Lopmuni

Cunhatai

Ll ecumiancd oo Uetarrrn ds TRa FRA

Fonte: LEPECKI. Cunhatai. Sdo Paulo, 2003.
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Figura 13 — Desenho da capa: Quartel de Miranda, de Visconde de Taunay
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Fonte: Ibidem, idem, Op. cit.

Com mais de 400 paginas o romance tem enredo ambientado geograficamente na
fronteira entre o Brasil e o Paraguai, na época sul de Mato Grosso, hoje Mato Grosso do Sul.
Tem como pano de fundo a guerra entre os Aliados e o Paraguai, mescla ficgdo, historia ¢ a
memoria. Dessa forma o discurso literario e historico € intermediado pela memoria e entregue
ao/a leitor/a de forma homogénea, da um novo olhar para a narrativa “oficial”, além de
contribuir para a valorizacdo da cultura regional na formagao historica de Mato Grosso do
Sul. Em poucos dias, Cora rememora os dois anos da marcha e os desafios dos militares e
Voluntarios da Patria. De forma atenuada, apresenta figuras femininas sem privilégios. O
livro foi estruturado e dividido em trés partes: I — O Caminho; II — O Territério (com 17
capitulos cada) e a Parte III — A Guerra (com 20 capitulos).

O livro (escrito pelo Alfredo d’Escragnolle de Taunay — Visconde de Taunay — em
1871) ¢ revisitado pela autora, que marca textualmente esse didlogo. Lepecki, na ultima
pagina do romance, marca em nota que “alguns fragmentos de didlogos entre militares sdo
veridicos e foram extraidos do livro de Taunay” (LEPECKI, 2003, p. 406).

A autora consegue homogeneizar esses relatos e da originalidade ao construir a
histéria por uma nova perspectiva — feminina - que permite a presenca de mulheres em todas
as esferas, ocupando a narragdo. Os papéis protagonistas e todas as acdes perpassam esse
nucleo feminino. Podemos dizer que o protagonismo na Lepecki tem um género. Por outro

lado, a presenca feminina na coluna brasileira relatada por Taunay na Retirada da Laguna foi
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marcada de forma pejorativa como “impedimenta”, segundo nossas impressdes: “[...] e afinal
as bagagens, o comércio, com sua gente e material, e as mulheres dos soldados, bastante
numerosas” (TAUNAY, 2003, p. 68). Retardavam o andar da coluna rumo ao Apa. O
Cunhatai ¢ o primeiro romance de Maria Filomena Bouissou Lepecki.

Vimos que as mesclas de personagens e a retomada a lugares historicos, como cidades
e rios, possibilitam verificar essas marcas factuais. A intertextualidade entre Cunhatai (2003)
e A retirada da Laguna (1871), é notavel. O livro escrito pelo Alfredo d’Escragnolle de
Taunay — Visconde de Taunay — em 1871 ¢ revisitado pela autora. O conceito da
intertextualidade € visto como uma aproximagao entre textos, assim quando um texto ou autor
toma outro texto, estilo ou modelo, temos uma nova roupagem ao texto produzido. Segundo
Julia Kristeva, os textos sdo construidos como mosaicos de citacdes, no qual ¢ aspirado e
transmutado em outro. Assim diz Greimas (2007):

O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrucdo ¢ a de
permutar textos, fragmentos de textos que existiram ou existem em redor do
texto considerado, e, por fim, dentro dele mesmo; todo texto € um intertexto;
outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou
menos reconheciveis (GREIMAS apud KOCH, 1966, p. 60).

Dourado, cuja pesquisa tem embasamento em documentagdes, reminiscéncias e
também em relatos de obras memorialistas, demonstra momentos que essas mulheres saiam
do anonimato e as circunstancias que marcavam sua presenga, como por exemplo, 4 Retirada
da Laguna, de Visconde de Taunay, entre outros. Em suas palavras:

A historiografia brasileira sobre a Guerra do Paraguai ¢ ampla e bastante
diversificada; tanto nos estudos dados como “classicos”, como naqueles de
pouca projecdo, as mulheres sdo negligenciadas. Ao longo do século XX, a
Guerra do Paraguai foi abordada pelos memorialistas e historiadores mato-
grossenses sob premissas especificas, sendo que o discurso historico, com
fortes conotacdes memorialistas, construido pelos intelectuais mato-
grossenses, esteve, sempre, atrelado aos grupos que disputavam e
partilhavam o poder, dando-lhes, principalmente, legitimidade (DOURADO,
2005, p. 14).

Os personagens histéricos, em Cunhatai (2003), como o tenente Alfredo
D’Escragnolle Taunay, ganham figuras personificadas, a autora ressalta sua “postura
aristocratica e argutos olhos de nobre” (Ibidem, idem, p. 31). O francés sempre presente nos
didlogos com Micaela. Ao conflito, que durou 5 anos, foram atribuidos diversos nomes, de
acordo com a época e o lado da guerra que estava.

Esse evento ocorre abertamente na obra de Lepecki, no campo da recepgdo o/a leitor/a
que leva o classico de Taunay, em sua bagagem de leituras, ressalta cognitivamente a
semelhanca nas narrativas. A maior parte das personagens representa figuras femininas,
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outrora invisibilizadas pela “oficial”®®. Ainda ¢é perceptiva a linha historiografica tradicional,
acerca da passagem em destaque da Guerra do Paraguai, com uma visdo patridtica e
tradicional, a qual culpa unicamente a ganancia de Solano Ldépez em conquistar novos
territorios. Na verdade, as terras encontravam-se em estado de litigio, ou seja, ndo pertenciam
a nenhuma nacfo, no trecho a seguir a personagem paraguaio Angelo Zavirria, expde o que
para ele seria as causas da guerra,

Pensou nas causas da guerra. O império era tdo vasto, que Pedro II mal
conseguia governar por toda extensdo. Nao sabia ao certo onde ficavam as
terras invadidas por Solano, que na verdade estavam em litigio ha tantos
anos. Ignorava se eram verdes, se eram aridas, o que la cresciam e quanto
chovia. Mesmo assim, esticava seus tentaculos até os confins para expulsa-
los (Ibidem, idem p. 130).

O termo Cunhatai, que intitula o livro, tem sua origem no tupi-guarani, seu significado
em lingua Guarani "cunha-tai" — ¢ menina. A excentricidade no emprego deste termo,
desperta a primeira vista (ao/a leitor/a) estranhamento e curiosidade. Esse termo ¢ vastamente
empregado nas produgdes musicais regionais. O trecho abaixo foi retirado de uma cancao
popular paraguaia “Recuerdos de Ipacarai” de Ortiz ¢ Merkin, na qual o eu-lirico recorda da
noite em que conheceu a amada. Em Cunhatai (2003), Rosalia revive o momento que
conheceu e apaixonou pelo fazendeiro e criador de gados Inacio: “Donde estds ahora,
cufiatai,/ que tu suave canto no llega a mi,/ Dénde estds ahora,/ Mi ser te adora con frenes
[...]” (Ibidem, p. 227). Lepecki apresenta a traducao do termo cunhatai, na propria narrativa
em um didlogo de Micaela e o guia Lopes:

Permaneceram em siléncio ouvindo passarinhos. Micaela achou que era bom
momento para perguntar:

- Por acaso o senhor fala a lingua dos paraguaios?

- O espanhol? Um pouco. J4 morei l4.

- Nao. A os indios.

- Bastante.

- Sabe o que significa cunhatai?

- Moga nova, moga bonita. Que estd pronta para o amor. (Ibidem, p. 344)

A palavra a deixava curiosa, pois fora as ultimas de Angelo, seu marido e traidor da
patria brasileira, que morreu em combate pelo lado paraguaio, “Ah, cunhatai... Nunca iremos

a Paris...” (Ibidem, p. 324). E che reimbiayhu (Ibidem, Idem), “Quer dizer: perdoa meu amor”

3 Narrativa de uma historiografia patriotica, escrita ¢ difundida desde o fim do conflito até o ano de 1960,

versdo tradicional considerado por muito tempo palco exclusivo de homens notdveis, brancos, muitos
representantes da elite brasileira (Como o Dom Pedro II, Duque de Caxias e Conde d’Eu). Homens
imortalizados no rol de herois, que defenderam ou ndo o pais, das maos do barbaro Solano Lopez. Por outro
lado, o neorevisionismo historico que a partir de 1980, contribuem para uma nova interpretagdo dessa
“desconhecida”, aclarando sujeitos outrora marginalizados, afastando a ideia de culpados.
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(Ibidem, loc. cit.). Os termos carinhosos ¢ a mescla entre os idiomas marcavam aquele
impossivel romance entre uma brasileira € um paraguaio, que no inicio fica subentendido
como uma manobra de guerra, mas ao decorrer o enredo, os lagos matrimoniais se despertam
em ambos.

Ao inicio da obra de Lepecki, Rosalia 1€ o artigo de Cora (uma amiga dos tempos da
faculdade), e é provocada pela curiosidade de saber mais acerca do conflito ali mencionado
juntamente com um novo estado de animo que desperta nela, pois questionava sua solidao.
Ela que era fazendeira, viliva, solitaria e insatisfeita com sua vida campestre na fazenda
Boqueirdo. Assim, resolveu viajar até a fazenda da amiga Cora, em Sao Miguel. A
personagem de Coralina possui caracteristicas eruditas, letrada, empolgada e envolvida como
o tema da guerra. Ela aceita a visita e seu pedido para saber mais sobre € o inicia
reformulando e reescrevendo o conflito.

O segundo plano narrativo presente no capitulo 2, onde Coralina reconta sobre a
batalha, transportando a fala para o ano de 1865, na data de 15 de abril, essa quebra temporal
acontece no didlogo entre as duas personagens, o qual Cora revisita de maneira memorialista,
a histéria de Micaela personagem principal da outra histéria inserida por meio desse relato
entre ficcoes. Ela que ¢ boa moga, leitora, mora na casa grande da fazenda, pertence a familia
Ferreira Lima, a qual frequentava a melhor sociedade e também facilitava seu acesso a
leituras como os romances de “Walter Scott” (Ibidem, p. 45), permitindo a nds, leitores/as,
entender sua posi¢ao social e econdmica, pois a leitura na época do Brasil Império era para
poucos. Ademais, ao longo da obra ¢ comum as narradoras transitarem entre essas duas linhas
temporais, tanto para contextualizar e inserir um pouco da propria historia, quanto para
mostrar interesse no desenrolar da segunda narrativa.

De maneira geral, Lepecki, apropria-se de figuras semanticas metaforizadas,
propomos uma possivel andlise dessas figuras. E, portanto, podemos depreender sentido.
Assim, elas sdo marcadas na relagdo da protagonista da historia secundaria (Micaela) e sua
trajetoria, uma delas ¢ o vento, notamos que essa figura de forma metaforica, a relacdo
premonitoria, prevendo muitas vezes mudancas e novos direcionamentos, esses que
misteriosamente como destino a guerra, como a de vida, pois fora uma moga refinada de
costumes finos e socialmente cultos, mas que em seu caminho rumo ao desconhecido tornou-
se uma guerreira, curandeira que convivia com sujeitos marginalizados, assim:

De repente, uma brisa calida. O vento soprou de leve para logo depois
encrespar-se. Ha pessoas que fogem de uma simples corrente de ar, cerrando
todas as janelas. Outras preferem a ventania. Micaela adorava o vento!
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Acreditava que ele podia varrer todas as tristezas, levando-as embora para
longe. Como se marcasse um tempo diferente. Sem minutos e horas.
Simplesmente ventava. E agitava a agua das pogas, os galhos, as folhas, os
cabelos, as saiais, marcando uma espécie de fim e de comego. Vento era
sinal de mudanga. Depois da ventania, o mundo ficava diferente (Ibidem, p.
16).

Micaela entendia o significado do vento (as mudangas) e ndo fugia e ndo tinha medo
desses, isso pode ser contestado ao decorrer das escolhas dela. Naquela manh3, um vento
diferente a havia tocado “lufadas passavam descontroladas e com mais for¢a. Permaneceu em
pé com meio sorriso no rosto escutando a agitacdo do ar” (Ibidem, Idem). Quando o vento
cessou, ela voltou a si e “retornou cheia de energia para enfrentar a monotonia da vida e o
enfado da rotina. Naquela manha fora tocada pelo vento! Vento de mudanga” (Ibidem, Idem),
vento que transforma a vida enfadonha, no momento que se apaixona pelo marido paraguaio,
Angelo.

Na primeira parte — O Caminho, temos os caminhos das protagonistas se
entrecruzando, igualmente o de Micaela, Angelo e Santa Cruz, o nome do capitulo faz
referéncia ao percurso percorrido pela Forgca militar, as mulheres da coluna que
acompanhavam juntamente com a tropa os mascates € comerciantes que os abasteciam, rumo
a guerra. Ao inicio da segunda parte, voltamos ao primeiro plano com Coralina e Rosaria na
fazenda de Sao Miguel e um dia ja tinha se passado desde o inicio da narrativa. Cora narra as
passagens, escolhas e o destino de Micaela. Assim, ao longo das 166 paginas iniciais, a
narrativa se desenvolve. Multiplas situa¢des introduzem a personagem Micaela na coluna
brasileira, como se seu destino ja estivesse premeditado por sua madrinha (curandeira,
considerada bruxa, por deter conhecimentos sobre botanica e medicina natural), a preparando
em poucos dias para o que ia enfrentar. Conhecera Angelo, casara e o seguiram as escondidas
em meio a “impedimenta”, ou seja, ao agrupamento que ndo pegava em armas. Ela ¢ o alvo
mais facil, distrai os homens e atrasa a marcha. Formava o batalhdo que impedia que
atrapalhava!” (Ibidem, p. 143). Grupo formado por mulheres, casadas e/ou amasiadas com
militares, prostitutas e criancas.

A segunda parte do livro ¢ marcada pela entrada no territério do Mato Grosso, os
“Sertdes imensos e desconhecidos por todos os lados” (Ibidem, p. 172). A autora retrata a
destrui¢do e a invasdo paraguaia. Juntamente a esse cenario as tropas militares, mulheres e
criancas enfrentaram os maiores obstidculos impostos por um ambiente hostil, de perigos

desconhecidos, como as cheias de verdo que deixava as estradas intransitaveis, logo a fome e
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as doengas lhes afligiram. A suposta morte de Angelo, o estupro sofrido por Micaela, entre
varias outras mazelas, marca a aproximagao dos que marchavam rumo eminente guerra.

Para mais, as trocas e substituigdes dos comandantes eram constantes. Destacamos o
Coronel Carlos Morais Camisdo e o sertanejo José Francisco Lopes, guia que se dispos a
leva-los até Nioaque, a sua fazenda, livrando-os do confronto com a tropa inimiga e
contrapondo o incéndio da cavalaria paraguaia, utilizando de seus conhecimentos sobre a
natureza. Pois, ambos se destacaram na fase final da Expedi¢do rumo a Mato grosso,
momento evidenciado por Lepecki. Ademais, Guia Lopes nutria grande 6dio pelo inimigo
(paraguaio), uma vez que sua familia, empregado e escravos haviam sido feitos prisioneiros
na Vila de Horcheta.

Inferimos que todas essas hostilidades (fome, cheias, doengas) contribuiram para a
transi¢do da personagem principal (Micaela), assim: ‘“a pianista do teatro estava virando
soldada” (Ibidem, p. 268). No trecho a seguir, apresenta-se a protagonista envolvida ao
ambito bélico, ela salienta a possibilidade de utilizar esse novo conhecimento,

Nos dias nervosos antes do encontro com os paraguaios, quatro oficiais
revezaram-se nos horarios de folga para ensinar a curandeira os rudimentos
do manuseio de armas. Aprendeu a recarregar fuzil e a armar a baioneta;
socar a pélvora com a pressdo correta para que ndo explodisse em suas
maos; os nomes das pistolas, as travas, as miras. Ndo que ela tivesse uma
curiosidade ou atragdo especial por armas, mas por concordar com a
madrinha, quando cla dizia que era bom aprender tudo o que pudesse. Um
dia iria precisar (Ibidem, p. 267).

Realmente, esse conhecimento lhe seria exigido. Nesse dia, a marcha de retirada
estava em andamento, voltavam da Fazenda da Laguna no Paraguai, quando a coluna
brasileira foi interceptada pela cavalaria paraguaia, assim inicia a terceira e ultima parte da
narrativa, retratando esse episodio da guerra. Diretamente, na linha de fogo Micaela se vé
obrigada a por em pratica todo conhecimento sobre armamentos € municdes e se dispos a
recarregar os fuzis para os combatentes brasileiros; no mesmo episodio, desempenhando um
ato de heroismo e coragem, Ana Mamuda, seguiu a postura da sinha e comecou a ajudar os

feridos em combate:

Micaela se arrastou-se até uma linha de cagadores e numa rapida troca de
olhares, ofereceu-se para recarregar os fuzis. Ana tentava em vao acalmar as
mulheres que gritavam, histéricas. As duas perceberam o 6bvio: estava
quase sem muni¢ao! E os outros que ndo vinham ajudar? Por que os canhdes
demoravam tanto?

Um soldado brasileiro caiu, ferido no ombro, e se contorcia de dor. Um
cavaleiro paraguaio aproximou-se com uma langa comprida na mao direita,
pronto para acertar mais um cagador e romper o cerco. Foi abatido pelo tiro
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de Micaela, que acabara de apropriar-se de um fuzil (Op. cit. Idem, p. 307-
308).

Inicialmente, ela ficou em choque, pois nunca havia matado antes, retomando
consciéncia, ainda rasga da saia um pedago e faz curativo no soldado que acabara de salvar.
Quando chegam canhdes para socorro, ela ja tinha “atingido um cavalo, ferido mais dois
paraguaios e permanecia na linha de frente, demostrando bravura enérgica movida pela
urgéncia, pelo instinto e a necessidade imperiosa de sobreviver” (Ibid., id. p. 308). Apds o
climax dos conflitos e muita peleja, a Gnica esperanca que aquela gente tinha era alcangar a
fazenda do guia Lopes em Jardim, mas muito proximos a fazenda venceram as cheias dos
rios, “as chuvas fora de época tinham apressado a correnteza e dobrado o volume d’agua,
transformando o rio numa muralha” (Ibidem, idem, p. 374), que impedia de chegar a esperada
propriedade. Além disso, havia a célera, que ja tinha atingido muitos, entre cabos, soldados e
até o capitdao Santa Cruz. Contudo, o coronel Camisdo, o guia Lopes e varios outros nao
tiveram a mesma sorte que Santa Cruz, que recebeu atendimento da curandeira e superou a
doenga fatal.

No capitulo final, analisa-se a batalha “A Retirada da Laguna”, na noite do dia 8,
quando cruzaram o Rio Taquarugu, trazendo paz e alivio aos retirantes, marcando também o
findar da obra:

No dia 11 estavam no Porto Canuto, nas margens do Aquidauana. No dia
seguinte o comandante Jos¢ Tomas Gongalves leu a ordem do dia, cujas
ultimas palavras eram:

“Soldados, honra a vossa constancia que conservou ao Império os nossos
canhdes e as nossas bandeiras”.

Terminava ali a retirada da laguna (Ibidem, idem, p. 391).

A paz reinava no acampamento as margens do Aquidauana, ¢ nesse ambiente que
Micaela define seu caminho, redescobrindo o amor e o sentimento nutrido pelo Capitdo Santa
Cruz desde o dia do concerto. Na tltima cena e desfecho da segunda narrativa, a protagonista
e Ana decidem ficar e tomar propriedade, dando razao a sua luta e revelando o sentido de
tanta desgraga a desfrutar de terras pelos paises em guerra.

O tenente Taunay diz que muita terra sem dono sera distribuida e repartida
entre os herdis quando a luta terminar. Terras devolutas. Presente do
imperador. E nds temos c& uma parte neste merecimento, ndo ¢? Se ndo por
no6s, ja que as mulheres nunca sio citadas ou registradas, por Angelo! Meu
marido! Um her6i morto em agdo — disse, mais inflamada (Ibidem, p. 309).
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Ao reivindicar seu direito a terra, a personagem lembra sua condi¢do de viava de um
herdi (do lado oposto), e Micaela e Ana partem em busca de seu uti possidetis®® (Ibidem, p.
368). Um ponto de discussdo historiografica que esse romance nos permite ¢ apresentar um
tema interessante levantada em Cunhatai, acerca do apagamento das mulheres na guerra,
mulheres esquecidas ndo citadas, nem registradas, sem nome. E quando citadas, estdo
submetidas ao nome de seus maridos e a patente militar e se sdo homens notéveis, por
exemplo, a Dona Senhorinha esposa do heroico Guia Lopes. Ou, a construgdo: primeiro nome
mais um adjetivo negativo, por exemplo, Ana Preta/ Ana Mamuda. Outro fato muito
interessante na narrativa, que surpreende o/a leitor/a, € a revelacdo final de Coralina, que se
diz bisneta de Micaela e o Capitdo Santa Cruz, com quem se casa € vive naquelas terras, e sua
historia foi registrada pela bisavd, em um diario.

Nesta obra temos uma narrativa que carrega mulheres, mas ainda ¢ notavel o sistema
eurocéntrico, pois a personagem principal ¢ uma mulher branca, com origens nobres,
marcando a questdo interseccional por determinado perfil.

No capitulo 20, a narrativa esta no primeiro plano, e Rosalia prepara a volta para Sao
Miguel. Apods ouvir a historia da amiga, resolve ndo vender suas terras e se sentiu intima
daquela historia, pois era ali que tudo havia acontecido, naquelas terras, corregos e rios,
aflorando nela um sentimento de pertencimento.

- Vocé ndo me disse se gostou da minha historia — Coralina perguntou antes
da primeira cerca.

- Nao ¢ uma questdo de gostar. Mexeu comigo porque aconteceu aqui, nas
nossas terras, nos rios que atravessamos sempre. De certa maneira, senti-me
ligada a ela. Nao ¢ a histéria mais importante do mundo ¢ apenas uma
histéria entre tantas. Mas mudou a mim, Rosalia. Mudou minha histéria
pessoal. Nao vou vender a fazenda: sua histéria mudou também a histéria da
Boqueirao, Coralina. Uma histoéria leva a outra, ndo ¢ mesmo?

- Tem razdo. E ¢ nesse emaranhado de tantas historias que se escreve o livro
da humanidade (Ibidem, p. 406).

O didlogo finaliza ambas narrativas e a estadia de Rosdlia na fazenda Boqueirdo.
Notifica-se que as historias se cruzam tanto no campo ficcional nos dois planos narrativos
quanto a historia do conflito. O sentimento despertado em Rosdlia ¢ compartilhado a todos
os/as leitores/as inclusive os de fronteira, pois real¢a o regionalismo e a valoriza¢do da nossa
propria historia, sejamos nos brasileiros ou sul-mato-grossenses.

Os pais e as irmas de Micaela fazem parte da primeira fase da vida dela, mas ela, ao

seguir seus instintos, os deixou. Os elementos que compdem essa vida sdo refinados, com

% Definia garantia de propriedade a quem estivesse nas terras
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tudo o que uma descendente da elite imperial oferece: leituras, concerto, vestidos e penteados,
bailes, criados, muitos alimentos. A segunda fase da vida da moga, que ¢ guiada pela paixdo
pelo marido Angelo, estende-se por muitas dificuldades, adaptacdo, fome, desilusdes, medo,
estupro, medicina natural, sentimento de caridade contrastando com a barbaridade humana em
meio as mazelas. A terceira fase ¢ provinda das dificuldades que sofreu, entretanto ela

amadurece e se torna uma soldada destemida, corajosa que enfrenta os inimigos de frente.

3.2.1 - A NARRATIVA ENTRE PERSONAGENS HISTORICOS E FICCIONAIS

A medida que a narrativa se desenvolve, os personagens sdo caracterizados, uma vez
que Lepecki constroi cada um com peculiaridades individuais, desde seus tragos fisicos e
psicolodgicos. A estratégia, mescla de figuras historicas aos ficcionais, emprega credibilidade a
narrativa. Rosalia sempre questiona a veracidade da historia que Coralina a conta.

- O que me intriga Cora, sdo as mintcias que vocé contou: como saber o que
se passou na cabeca de todas essas pessoas.

Eu ja estava abrindo a porta da camionete para ir embora.

Quando Coralina disse num sorriso maroto:

- Ora, Rosalia, 0 que a gente ndo sabe, a gente inventa! (Ibidem, Idem, p.
406).

O personagem, tenente de engenharia Angelo Zavirria de Alencar, é um dos
personagens ficticios da segunda narrativa. Filho de pai brasileiro de linhagem portuguesa e
mae paraguaia de descendéncia espanhola, era bilingue, tinha olhos e cabelos negros. Foi
infiltrado como espido, com a missdao de manter Francisco Solano Lopez informado sobre a
articulacao militar do adversario, o brasileiro. Ele era amigo do Mariscal:

Ao despedir-se de Solano em novembro de 1864, havia um clima de orgulho
nacional em ebuli¢do. Jantaram com a presenga de madame Lynch e das
criangas a mesa, e depois foram degustar um Porto na biblioteca. Angelo era
considerado um membro da familia. Sua lealdade jamais seria contestada
(Ibidem, idem, p. 33).

Na trama, esse personagem ficcionalizado por Lepecki, tem papel fundamental no
desenrolar do romance. Angelo, um descarado espido e traidor da patria de seu pai, tinha a
extrema confianga de Solano, pois a narradora explicita que ele conhecia fatos da intimidade
familiar do amigo, como o local e a ocasido em que o grande Mariscal havia conhecido a
esposa Elisa Lynch, que passou a ser o codigo usado para senhas e contrassenha, ao passar as

informagdes que possibilitava aos paraguaios, tempo para armar uma defesa e um contra-

ataque, deixando a Forga paraguaia sempre a frente dos planos de ataque brasileiro. O uso de
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um lengo vermelho no pescoco para fazer contato com outros infiltrados paraguaios nos
permite uma interpretagdo da simbologia de cor, pois o vermelho faz parte do uniforme de
militares paraguaios ¢ da bandeira paraguaia, juntamente com o azul e o branco, assim o
vermelho pode significar o patriotismo, heroismo e coragem. Em contrapartida, o vermelho
ndo tinha relagdo com a bandeira do Brasil imperial que tem duas cores em destaque: o verde
e o amarelo.

Outro personagem evidente ¢ o capitdo Ildefonso Santa Cruz, dono de um vasto
bigode modelado, olhos azuis e cabelos castanhos, sério, sisudo e respeitado. A autora destaca
sua postura “extremamente militar, Santa Cruz escondia sentimentos nobres, disfarcados atras
da farda e da patente, e a despeito da relutancia em demonstra-los, era capaz das mais gentis
fidalguias” (Ibidem, idem, p. 41), caracteristicas tipicas e atribuiveis a herdis e patriotas.

Francisco Solano Lopez também figura a narrativa. No enredo, ele manda Angelo se
infiltrar no exército militar brasileiro, por isso podemos arriscar que essa agao teve grande
peso e influéncia no curso da guerra, pois por ela Micaela participou da marcha e
sobreviveram ao episodio da retirada da Laguna, salvando intimeras vidas, inclusive a do
Capitao Santa Cruz, Buscapé e seu filho. Sobre a participacdo do personagem Lopez em
conflitos na narrativa, Rosélia pergunta a Coralina sobre Francisco Solano Lopez se ele havia
participado de alguma batalha. “— Ele participou de alguma batalha? — Nao. E esse pode ter
sido seu grande erro. Ficava sempre a algumas léguas de distancia. Tragava os planos,
deliberava ordenava e mandava seus generais” (Ibidem, idem, p. 296). O paraguaio general
Jos¢ Diaz ¢ retratado como intimo a Solano e com tom patriota e heroico. Na narrativa
podemos destacar outros personagens como a empregada Ritinha; Dona Gloria (mae de
Micaela); a Madrinha parteira, boticaria, tinha conhecimento sobre as ervas, vilva e
pesquisadora da natureza; o Cabo Calixto, poeta e sobrevivente do episoddio da barbarie contra

os coléricos. Todos, ao assumirem papéis secundarios, se destacaram na primeira parte.

3.3 - REPRESENTACOES DE PERSONAGENS FEMININAS: ANA PRETA, ELISA
LYNCH, MICAELA ENTRE OUTRAS

E notavel o protagonismo das mulheres em todos os planos narrativos do Cunhatai. A
obra resgata a presenca de mulheres, outrora inviabilizadas pela historia oficial, inclusive com
um enredo que retrata a coragem e muita ousadia em se fazer ouvir, mesmo sobre pesado

patriarcado de uma hierarquia militar em pleno conflito, marcou-se essa presenga: “contaram
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as mulheres. Setenta e uma, a maioria com bebés ou criangas de colo. Algumas eram vistas
como heroinas ao defenderem seus filhos durante a batalha” (Ibidem, p. 345). A passagem em
que a protagonista sugere ao coronel Camisdo uma manobra militar que possibilitou “a
formacao sugerida por Micaela e aceita em votacao por todos os oficiais, salvo-os de maiores
desgracas” (Ibidem, p. 311) nos mostra que os espagos pelos géneros sdo predeterminados,
assim ¢ inaceitdvel que uma mulher sugerisse algo e mesmo quando acertam, lhes sdo
negadas as honras pelo feito.

A presenca feminina na guerra se deu em ambos os lados tanto na coluna brasileira,
quanto no lado paraguaio, as bravas paraguaias seguiram os seus filhos, maridos, amantes, nas
enfermarias e campo de batalha, servindo em muitos aspectos, inclusive sexuais, mas sempre
negada a credibilidade dos seus feitos. A persisténcia dessas mulheres deve ser memorada,
pois em meio a tantos obstaculos (fome, epidemias, travessia de rios e violéncias), “a vida das
mulheres era seguir adiante, sempre na retaguarda, preparadas para a proxima travessia. Atras
delas, apenas a boiada” (Ibidem, idem. 145). Aqui se refor¢a a ideia da mulher ser a
retaguarda (nunca na linha de frente, na luta, em combate). Seguiram com a coluna, mesmo
que na retaguarda, constituindo a chamada “impedimenta”. Com isso, destacamos as penurias
a que as mulheres que marchavam ao fim das tropas submeteram-se, pois nao lhes era
proporcionado nenhum beneficio ou auxilio, elas estavam desprovidas de tudo e pode se dizer
que sofreram os piores infortinios.

Portanto, Micaela, ndo era a unica mulher a seguir com os militares, pois “ha outras
mulheres com as tropas. Muitas até!” (Ibidem, idem, p. 72). Dentre as mulheres do lado
brasileiro que participaram e acompanhavam a tropa, destaca-se Ana Preta, escrava em busca
da liberdade; as prostitutas, a Francesa, a Buscapé entre outras. Além delas, Dona Casimira, a
louca das letras. Pelo lado paraguaio, temos a Elisa Alicia Lynch, personagem feminina
historica e ficcional no romance de Lepecki. Ela tem sua beleza fisica apreciada, destacando
seus tragos irlandeses “cabelos dourados, languidos olhos azuis, pele nacarada, 1abios réseos e
delicados. O porte era de uma princesa, tal a elegancia do talhe” (Ibidem, idem, p. 128).
Possuia presenca e era de génio forte, atribui-se a ela sentimento de ambicao e apaixonada.

A tabela a seguir marca todas as personagens femininas na obra de Lepecki, a
personagem de Coralina tinha caracteristicas eruditas, letrada, empolgada e envolvida como o
tema da guerra. A personagem Rosalia era fazendeira, viliva, solitaria e insatisfeita com sua
vida campestre na fazenda Boqueirdo. A Micaela ¢ boa moga, leitora, mora na casa grande da

fazenda, pertence a familia Ferreira Lima, a qual frequentava a melhor sociedade e também
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facilitava seu acesso a leituras como os romances de “Walter Scott”, permitindo a nds,
leitores, entender sua posi¢ao social e econdmica, pois a leitura na época do Brasil Império
era restrita (Ibidem, p. 45). Ademais, Micaela, Coralina e Rosalia representam a idealizacdo
da mulher civilizada, em contraste com outras figuras femininas foram inseridas pela autora,

como Ana Preta/Ana Mamuda, uma personagem historica ficcionalizada.

Tabela 2 — Personagem feminina em Cunhatai de Lepecki

Personagens principais Coadjuvantes/ segundarias

Maria Micaela Ferreira Lima — Ana Preta/Ana Mamuda — personagem
personagem
Coralina S. C. Fernandes — Ritinha — personagem (empregada da
personagem/narradora familia)
Rosalia — personagem/narradora Dona Gloria — personagem (mie)

Madrinha — personagem (boticaria)

Francesa; Buscapé entre outras
(prostitutas)

Dona Casimira (louca das letras)

Elisa Alicia Lynch (personagem historica
ficcionalizada)

Fonte: Quadro elaborado pela autora, 2020.

Elisa Alicia Lynch ¢ uma personagem historica que, desde o fim da Guerra de 70 até
a atualidade, tem sua imagem em constantes construgdes e desconstrugdes, tanto na
historiografia quanto na ficcdo. Nao s6 no Paraguai, sua imagem ¢ evidenciada também por
escritos e historiadores/as brasileiros/as, como por exemplo, na literatura de nossos objetos
pesquisados, a recorréncia de Lynch ¢ notdvel em Lepecki e Naveira, com isso, proponho
analisar a figura de Elisa nas obras de ambas as autoras. A Senhora Lynch ¢ a unica figura
feminina recorrente em ambas as obras deste estudo e aduz as representacdes da personagem

historica e ficcionalizada.
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Eli=a Lyn<h.

Fonte: SOTO; FERRARO, 2020, p. 25.

Producdes como a obra Cunhatai (2003) - um de nossos objetos de andlise, pincelam
um estereotipo de Elisa Lynch, a mulher europeia que teve influéncias sobre o marido
(Adiante pensaremos como a figura dela ¢ vista e posta pelo olhar de outro lado e a
construcdo de estereotipos para essa figura feminina).

Elisa Lynch personagem dispde de sua beleza fisica, destacando seus tracos
irlandeses: “cabelos dourados, languidos olhos azuis, pele nacarada, 1abios roseos e delicados.
O porte era de uma princesa, tal a elegancia do talhe”. Possuia presenca e era de génio forte,

atribui-se a ela sentimento de ambigdo e apaixonada. (LEPECKI, 2003, p. 128).

[...]

Por que me condenam?
Pela minha beleza,
Meus olhos azuis,
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Meus cabelos de fogo
Onde refulgem tiaras de princesa?

[.]
(NAVEIRA, 1997, p. 31)

No livro de Raquel, temos dois poemas voltados a figura de Lynch (Madame Lynch
e O “Enterro” de Madame Lynch), no primeiro o eu-lirico interroga sua condenacdo. A figura

de Elisa como uma mulher adaltera?

Por que me condenam?

Porque fui adultera, Segui um homem,
Uma aventura,

Para um continente morno e desconhecido?

[...]
(Ibidem, idem)

Seria uma cortesa?, Em ambas as obras, predomina esse esteredtipo acerca da
companheira irlandesa de Solano Loépez. No Calunia (2009), os autores Michael Lillis e
Ronan Fanning expdem que essa versao foi contada apdés a Guerra do Paraguai, pelos
escritores que apoiaram os vitoriosos, além disso, também apontam que essa ma-fama vem de
antes dos escritos pos-guerra. Em relatos injuriosos € sem comprovagdes documentais
publicados por Hector Varela (jornalista argentino), ambos os autores consideram em sua
maior parte uma narrativa de “ficcdo romantica e as vezes delirante” (LILLIS; FANNING,
2009, p. 45). Outras narrativas também contribuiram como o exemplo do ultrajante relato de
Pura Bermejo, moralista de origem espanhola que confessava odiar a “concubina inglesa”, e
relatam que a Madame Lynch traiu Lopez intimeras vezes, os autores apontam que as
contestacdes também fizeram parte do pensamento moralista e religioso da sociedade da elite
paraguaia. Da mesma forma de Valela, a “Elisa” de Vicente Villa Vicencio, publicada em
1874, contribuiu para que essa versdo perpetuasse em outras narrativas, cOmo em nossos
objetos de andlise. Os autores apontam que

A principal dificuldade em estabelecer a verdade sobre a vida de Elisa Lynch
desde o seu primeiro encontro com Lopez, no inicio de 1854, até a morte
dele em 1870, € que a maior parte da extensa literatura sobre esses anos — em
espanhol, portugués e inglés — ndo passa de inven¢do rancorosa e
sensacionalista produzida pelos inimigos de ambos. A propria Elisa, em sua
Declaragdo, fala repetida e apaixonadamente de calinia nesses ataques
ferozes. Dai o titulo desse livro: Calunia. Quando a Declaracdio foi
publicada, em 1875, varias criticas ir6nicas e satiricas contra ela — Vicencio,
Duptrat de Lassere, Varela, Masterman, Washburn — ja haviam se tornados,
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guardadas as proporcdes, best-sellers em Londres, Nova York, Rio de
Janeiro, Buenos Aires e Assungdo (LILLIS; FANNING, 2009, p. 57).

No trecho em destaque, Elisa A. Lynch alega no tribunal de Edimburgo, que sua
separacdo ocorreu por volta de junho de 1854 e conheceu Lopez seis meses apos, portanto a
acusagio de ter levado uma “vida libertina” ndo passa de calinia®. A {nica evidéncia contra
Elisa ¢ uma carta enderegada a Lopez “De Surville”, a qual sugere a passagem de Elisa pelo
mundo das cortesas parisienses. Em sua defesa LYNCH (1987), afirma que, mesmo com seu
nome sendo explorado por seis anos por determinados inimigos que buscavam enriquecer

escrevendo inverdades sobre ela, guardou um profundo siléncio.

65 Essa declaragdo é considerada uma autobiografia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, os aspectos analisados partiram de duas obras brasileiras, com um cenario
comum entre elas — A Guerra do Paraguai. Apo6s estudo, identificamos que ambas
representam apenas um lado dos envolvidos neste conflito bélico — o lado aliado. Ademais,
ressaltamos a questdo da representacdo feminina, marcadas na presenca como em Lepecki,
mas também na auséncia como em Naveira, contribuicdes passiveis a investigacdo, como a
exercida até o momento.

De maneira geral, a disposicdo dessa pesquisa apresenta no primeiro capitulo uma
fundamentagdo Historica e Historiografica, envolvidas na Guerra entre irmados. A necessidade
dessa ambientacdo favorece compreender as especulagdes e concepgdes desenvolvidas, pois
"Um povo que nao conhece a sua historia esta condenado a repeti-la". Edmund Burke afirma
que um povo que ndo conhece sua historia estd fadado a seguir os mesmos trajetos, dessa
forma entender a historia da Guerra de70 nos possibilita conhecer os caminhos percorridos,
para compreender as mudangas necessarias.

Neste primeiro momento, detalhamos pontos factuais sobre o conflito, logo optamos
por dispor de leituras partindo de aspectos brasileiros e paraguaios sobre a guerra, com intuito
de nao nos prender a apenas um lado dos envolvidos. Logo, examinamos a participacao
feminina, principais figuras, principalmente no que se refere as mulheres brasileiras e
paraguaias, uma vez que a presenca de mulheres argentinas e uruguaias nao foi
“oficialmente” permitida nos campos de batalhas.

Ainda no capitulo inicial, realizamos um recorte de imagens que evidenciam a forma
como a imagem de mulheres (brasileiras e paraguaias) foram ou ndo visibilizadas, as
motivacdes € interesses perpassam essa exposi¢ao, relacionando a nossa pesquisa ao interesse
em observar como a mulher foi representada, e essa efémera analise foi o caminho que
percorremos para identificarmos a forma que elas ocuparam na Guerra Oitocentista (um
espago prioritariamente masculino). No segundo momento da pesquisa, realizamos um debate
interdisciplinar entre a Historia e a Literatura. Para fechar a discussdo desse capitulo,
realizaremos o exame da figura do “outro”, paraguaio/a, apoiado nas narrativas de Lepecki e
Naveira. No capitulo trés, “Representacdo feminina em Cunhatai e Guerra entre irmaos”,
desenvolvemos a andlise das obras elegidas, organizada em trés subtitulos, contemplando a
analise literaria das obras e das representacdes das personagens femininas em ambas as
narrativas.
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Para mais, a leitura do romance abre a oportunidade de pensarmos o conflito a partir
da figura, narracdo e olhar feminino. Cunhatai (2003) é um titulo provocativo que salienta
curiosidade, permite o/a leitor/a ser ouvinte e espectador, a qual a Coralina nos confidencia
uma narrativa carregada de sentido e enlaces externos. Lepecki retrata o episodio historico da
retirada da Laguna, em sua narrativa, partindo de uma perspectiva intimista que aproxima o
leitor contemporaneo ao fato. Da mesma forma a obra de Naveira nos aponta uma minima
visibilidade feminina, também marcada em narrativas “oficiais” e nos leva a questionar que o
protagonismo tem um género e ndo € o feminino, marcado na minima participacdo de figuras
femininas em detrimento a outros sujeitos. Salientamos que o desenvolvimento desse
trabalho, ao analisar as obras citadas, ndo carrega valor de verdade tnico e absoluto, e sim,
uma possibilidade de pensar os sujeitos evidenciados, mas que abre espago a outras
interpretagdes suscetiveis. Quando empregamos o titulo da pesquisa O protagonismo tem um
género, ndo pretendemos apenas identificar o género predominante, mas refletir sobre o
significado da presenca/auséncia.

As evidéncias analisadas apontaram que a hipotese da invisibilizagdo de mulheres nos
objetos investigados se condiciona as figuras de mulheres negras, indigenas e outras
marginalizadas pela narrativa de Lepecki e de Naveira, uma vez que as autoras ocupam
determinado lugar social, pois sdo brancas, de elite. Ambas estdo inseridas em ambientes
académicos, institui¢des, também tomam por referéncias autores — homens —, como em
Cunhatai: A Retirada da Laguna (1977); Memorias (1946) de Alfredo d’Escragnolle de
Taunay e Solano Lopez (1945), de Arturo Bray, Paraguai. Os autores referenciados por
Lepecki sao militares, que produziram narrativas “oficiais” que negaram nao sé a participacao
de mulheres negras, mas também dos sujeitos silenciados e invisibilizados pela historia oficial
do conflito que visibilizou e imortalizou militares de alta patente. E Naveira, toma por
referéncia A soliddao segundo Solano Ldpez, de Carlos de Oliveiras Gomes; Avante Soldados:
para tras, de Deonisio Silva.; Genocidio Americano, de Jalio José¢ Chiavenatto; Historia de
Mato Grosso do Sul, de Hildebrando Campestrine ¢ Acyz Vaz Guimardes. E apenas uma
unica referéncia feminina com a obra Madame Lynch, de Maria Concepcion L. de Chaves,
entre outros textos de autoria ndo feminina, esse conjunto de referéncias se reflete na
distribuigdo quantitativa de poemas com a participagdo de mulheres de 30 apenas 5 as
inserem.

Portanto, apds a analise dos objetos, concluimos que as autoras ndo privilegiam em

suas narrativas a interseccionalidade, as mulheres representadas, ndo privilegiam as mulheres
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pretas. Somente em Cunhatai, temos a personagem Ana Preta, essa desempenha papel
coadjuvante, j& a mocinha ¢ branca, de elite e letrada, ela desempenha o papel principal ao
contrario das outras mulheres ela tem uma rede de protecdo masculina. A narrativa de Naveira
¢ marcada pela auséncia de mulheres pretas. Vale ressaltar que, reconhecemos que outras
mulheres foram contempladas pelas obras, resignificando a narrativa oficial que delimita a
guerra como um espago masculino. Portanto, chegamos a conclusdo que houve apagamento
da figura da mulher preta e que mesmo quando pontuada, essa figura ndo ocupou papel de
destaque (protagonismo).

Por fim, a sensacdo de escrever essa conclusdo, ¢ indescritivel. Esquadrinho as
primeiras folhas ganhando espaco, logo o primeiro capitulo foi crescendo ndo apenas em
quantidade de laudas, mas carregando uma discussao e apresentando os elementos necessarios
para entender o conflito e inserir os elementos que compdem o cendrio dos objetos em
analise. Ainda no campo simbdlico, o segundo e o terceiro momento deste estudo botdes de
flores aguardando a primavera, a priori, buscamos brevemente escrever uma forma analitica
de examinar as obras sob nossa perspectiva aliado aos estudos historiograficos, buscamos
também pontuar as figuras femininas em ambas. Espero que essa pesquisa seja um “ponto e

virgula” para essa tematica e que ndo termine com esse “ponto final”.
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