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RESUMO

O objetivo deste trabalho é discutir a obra de Visconde de Taunay sob as oticas da
representacio e da nao ficgcdo e, com isso, debater verdade e invengao na producgao
do referido autor, tendo como recorte passagens de alguns de seus textos no que
tangem ao territoério de Camapua (Mato Grosso do Sul). Nossa pesquisa abrange uma
gama de obras da produgao de Taunay, dentre as do género de nao ficgao valer-nos-
emos de trechos presentes nos relatos/diarios de viagem Viagens de Outr'ora (1921a),
Cartas da Campanha (1921b) Visées do Sertdo (1923a), Scenas de Viagem (1923b),
Dias de guerra e sertdo (1927), Marcha das forgas (1928), Em Matto Grosso invadido
(1929) Ceos e Terras do Brasil (1930), da antologia A cidade do ouro e das ruinas
(1923c), e da biografia Augusto Leverger, almirante bardo de Melgago (1931). De
envergadura ficcional, encontramos referéncias apenas no romance /nocéncia (2017).
Também abordaremos trechos de Memorias (2005) e A retirada da Laguna (1873)
para calcar algumas observagdes de ordem pratica. O autor esteve no sul de Mato
Grosso quando participou da coluna que rumava em direcdo a Guerra do Paraguai na
segunda metade do século XIX, e passou por Camapua ao final da campanha, ocasi&o
que mais tarde figuraria em seus escritos. A produ¢ado de Taunay esta fortemente
relacionada a suas experiéncias de viagem, tanto nas obras ficcionais quanto nas n&o-
ficcionais, a realidade e a invengao se misturam e se completam. Verifica-se que os
lugares representados estdo estreitamente ligados a subjetividade do autor e
apresentam singularidades da escrita, a que chamamos de “taunayana”. Esse estilo
particular do autor, que congrega vieses estéticos e politico-literarios, esta sujeito as
armadilhas da memodria, além de estar arraigado a tradi¢ado dos relatos de viagem e a
uma forma de contemplagédo preconizada pelos romanticos. Partindo dos liames da
teoria com a fortuna critica, intencionamos investigar nosso corpus e pontuar sua
dimensao narrativa em detrimento da verdade postulada nelas. Para tanto, tragamos
um percurso analitico que visa a tensionar o conceito de representacédo, desde a
antiguidade classica, de Aristételes (2005) e Platdo (2000), até pensadores
contemporaneos: Walter Benjamin (2012), Antoine Compagnon (1999) e Luiz Costa
Lima (1981). Tendo em vista a constru¢cdo peculiar de sua produc¢ao nao-ficcional,
consultamos os teoricos da informagéo: Patrick Charaudeau (2006), Muniz Sodré
(2009) e Edvaldo Pereira Lima (2012). Com base no levantamento tedrico e na analise
do nosso corpus literario, esperamos contribuir para novas leituras acerca da
representacdo de Camapua na literatura brasileira.

Palavras-chave: Camapua; Representacdo; Nao ficgdo; Visconde de Taunay;
Escrita taunayana.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo es discutir la obra del Visconde de Taunay desde la
perspectiva de la representacion y la no ficcion y, con ello, debatir verdad e invencion
en la produccién de ese autor, teniendo como recorte pasajes de algunos de sus textos
sobre el territorio Camapua (Mato Grosso do Sul). Nuestra investigacion abarca una
gama de obras de la produccion de Taunay, entre las del género de no ficcion
utilizaremos extractos presentes en los informes/diarios de viaje, Viagens de Outr'ora
(1921a), Cartas da Campanha (1921b) Visées do Sertdo (1923a), Scenas de Viagem
(1923b), Dias de guerra e sertdo (1927), Marcha das forgas (1928), Em Matto Grosso
invadido (1929) y Ceos e Terras do Brasil (1930), en la antologia A cidade do ouro e
das ruinas (1923c), y en la biografia Augusto Leverger, almirante bardo de Melgago
(1931). De ambito ficcional, encontramos referencias sélo en la novela. Inocéncia
(2017). También cubriremos extractos de Memorias (2005) y A retirada da Laguna
(1873) También abordaremos extractos para fundamentar algunas observaciones
practicas. El autor se encontraba en el sur de Mato Grosso cuando participd en la
columna que se dirigia a la Guerra del Paraguay en la segunda mitad del siglo XIX, y
pasaba por Camapua al final de la campana, ocasién que luego apareceria en sus
escritos. La produccion de Taunay esta fuertemente relacionada con sus experiencias
de viaje, tanto en obras de ficcibn como de no ficcion, la realidad y la invencion se
mezclan y se completan. Se verifica que los lugares representados estan intimamente
ligados a la subjetividad del autor y presentan singularidades de escritura, lo que
denominamos “taunayana”. Este particular estilo del autor, que auna sesgos estéticos
y politico-literarios, esta sujeto a las trampas de la memoria, ademas de enraizarse en
la tradicion de los relatos de viaje y en una forma de contemplacion propugnada por
los romanticos. Partiendo de los vinculos de la teoria con la fortuna critica,
pretendemos indagar en nuestro corpus y puntuar su dimension narrativa en
detrimento de la verdad que en ellos se postula. Para ello, trazamos un camino
analitico que pretende subrayar el concepto de representacion, desde la antigiedad
clasica, de Aristoteles (2005) y Platdo (2000), a los pensadores
contemporaneos:Walter Benjamin (2012), Antoine Compagnon (1999) y Luiz Costa
Lima (1981). Ante la peculiar construccion de su produccidon de no ficcion,
consultamos a tedricos de la informacion:Patrick Charaudeau (2006), Muniz Sodré
(2009) e Edvaldo Pereira Lima (2012). Con base en el levantamiento tedrico y el
analisis de nuestro corpus literario, esperamos contribuir con nuevas lecturas sobre la
representacion de Camapua en la literatura brasilefa.

Palabras clave: Camapud; Representacion; No-ficcion; Visconde de Taunay; Escrita
taunayana.
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INTRODUCAO

Um simples nome:
reminiscéncias indecisas de Camapua

O sentimento da propriedade literaria ndo é capaz de
provocar obras-primas e que um escritor se as produz, é
impulsionado por intima e misteriosa forga que ndo vé na
expanséo do estro, sendo indeclinavel necessidade a que
irresistivelmente obedece.

Visconde de Taunay
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A histéria de Camapué é quase tdo antiga quanto a do Brasil. A tradigdo conta
transitos de jesuitas no local onde hoje se encontra a cidade, datados do primeiro
século da colonizagdo portuguesa no Pais (FIPLAN/MS, 1989). Mais tarde, a cidade
serviu de paragem aos bandeirantes que rumavam em direcdo as minas de ouro
cuiabanas e, no século XVII, o varadouro de Camapua ja contava com mais de 300
moradores (RODRIGUES, 1979), crescimento possibilitado por sua localidade, visto
que era ponto de apoio dos mongoeiros, que por ali passavam durante suas célebres
jornadas.

Trazemos abaixo o mapa de Mato Grosso do Sul (figura 1) com a situagao
geografica de Camapuéa no intuito de guiar o olhar do leitor ao longo do trabalho, pois
este tera uma forte relacdo com o local e as fronteiras do estado.

Figura 1 — Mapa politico de Mato Grosso do Sul

e M Mato Grosso 4! (

L\Mﬂ.,% Goias

Mato Grosso do Sul

-

S3o
Paulo

Paraguai

Parana

Fonte: IBGE (2021, s/p).

Posteriormente, com o empobrecimento das minas auriferas cuiabanas, o local
ficou em completo abandono, restando apenas ruinas que delas surgiria, mais tarde,
a atual cidade de Camapuéa (Mato Grosso do Sul). Mesmo abandonado, era referéncia
para os viajantes, sobretudo, por conta da trajetéria percorrida pelo movimento

mongoeiro (LIMA, 2006). Em 1867, a regido serviu de apoio para as tropas da
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Campanha de Mato Grosso, que integraram a Retirada da Laguna durante a Guerra
da Triplice Alianga contra o Paraguai, da qual fazia parte o Segundo-Tenente Alfredo
d’Escragnolle Taunay.

Visconde de Taunay, como é conhecido, carioca nascido em 1843, em familia
aristocratica de descendéncia francesa, recebeu educagao classica provinda de seus
familiares. Seu pai, Félix Emilio Taunay, era diretor da Academia de Belas Artes, e
seu avo, Nicolau Antonio Taunay, era pintor paisagista da Escola Francesa (TAUNAY,
2004). Visconde de Taunay, além de eximio romancista e memorialista, foi pintor,
professor, engenheiro, historiador, socidlogo e militar. Foi autor de obras consagradas
na literatura brasileira e, neste estudo, nos debrugaremos sobre um amplo contorno
de sua produgdo. Em suas andangas pelo Sul do antigo estado unificado, Mato
Grosso, esteve em Camapuad em duas ocasides, contexto este que mais tarde

figuraria em seus escritos.

Assim posto, objetivamos pontuar e analisar a representagcdo de Camapua na
obra de Visconde de Taunay em passagens que levantamos ao longo de nossa
pesquisa incorporadas em toda sua produc¢ao, tanto ficcional quanto nao-ficcional. Ao
todo sdo onze obras, que incluem os relatos/diarios de viagem Viagens de Outr'ora
(1921), Cartas da Campanha (1921b) Visées do Sertdo (1923a), Scenas de Viagem
(1923b), Dias de guerra e sertdo (1927), Marcha das forgas (1928) e Em Matto Grosso
invadido (1929) e Céos e Terras do Brasil (1930), a antologia A cidade do ouro e das
ruinas (1923c), a biografia Augusto Leverger, almirante bardo de Melgago (1931) e o
romance [nocéncia (2017), este ultimo, o unico dentre o nosso corpus com
envergadura ficcional. Um movimento semelhante ao nosso trabalho foi realizado pelo
pesquisador sul-mato-grossense Otavio Gongalves Gomes em seu Mato Grosso do
Sul na Obra do Visconde de Taunay (1990). A obra em quest&o serviu de fio condutor
para nossa pesquisa, nela o autor pontua determinadas localizagbes na obra de

Visconde de Taunay, contudo, ndo se detém analiticamente nelas.

A presenga de Camapué na obra de Gomes (1990) se resume a trés paginas e
poucas citagdes. Nossa pesquisa visa a expandir essa proposta tanto em abrangéncia
quanto em profundidade. Nossas proposi¢des incluem encontrar essas passagens,
tendo um recorte amplo da obra de Visconde de Taunay e, ndo obstante, investiga-
las com impeto cientifico, tendo em conta que a escrita taunayana congrega vieses

estéticos e politico-literarios, além de estar arraigada a tradi¢gao dos relatos de viagem
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e a forma de contemplacao preconizada pelos romanticos do século XIX. Acreditamos
gue o movimento efetuado por nds suscitara outras proficuas analises semelhantes a
respeito de outras localizagdes presentes na obra de Visconde de Taunay, como
Coxim, Nioaque, Bela Vista, Miranda, entre outras.

Dentre a pequena fortuna critica a respeito da representagdo de Camapua na
obra de Taunay, destacam-se as contribuigbes de Vanuza Ribeiro Lima, em
Desenvolvimento Local em Camapud: Mongdes, Territorio, Histéria e Identidade
(2006), Camapué, Sua Terra, Sua Gente (2008), de Mauricio Dualibi, e a ja
mencionada obra de Otavio Gongalves Gomes. Todas essas obras restringem as
passagens por Camapua a mero relato documental, sem aplicar cunho analitico. Ja
as narrativas de Visconde de Taunay foram tema de varios estudos cientificos, como
o de Sérgio Medeiros, em A formiga-ledo e outros animais na Guerra do Paraguai
(2015), contudo, um recorte especifico das passagens no que concernem a Camapua,
aliada a uma analise cientifica, € uma abordagem inédita, que n&o foi contemplada

em nenhuma pesquisa.

De modo geral, a fortuna critica relativa a produ¢do de Visconde de Taunay
tem se debrugado em suas obras mais conhecidas, Inocéncia (1872) e A Retirada da
Laguna (1871), enquanto nossa pesquisa tem o intuito de levantar passagens de toda
a producao do autor, incluindo obras nao muito exploradas pela critica, como Augusto
Leverger, almirante bardo de Melgago (1931) e Visbées do Sertdo (1923a). Com base
na selegcéo e na analise do corpus, contribuiremos para a fortuna critica no que tange
a producado de Taunay, ademais de suscitar outros estudos relacionados a literatura
produzida em e sobre Camapua.

Nos é caro pontuar termos que manejaremos ao longo deste trabalho e que
suscitam algum esclarecimento. Primeiramente, quanto a referéncia ao estado de
Mato Grosso do Sul. O trajeto de Visconde de Taunay se efetuara antes de 1975, ou
seja, quando o estado ainda era unificado. Sendo assim, nossas referéncias a este
em relacdo a produgao do autor serdo descritas como “sul de Mato Grosso”, enquanto
o substantivo gentilico referente trataremos como “(sul-)mato-grossense”, para que
nao desponte anacronismos em nossa redagdo. Também, quanto aos géneros
referentes a producao nao-ficcional do autor que compdem nosso corpus, versaremos
os termos “diarios/relatos de viagem”, “antologia” e “(auto)biografia” apenas em

sentido pratico, sem nos ater as suas nuances com profundidade, visto que um debate
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sobre as especificidades de cada um tangenciaria o trabalho para uma outra
abordagem, que ndo € do nosso interesse no momento. Principalmente, em se
tratando da produgédo do Visconde de Taunay a fronteira entre esses géneros é
imprecisa e frequentemente o autor os mescla em uma mesma obra, como
mostraremos adiante. Trazemos definigdes de dicionarios a fim de cumprir essa

premissa objetiva e distinguir os géneros superficialmente.

Seguindo a tradigdo da fortuna critica, consideraremos “relatos” e “diarios” de
viagem enquanto sindnimos (cf. MARETTI, 1996; CASTRILLON-MENDES, 2007) ao
tratar daquelas obras que, segundo Massaud Moisés (2013, p.123-124): “Obediente
ao calendario, ao presente fugaz de cada dia, o diario pode ser de varios tipos,
conforme a énfase recaia nos acontecimentos ou nas reflexdes que suscitam [...]
Diario politico, diario de viagem, diario intimo constituem as principais modalidades.”
Para o critico, a despeito de um livro de memorias, um diario se filia a cronologia. Este
género conforma a maior parte de nosso corpus, nos quais podemos observar a
relagdo da experiéncia de Taunay enquanto viajante e a datagcdo presente. Deste
grupo fazem parte de nossa pesquisa as obras A retirada da Laguna (1873), Viagens
de Outrora (1921), Cartas da Campanha (1921b) Visées do Sertdo (1923a), Scenas
de Viagem (1923b), Marcha das forgas (1928) e Em Matto Grosso invadido (1929) e
Céos e terras do Brasil (1930).

Do grupo acima, s6 destoam as obras A cidade do ouro e das ruinas (1923c),
Augusto Leverger, almirante bardo de Melgago (1931) e Memorias (2005), contudo,
igualmente concernem ao género de nao ficgao e nos servirdo para analise de maneira
analoga as anteriores. A primeira nos referiremos enquanto “antologia” por tratar-se
de “colecédo de textos em prosa ou verso” (HOUAISS; VILLAS, 2009, p.149), algumas
obras que compde o grupo dos relatos de viagem também sao antologias, por
originalmente se tratarem de publicagées avulsas em revistas e jornais que mais tarde
foram reunidas em coletadneas. Fazemos a diferenciacdo dessa ultima por ndo estar
relacionada ao principio da experiéncia de viagem do autor e se aproximar do trabalho
historiografico.

O segundo enquadra-se no género “biografia”, ou seja, uma “obra que narra,
na totalidade ou em parte, a vida de figuras ilustres” (MOISES, 2013, p.57), neste
caso, o estudo do autor a respeito da vida do almirante bardo Augusto Leverger.
Enquanto a nomenclatura “autobiografia” atribuimos as Memoarias (2005) de Visconde
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de Taunay, pois “trata-se de uma biografia, ou historia de uma vida que o préprio autor
elabora” (MOISES, p.47). Neste caso, ha uma ampla discussdo a respeito das
fronteiras com os géneros “confissbes” e “memorias”, que, conforme mencionamos,
nao sera abordada. Apesar do nome da obra, a trataremos enquanto uma
autobiografia pois ha a obediéncia cronoldgica — fator que diferencia dos outros
géneros mencionados anteriormente — ademais, do critico Massaud Moisés assim a
considerar (cf. MOISES, p.48).

A tradicao cientifica se habituou a tratar a persona do romancista como Alfredo
Taunay. Podemos pontuar essa inscrigdo onomastica nas principais pesquisas a
respeito do autor, a exemplo de Olga-Maria Castrillon Mendes (2007) e de Maria Lidia
Lichtscheidl Maretti (1996). Contudo, tendo em vista que nossa pesquisa esta inscrita
em uma microrregido, preferimos seguir a tradicdo e trata-lo pela titulagéo
nobiliarquica outorgada pelo Imperador D. Pedro Il, Visconde de Taunay, pois este
integra sobremaneira o imaginario popular sul-mato-grossense. Apesar disso, nossa
pesquisa contempla aspectos locais da realidade cultural de Mato Grosso do Sul em
dialogo com a teoria de cunho multinacional. Assim, o regional e o universal andam

consoantes e proporcionam a difusdo do saber local no espaco (inter)nacional.

Outro termo caro ao nosso vocabulario € a expressao “taunayano” que, no
ambito dos estudos de linguagens, se inaugura em nossa trajetoria de pesquisa.
Temos como mote a tradicdo da critica ao adjetivar o nome de autores, a fim de
caracterizar determinado texto (por exemplo: machadiano, rosiano, € manoelino,
relativos a Machado de Assis, Guimaraes Rosa e Manoel de Barros). O termo ndo nos
serve somente como classe de palavra, mas como chave de ignigdo de nossas
investigacdes. Acreditamos que o estilo de Visconde de Taunay, a escrita taunayana,
congrega diversas peculiaridades que desvelamos ao longo de nosso trabalho, e que
a adjetivagdo necessariamente as abarca e implica em uma construgéo igual ou

semelhante ao do autor.

Em nosso primeiro capitulo, intitulado “O labirinto da memoaria: designios da
escrita taunayana”, visamos pontuar e discorrer a respeito da seméntica imbricada no
estilo de Visconde de Taunay, ou seja, os elementos que compdem a matéria escrita.
Para nds, ha quatro elementos essenciais: o evento traumatico, a prerrogativa
estético-ideoldgica, a memoria e a linguagem. Tensionamos as teorias da
representacéo — Aristoteles (2005), Platdo (2005), Walter Benjamin (2012), Luiz Costa
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Lima (2006), entre outros — de modo a explicar os desvios que a verdade, reiterada
pelo autor, percorre até culminar em uma representacdo. Para calcar nossas
colocagbes, utilizaremos trechos da autobiografia do autor, Memarias (2005), como
um corpus secundario, tendo em vista que a premissa que o guia também se executa
em nosso corpus definitivo. A memoria € o principal combustivel das narrativas de
Visconde de Taunay, apesar de despontarem de experiéncias empiricas, o trabalho
mnemaonico é por esséncia labirintico, onde a verdade e a imaginagao se encontram
e se perdem, portanto, qualquer obra fundada na memoria esta fadada ao interregno
do fato e da ficgao.

No capitulo segundo, “As margens das palavras: Visconde de Taunay e a
retirada da verdade”, buscamos elucidar as construgcdes narrativas de que o autor se
vale para tecer a verossimilhanga de seu discurso. Nosso corpus €, majoritariamente,
composto de obras sem envergadura ficcional, o que nos leva a interpreta-lo por outra
abordagem tedrica. Para compreender essa parte da produgéo, elegemos tedricos da
informagédo — em especial Patrick Charaudeau (2006) e Muniz Sodré (2009) —, tendo
em vista que o discurso veiculado pelos diarios e pelos relatos de viagem articulam
construgcdes dispares da ficgdo. O discurso do acontecimento associado a inclinagao
literaria dos textos nos leva a associar essa parte da producédo ao conceito de nao
ficgdo, o qual aponta caminhos lucidos para nossa analise.

Semelhante ao primeiro capitulo, elegemos A retirada da Laguna (1873) como
corpus secundario para que alguns trechos e conteudo paratextual nos sirvam de
exemplos de colocagbes praticas. De igual modo, acreditamos que as mesmas lentes
que usamos para analisar essa obra de Visconde de Taunay nos servira adiante.
Apesar do impeto veridico que o autor reitera, tanto o discurso jornalistico quanto o
literario estdo presos as margens da palavra, uma instancia afastada simbolicamente
da vida, ou seja, sdo, antes de tudo, representacdo e pertencem ao campo da

verossimilhanga, enquanto a verdade pertence ao plano empirico.

Por ultimo, em nosso terceiro capitulo, “Do facto ao fictio: a representacao de
Camapué na obra do Visconde de Taunay”, tencionamos convergir as teorias da
representacido e da nao ficgdo, a fim de analisar o corpus definitivo desta pesquisa.
‘[Camapoam] que prestigio ainda cerca esse simples nome, evocagao de
reminiscéncias bastante indecisas [...] Ndo sabemos que razdes tinha Ayres do Casal,
quando diz que ndo ha sitio tdo azado e vantajoso para uma cidade populosa”
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(TAUNAY, 1931, p. 51). A existéncia de Camapua sempre foi uma incognita para o
autor, motivo de continua indagacéo, principalmente, diante do comentario de Ayres
do Casal. O autor chega a discordar da opinido do gedgrafo e afirmar que “a antiga
opuléncia da Camapua nunca mais voltara” (TAUNAY, 2005, p. 359).

Contrariando as colocagdes de Taunay, a cidade “renasceu das proprias
cinzas. E considerada a povoagdo mais antiga de Mato Grosso do Sul (RODRIGUES,
1978, p. 81). Desde o primeiro transito de jesuitas em 1593 (FIPLAN/MS, 1989), por
duas vezes na historia, Camapua entrou em completa decadéncia e abandono,
contudo, em todas as vezes renasceu das proprias ruinas. Essa resisténcia mitica de
Camapua ndo pode ser explicada pela histéria, restando a poesia esse
esclarecimento. E essa sobrevida que move os questionamentos de Taunay e nos
inspira nesta pesquisa. Portanto, tencionamos pontuar em nosso trabalho de que
maneira essa existéncia se torna inspiragcdo e mote para a representacao na literatura

brasileira.



17

CAPITULO |

O Labirinto da Meméria:
designios da escrita taunayana

O labirinto também conduz o homem ao interior de si
mesmo, a uma espécie de santuario interior escondido
no qual reside o mais misterioso da pessoa humana
[...] é ali nesta cripta, que se reencontra a unidade
perdida do ser que se dispersara na multiddo dos
desejos.

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant
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Um traco caro a producgéo de Visconde de Taunay € a experiéncia empirica
alimentar a narrativa, o autor reitera em suas Memodarias: “Tudo, com efeito, expus com
a maior fidelidade” (TAUNAY, 2005, p. 233), até sua producgdo declaradamente
ficcional tem fundamento em suas viagens (TAUNAY, 2005). Mas em que medida
podemos considerar essas declaracbes como verdadeiras? Este capitulo se incumbe
de levantar e debater a suposta verdade reiterada na produgao do autor e baliza-la
com a nogéo de ficgao.

Nosso objetivo é colocar em pauta a verdade postulada pelo autor e questiona-
la a partir das teorias da representacdo. Para tanto, o “labirinto” conforma uma
metafora central de nossas colocagdes. Acreditamos que, ainda que a escrita seja
fundada em uma experiéncia empirica, “verdadeira”, ela passa por diversos desvios
que vao culminar em uma matéria ficcional. Neste estudo, consideramos a definicdo
de “ficgdo” bem como postulada por Yves Reuter (2002), ou seja, “a histéria e o mundo
construido pelo texto existentes apenas por suas palavras, suas frases, sua
organizagao, e etc.” (REUTER, 2002, p..17). O termo vem do latim fictio (MOISES,
2013) e implica diretamente em uma invencédo ou elaboragdo da imaginagdo. Um
universo feito de palavras possui uma dimensao ontologicamente dispar da vida,
sendo assim, ainda que tenham um fundamento empirico, as Memdarias (2005), de
Visconde de Taunay, pela otica da representagdo, ressoam como se fossem

inventadas.

A fim de elaborar o termo inaugurado por nds, “escrita taunayana”, levantamos
quatro questdes essenciais: a narrativa turvada pelo evento traumatico, a premissa
estético-ideoldgica, as armadilhas da memoria e a propria linguagem literaria. Em
cada tépico discorreremos a respeito desses entraves e explicaremos como estes se
efetivam na produgao do autor. Para isso, com fim didatico, elegemos a autobiografia
do autor como corpus secundario para ilustrar nossas proposi¢coes. Acreditamos que
a premissa essencial da escrita taunayana seja a experiéncia veridica turvada pelo
labirinto da memdria que culmina em representacgao, por isso, analisaremos trechos
da autobiografia Memoarias (2005), para pontuar e questionar este cunho veridico e

adiante analisar o corpus definitivo deste trabalho com a mesma perspectiva.
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1.1. As diligéncias do viajante: experiéncia e narragao

Contar algo significa ter algo especial para dizer.
Theodor W. Adorno

A memodria € lacunar, labirintica, sempre mutavel, e conforma a principal
substancia que sustenta a escrita taunayana, portanto, para compreendermos a
representacdo na obra do Visconde de Taunay, discorreremos primeiramente a
respeito da fonte de onde emergem todas as memdrias: a experiéncia. Para tanto,
neste topico, valer-nos-emos, da proposicao acerca do narrador postulada por Walter
Benjamin em seu ensaio “O Narrador: Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”
(2012), e a de Theodor W. Adorno em “A posicdo do narrador no romance
contemporaneo” (2003), balizando as informagbes oferecidas por Olga Maria
Castrillon Mendes em seu Taunay viajante: construgdo imagética de Mato Grosso
(2007), ademais da propria biografia do autor, bem como abordaremos ao longo de
todo este capitulo.

Nessa direcao, é valido elencar as ponderagdes de Jaime Ginzburg (2001, p.
203) a respeito do ensaio de Benjamin, a comegar pela imprecisdo da tradugao deste
texto: “As traducgdes brasileiras desses ensaios, utilizando o termo ‘narrador’ [...] Pelo
contrario, o ‘narrador’ em Benjamin prioriza o contador de histérias da tradigao oral”.
Portanto, como aponta o critico, o narrador mencionado por Benjamin (2012) ndo é
uma categoria da teoria da narrativa, ndo obstante, trata-se do “contador de historias”,
nao somente de prosa e de material escrito, como também envolve toda a dindmica
da narracdo, desde a oralidade até outros modelos que incluem o ato de narrar
(GINZBURG, 2001). Assim posto, usaremos as duas nomenclaturas, narrador e

contador de histérias, como sindnimas.

Para Benjamin (2012, p. 197), “é a experiéncia de que a arte de narrar esta em
vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente”. O filésofo afirma que a experiéncia da narragdo se encontra em
decadéncia pelo distanciamento que os narradores da atualidade tém da experiéncia
narrativa, seja ela empirica, através das viagens, ou adquirida pela tradicdo oral. Para
o estudioso, “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia

ou a relatada pelos outros” (BENJAMIN, 2012, p. 201). Por isso, seguindo a assertiva
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de Benjamin, acreditamos que a narrativa de Taunay retoma essa qualidade perdida,
pois esta fundada nas suas experiéncias ou foi extraida de causos, relatos e histérias

orais que presenciou, como mostraremos a seguir.

Dois arquétipos de contadores de historia/narradores sdo apontados por
Benjamin (2012) no ensaio: o camponés sedentario e o marinheiro comerciante. O
primeiro modelo se caracteriza por aquele mestre que conhece muito das histérias de
seu pais sem sair dele, e o segundo modelo delineia o tipo de narrador viajante e que,
em razao disso, tem muito o que contar. O filésofo salienta que a baixa das “ac¢des de
experiéncia” se deve ao distanciamento dos autores modernos desses dois modelos,
ou seja, das narrativas orais e das viagens, para ele, a “extensdo real do reino
narrativo, em todo seu alcance historico, s6 pode ser compreendido se levarmos em
conta a interpretacdo desses dois tipos arcaicos [...] 0S camponeses € 0s marujos
foram os primeiros mestres da arte de narrar” (BENJAMIN, 2012, p. 199).

A obra de Nikolai Leskov é enaltecida por Benjamin por congregar estes dois
arquétipos. A experiéncia empirica do autor foi obtida nas viagens que realizou pela
Russia a servigo de uma firma inglesa, “de todos os empregos possiveis, o mais util
para sua producao literaria” (BENJAMIN, 2012, p. 199), tendo conhecido diversos
lugares pela Russia, também incorporava as historias que ouvia em suas andangas.
Desse modo, podemos estabelecer um paralelo com o narrador apontado pelo filésofo
e 0 n0sso: ambos se valem das experiéncias de viagens como fio condutor de suas
narrativas. Os arrojos das viagens encontram na literatura sua manifestacdo mais

plena, tanto em Leskov quanto em Taunay.

Em 1864, ao término da escola militar, Alfredo d’Escragnolle Taunay recebe a
patente de segundo-tenente de artilharia. No ano seguinte, as noticias das invasbes
paraguaias na provincia de Mato Grosso ja chegavam ao sudeste do pais. Aos 22
anos, Taunay € convocado para a guerra, na qual comporia uma coluna que
atravessaria os sertdes (sul-)mato-grossenses para enfrentar os inimigos na zona do
Apa, na chamada Campanha de Mato Grosso (TAUNAY, 2004). Essa viagem marca

o inicio de sua trajetéria como homem e como escritor.

A viagem & o motor propulsor da literatura produzida por Taunay. Atentando a
esse traco de vivéncia na produgao do autor, elencamos as proposi¢cdes de Castrillon
Mendes (2007, p. 21), nas quais afirma que “a viagem funcionou como instrumento de

transformacgao do jovem militar em escritor”. Sua experiéncia in loco pelos sertdes Ihe
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garantiram uma descricdo meticulosa em sua obra. Quando esteve no sul de Mato
Grosso, inventariava, em suas cadernetas, através de escritos ou desenhos,
costumes e paisagens, expressdes e termos linguisticos da época e, com tudo isso,
transfigurou sua experiéncia em literatura, bem como afirma o estudioso José Couto
Vieira Pontes (1981, p. 84):

Participando, assim, da Campanha de Mato Grosso, durante a Guerra da
Triplice Alianga, Alfredo d’Escragnolle Taunay conheceu a regiao sul-mato-
grossense, sua paisagem, seus pequenos povoados, seus indigenas,
reunindo dados e impressoes para a elaboracdo de muitas de suas obras.

O material que coletou e as experiéncias que passou vao ser transfiguradas
em literatura, adiante. Por isso, a condigao de viajante é premissa incontornavel ao
analisar a obra de Visconde de Taunay, visto que grande parte de sua produgao vai
ter nesse principio o ponto de ignigdo. Castrillon Mendes (2007) ainda tece
importantes assertivas a respeito das diligéncias de Taunay enquanto integrante da
Campanha de Mato Grosso, e com estas podemos tragar um paralelo com a nogao
de narrador de Benjamin (2012). Desse modo assevera a critica:

Assim, sem um projeto de viagem (principalmente a que fez a Mato Grosso),
movido pelo cumprimento do dever, pela aventura, pela busca do
conhecimento e, possivelmente, pelo desejo de fama, Alfredo Taunay foi um
viajante singular, pois além de cumprir o papel do viajante vinculado a
tradicdo da viagem, constituiu-se um esteta. Numa elaboracdo constante do
olhar, afirmou os temas locais particularizados de modo fundamental para a
expressao do Brasil. Como relator da Comissédo de Engenheiros fez o papel
de diarista, colheu informagdes e anotou impressbes da viagem e da guerra,
exercicio que lhe oportunizou a produgdo de toda sua literatura
(CASTRILLON-MENDES, 2007, p. 22).

Tendo em vista as elucubrag¢des de Castrillon-Mendes (2007), reconhecemos
Visconde de Taunay como aquele que reune em sua produgao as caracteristicas de
um proficuo narrador, segundo os parametros de Benjamin (2012), aquele que
transforma sua experiéncia em narrativa, conforme o arquétipo do narrador
marinheiro, visto que sua experiéncia pelo ambiente rural e os cenarios de guerra
foram transformados em matéria literaria. Taunay também traz, em sua obra,
elementos do segundo modelo de contador de histérias: o camponés, aquele que
reproduz a tradicdo oral que recebeu.

Em seu romance mais conhecido, Inocéncia (1872), além de se apropriar do
linguajar do sertanejo da época, também incorpora mitos e causos, 0s quais ouviu a

partir de narrativas. E possivel identifica-los gracas ao seu trabalho de relator,
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materializado nas notas de rodapé de seus livros. Para ilustrar nossas proposigdes,
trazemos, a seguir, um trecho do romance, no qual ele cria uma comparagéo entre
dois personagens e os “minhocdes”, que de acordo com a nota do autor, seriam
“animais fantasticos do sertdo que, segundo a crendice, ddo gritos muito fortes.
Acreditam que sejam monstruosos [sic] sucuris” (TAUNAY, 2017, p.165). O trecho em

questdo se encontra descrito a seguir:

Meteu-se no mato perto da minha roca, onde eu trabalhava com os meus
cativos, e la fazia um barulhdo a quebrar galhos e romper o cipoal como se
fosse anta; de repente ouvi uma gritaria muito grande; era o tal Meyer com o
camarada José Pinho a berrar como dois minhocées (TAUNAY, 2017, p.165,
grifo nosso).

A lenda dos minhocdes compde o imaginario popular da época, por isso,
podemos perceber que Taunay incorpora em sua matéria literaria o universo oral do
qual teve contato durante suas campanhas militares, retomando assim o arquétipo do
‘camponés” pontuado por Benjamin (2012). Vale ressaltar, que retirar um exemplo de
um romance nos coloca em um impasse com a visada tedrica de Walter Benjamin
(2012), pois ele faz uma critica ao género, por isso, buscaremos balizar a perspectiva
do filésofo com o nosso arcabougo tedrico, tendo em vista que o romance Inocéncia
(2017) conforma o corpus definitivo dessa pesquisa. Apesar disso, esse entrave
fomenta ainda mais o nosso debate mais adiante.

Segundo Benjamin (2012, p. 201) “o primeiro indicio da evolugdo que vai
culminar na morte da narrativa é o surgimento do romance no inicio do periodo
moderno”. Para Benjamin, a problematica se instaura com Dom Quixote, no século
XVII, ainda que o género tenha origens mais remotas, o romance so6 foi encontrar sua
representacdo maxima na burguesia do século XVIIl, o que coloca Taunay no bojo da
discussdo, pois, concomitantemente a consolidacdo da burguesia como classe
dominante e a consagragdo do romance como género literario, consolida-se o
Romantismo, do qual nosso autor faz parte e que nos ocuparemos em problematizar

posteriormente.

O individualismo promulgado pela burguesia do século XIX se materializa nos
romances de forma que esses trazem em seu cerne o principio do individuo isolado
(CADEMARTORI, 2004). A tragédia da soliddo diante dos percalgos do mundo
marcou esta época como “mal do século”. Para John Sutherland (2017, p. 95), “o

individualismo haveria de se tornar um elemento chave na forma do romance, e é por
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isso que tantos deles tém nomes como titulos”. Portanto, ler um romance é por
esséncia mergulhar na natureza subjetiva de um individuo, o que se opde a concepgéo
de narrador pontuada por Benjamin, que traz uma dimensao universal em detrimento

de um universo particular.

Sutherland (2017, p. 98) afirma ainda que “a ascens&o do romance ocorreu na
mesma época e no mesmo lugar em que ascendia o capitalismo. Por mais diferentes
gue as duas coisas parecam ser, elas tém uma intima conex&o”. A ordem mecanicista
do capitalismo turva a esséncia universal das narrativas de outr'ora. Por um lado, a
tradicdo das historias orais carregava uma premissa coletiva, de estar sentado com
alguém ouvindo as narrativas enquanto se fiava ou tecia, ou declamar um poema em
voz alta para um publico, por outro lado, a leitura de um romance € um ato

propriamente solitario. Sobre isso comenta Ginzburg (2001, p. 2003):

A imagem de uma sociedade artesanal, gregaria e comunitaria se articula
com a narragéo oral, tendo como modelo o conto de fadas. A sociedade
capitalista, individualista e desumanizadora, desfez o carater socialmente
integrador do ato de narrar, segundo a perspectiva de Benjamin.

A ascensao do romance surge do seio da poesia épica, a qual tem raizes na
tradicao oral (BENJAMIN, 2012), entretanto, o herdi épico tem uma dimensao coletiva,
representa o seu povo, enquanto o personagem do romance esta em uma esfera de
conflito com o mundo. Os poemas épicos sdo compilados dessas narrativas,
enlacados pelo tecido da ficcado, portanto, possuem dezenas de camadas narrativas
por tras, pois a premissa basica das narrativas orais € a repeticdo: “Contar histérias
sempre foi a arte de conta-las de novo” (BENJAMIN, 2012, p. 205). Cada vez que uma
histéria é (re)contada algo é adicionado ou modificado, parte do processo de “ouvir,
reelaborar e recontar”, assim, uma historia que surgiu num contexto oral carrega uma
profundidade de experiéncia incomensuravel, pois as camadas sucessivas de

narracao nao podem ser depreendidas.

Benjamin (2012) ainda pontua uma natureza pratica das narrativas: o
aconselhamento. As histérias dos marinheiros e dos camponeses tém por esséncia
uma relagao de causa e feito, de modo a tornar aquela vivéncia util para que alguém
possa usufruir, ou seja, um ensinamento. Benjamin (2012, p. 200) reitera ainda: “O
conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de
narrar esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — esta em

extingado”. Por isso, elenca os fabulistas como auténticos narradores de propriedade,
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pois as fabulas carregam no seu cerne o principio do aconselhamento em seus
ensinamentos morais: “O primeiro narrador verdadeiro é e continua sendo o narrador
de contos de fadas” (BENJAMIN, 2012, p. 215).

Os valores morais em um romance s&o flutuantes, ademais de serem
carregados de personagens imorais, dissimulados e degradantes. Ainda que se tente
aplicar em um romance algum teor de sabedoria, como comenta Benjamin (2012),
desembocaria em um “romance de formagao”, um subgénero da forma romanesca,
mas que em sua esséncia carrega a mesma premissa individualista do primeiro, esse

crivo subjetivo turva a esséncia universal do aconselhamento:

Ao integrar o processo social na vida de uma pessoa, ele justifica de modo
extremamente fragil as leis que determinam tal processo. A legitimagao
dessas leis nada tem a ver com a realidade. No romance de formacéo é essa
insuficiéncia que esta na base da agao (2012, p. 202).

Outro género que, segundo Benjamin (2012), revela o depauperamento da
narrativa, ao lado do romance, € o conto (short story), visto que “O homem de hoje
nao cultiva o que ndo pode ser abreviado’. Com efeito, 0 homem conseguiu abreviar
até a narrativa” (BENJAMIN, 2012, p. 206). O imediatismo da sociedade burguesa
progrediria e culminaria no short story, tal necessidade surge com a difusdo da

informacgéo jornalistica.

As premissas da informagéao jornalistica sdo opostas ao conceito das historias
dos contadores. Primeiramente, sdo carregadas de explicagbes, “metade da arte
narrativa esta em evitar explicagbes” (BENJAMIN, 2012, p.203). A suspensao dos
fatos, as origens incertas e os eventos fantasticos corroboram para as historias orais
gerarem profundidade semantica, para que essas sejam carregadas de novas
histérias assim que forem recontadas. E essa esséncia lacunar que a informagéo néo
dispde, ndo ha espago para a imaginagao agir. Em segundo lugar, a informacgéo
congrega seu valor na novidade dos fatos, o que a torna efémera, enquanto as
narrativas conservam suas forgas ao longo de varios anos, séculos e até milénios,
pois elas ndo explicam nada, a duvida, o mistério, a lacuna s&o as substéncias de

suas sobrevidas.

Por esséncia, as historias dos marujos e dos camponeses tém uma origem
distante, um saber de terras estranhas, ou de um passado imemorial. Para uma

sociedade imediatista, fatos que ndo concernem as proximidades de sua localidade
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ndo eram uteis. Benjamin (2012, p. 202) da o exemplo de uma frase do fundador do

113

jornal Le Figaro: “Para meus leitores’, costumava dizer, ‘0 incéndio num so6tédo do

Quartier Latin € mais importante que uma revolucdo em Madrid”. Portanto, ainda que
um leitor de jornal receba diariamente noticias mundiais, a necessidade da novidade,

da explicagao e do interesse proximal turvam a esséncia das historias surpreendentes.

O senso pratico apontado por nés anteriormente esta diretamente associado
ao que Benjamin (2012) chama de “experiéncia”. Para o filosofo, esta € a vivéncia a
qual se consegue atribuir sentido, pois tem algo a dizer, um saber, uma moral, é
dotada de significado, e por tradi¢do estava relacionado ao aconselhamento, passado
de geracdo em geracéo, externado pela palavra. Contudo, essa esséncia se perde na
sociedade capitalista: “Uma nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso
desenvolvimento da técnica” (BENJAMIN, 1987, p.115), a necessidade do imediato e
0 anseio pelo lucro, apesar dos avangos técnicos que a producdo em massa implica,
desponta uma inerente queda na experiéncia na concepg¢ao benjaminiano, o filésofo
vai lustrar em uma parabola em seu “Experiéncia e pobreza” (1987) como a

experiéncia era transmitida outrora:

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento
da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas nao descobrem qualquer vestigio do tesouro.
Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade n&o estd no ouro, mas no trabalho (BENJAMIN,
1987, p.114).

Na ilustragdo podemos perceber o sentido gregario da experiéncia
representada pelo “velho”, a qual estava relacionada a valores, sabedoria, era o maior
valor a ser transmitido a proxima geragdo. Contudo, uma visdo capitalista das
relagdes, representada pelos filhos, turva essa esséncia. Se ora os filhos tivessem
compreendido as palavras do pai, poderiam ter lucrado com a venda das uvas,
contudo a iminéncia da riqueza ofusca o sentido por tras das palavras. Com isso,
Benjamin (1987) percebe que a sociedade contemporanea orbita nos anseios
imediatos do capital, por isso, qualquer obra inserida no processo de produgao em
massa € pobre de experiéncia, pois foi igualmente pensada para atender a demanda

de uma sociedade “miseravel”.

Na mesma esteira, Benjamin (2012) afirma que nem toda experiéncia pode se

transforma-se em aconselhamento. A exemplo pontua a condi¢gdo dos soldados que
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passaram por um evento traumatico no campo de batalha: “No final da guerra,
observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais
ricos e sim mais pobres de experiéncia comunicavel’. De consciéncia cindida, os
soldados nao conseguiam lidar com o que vivenciaram e processar o que aconteceu,
sendo assim, ainda que carregassem muita vivéncia, ndo conseguiam transforma-la
em experiéncia. Com isso, a “experiéncia” de guerra vai acarretar em outros desvios

no labirinto da memoaria, ja que o trauma n&o pode ser representado de maneira plena.

Visconde de Taunay (2005, p. 447) menciona as “dores inenarraveis” dos
cenarios de guerra, uma declaragédo que vai de encontro com a assertiva de Benjamin
(2012), a respeito da impossibilidade da narracdo apdés um evento traumatico. Ao
contrario do exemplo do filésofo, o autor vivéncia as calamidades da guerra e retorna
do campo de batalha com experiéncia, que vai ser transposta em material literario
mais adiante, como ja pontuamos. Como entdo, entender a produgdo de Taunay
diante da visada benjaminiana, ja que o proprio ator mencionou que algumas coisas

sdo impassiveis de narragao?

E outro critico da Escola de Frankfurt, Theodor W. Adorno, aponta-nos uma
diregdo. Para Adorno (2003), as tragédias das Guerras Mundiais transformaram a
atividade da narragdo em sua forma, “ndo se pode mais narrar” (ADORNO, 2003, p.
55), diante dos horrores da guerra é impossivel narrar suas experiéncias como
outrora. Para que esta experiéncia traumatica se torne narravel é necessario a
transformacdo da forma, ou seja, o preceito da objetividade cede espago a
subjetividade:

O romance precisaria se concentrar naquilo que néo é possivel dar conta por
meio do relato [...] O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a
vida articulada e em si mesma, continua, que s6 a postura do narrador
permite (ADORNO, 2003, p. 56).

Nenhuma matéria € pura do ponto de vista do narrador, porque a experiéncia
linear foi desintegrada pelo labirinto da memdria, nesse sentido, a concepgéo classica
de “mimesis”, de imitagao no sentido plastico de totalidade na apreensao da realidade
nao pode ser sustentada por um narrador de consciéncia cindida pelo evento
traumatico. Aproximar a narracdo da fatalidade desembocaria, segundo Adorno
(2003), em um romance autobiografico, uma tentativa de subverter a crise da
objetividade, mas para o critico negar a subjetividade é uma ilusdo, o olhar sempre se

impde, e um recorte dos fatos € inegavel. Desse modo assevera o filésofo:
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Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como
realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que na
medida em que reproduz a fachada, apenas a auxilia na produgao do engodo
(ADORNO, 2003, p. 57).

Como aponta Adorno (2003), se o romance reproduzir a realidade tal qual os
nossos sentidos apreendem, ele na verdade esta reproduzindo a ilusdo, o engodo, a
superficie, pois o que apreendemos da realidade é lacunar e subjetivo, o que os olhos
captam nao sao suficientes para compreender o evento traumatico porque este se
transformou em experiéncia apr(e)endida pela memodria e passivel de ser
representada. Portanto, um relato “realista”, objetivo e totalizante & improvavel
segundo as proposicdes de Adorno, o que coloca os relatos de viagem e a
autobiografia de Visconde de Taunay em cheque e as posiciona na diregdo das
nuances da ficgao.

Em sua autobiografia, a verdade dos fatos é reiterada a todo momento pelo
autor: “Tudo, com efeito, expus com a maior fidelidade” (TAUNAY, 2005, p. 233).
Afonso de E. Taunay ratifica a estima de neutralidade na obra do pai: “E nesta ocasiéo,
a extrema generosidade o arrastou a uma extensdo de conceitos, sobre outro
escriptor, perigosa para a sua reputagdo de imparcialidade e seguranga de visao”
(TAUNAY, s/d, p. 6). Tendo em vista as declaragbes de Visconde de Taunay e Afonso
de E. Taunay, aliada ao fato de que os relatos de viagem e as (auto)biografias n&o
possuem cunho ficcional, ademais de suas descricbes serem reconhecidas pela
critica como bastante criveis, em que medida podemos considerar as narrativas de

Taunay como “verdadeiras™?

O impasse que se coloca é o da impossibilidade de uma narracdo “fiel” e
‘imparcial”. Tomando a visada de Adorno (2003) e ilustrando nossas colocagdes,
exporemos um trecho da autobiografia de Visconde de Taunay, Memdrias (2005), e
faremos uma breve analise, ainda que uma analise mais detalhada das passagens da
producao do referido autor sera realizada por nés mais adiante neste trabalho. O
trecho a seguir trata de uma rememoracao do final da Batalha de Campo Grande, o
ultimo grande confronto da Guerra do Paraguai:

S6 nessas palavras de cunho bem oficial, que quadro dos horrores da guerral
Aqueles mal-aventurados, caidos no cumprimento do aspero dever, vendo o
incéndio vir ao encontro dos pobres corpos exangues ou com membros
quebrados, cerca-los de todos os lados, empolga-los, abafa-los em rolos de
espesso fumo, sufoca-los, ja martirizados por medonha sede, ou entdo
queima-los aos poucos em vida! Quantas dores inenarraveis, desconhecidas
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até chegar o apaziguamento da morte, o nirvana, nesses tremendos e
derradeiros transes, tdo suspirado como fecho de todas as dores fisicas e
morais. Vi — ninguém mo contou — um paraguaiozinho gritar para um
companheiro ferido também, mas de pé: “Amigo, mate-me por favor!" E o
outro, acudindo a cruel imploragdo, desfechou-lhe um tiro a queima-roupa
(TAUNAY, 2005, p. 477).

O crivo subjetivo é inegavel diante das calamidades presenciadas, o primeiro
detalhe se manifesta na presencga do ponto de exclamacao ao final da primeira frase,
€ o que Henrich Lausberg (1967, p.259) chama de exclamatio, que € uma figura
amplificante, um artificio retérico que ao lado da pontuacéo (!) intensifica determinada
sentenga do discurso. De modo geral, as seis primeiras linhas acusam uma condig&o
de espanto do narrador ao descrever as cenas degradantes, e ndo uma suposta
sobriedade apontada por Afonso de Taunay. As figuras amplificantes sdo patentes na
retorica de Taunay, e adiante traremos mais exemplos dessa estratégia na sua

producao.

Outro detalhe que delineia a subjetividade na narracdo é o fato desta ser
interrompida para apresentar uma breve reflexdo sobre a morte, logo apds a
pontuacdo mencionada, que se estende por mais trés linhas, e retorna para os eventos
no campo de batalha, no restante do trecho. Ao longo das Memodrias (2005), a
narragao € atravessada pela subjetividade, que direciona a uma reflexdo secundaria
aos fatos em questdo, como no exemplo levantado por nds, o que atesta a
desintegracéo da realidade linear e da objetividade dos fatos, defendida por Adorno
(2003), caracteristico das narragdes de pds-guerra.

A experiéncia empirica de Visconde de Taunay adquirida em suas campanhas
militares funda suas narrativas, desde sua producéo nao ficcional até seus romances
e contos. Esse aspecto € reconhecido por Benjamin (2012) como um principio de
qualidade narrativa que esta se esvaindo na contemporaneidade. Os narradores
arcaicos, marujos e camponeses transfiguravam suas experiéncias de viagens e
histérias orais em matéria de narrativa. Taunay congrega esses dois arquétipos em
sua producéo, retomando a propriedade das narrativas conforme as ponderacdes de
Benjamin (2012), apesar de produzir contos e romances, géneros que marcam a

derrocada da experiéncia da narrativa.

Ainda que nosso corpus reuna em sua premissa narrativas nao ficcionais, as
nuances da ficgao sdo inegaveis no labirinto da memodria, principalmente diante das

assertivas de Adorno (2003). A experiéncia traumatica turva a objetividade dos fatos
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em uma narrativa de acontecimentos bélicos, o que coloca a produgado de Taunay
mais a fundo no terreno da ficgdo. A verdade, reiterada pelo autor em suas Memoarias
(2005), é questionada pelos desvios na narrativa, decorrentes da desintegracdo da
realidade direta em razao do evento traumatico. Essa narragao desarticulada contesta
as assertivas de promulgacgao de verdade dos fatos.

Embora a narrativa taunayana reuna as propriedades de uma narrativa de
qualidade e estas sejam fundadas em uma verdade empirica, a transfiguragcado desse
material sofre inerentes desvios ao ser transposto em escrita literaria. A desarticulagao
da realidade objetiva decorrente do episddio traumatico € o primeiro elemento a tecer
os fios da ficcdo em Memdrias (2005), como pontuado acima. Ademais das
experiéncias no campo de batalha tangenciadas pelo crivo subjetivo, outros elementos
que contemplam a narrativa taunayana devem ser apontados diante do impasse que
colocamos: o da (in)veracidade dos fatos e do carater ficticio inegavel. Para fomentar
ainda mais esse debate, no tdpico seguinte, abordaremos outro fator que compde a
escrita de Visconde de Taunay: a premissa estético-ideoldgica.

1.2. O Romantismo e a busca por uma brasilidade

Mas o Romantismo mudou para sempre 0os modos com
que a literatura era escrita e lida. Legou aos escritores
que vieram depois, e que quiseram usa-lo, um novo
poder. Ndo astros fulgentes, mas astros ardentes.

John Sutherland

As nuances da historia e as influéncias sociais sdo materializadas na escrita,
de forma que a linguagem diz muito a respeito do tempo e do espago em que existe,
por isso, € caro a historiografia dividir a produgéo literaria por lugar e periodo. Do
mesmo modo, ao seguir as trilhas da escrita taunayana, € importante pontuar o fator
estético-ideoldgico, sua posi¢cdo de narrador no século XIX, no Brasil, revela muitos
dos vieses que sua escrita toma. Por essas duas informacdes, intuimos, a priori, que
se trata de um periodo convencionado pelo Romantismo, cuja linguagem é carregada
de idealizacao, e cujo contexto historico se desenrola em terras recém-independentes,

portanto, havia uma busca por uma definicao de identidade nacional.
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Para John Sutherland (2017, p. 15) “Quando lemos Byron, outros roméanticos,
precisamos sintonizar as posigdes ideoldgicas (a ‘causa’) que eles adotam, advogam,
sondam, combatem ou questionam”. A vista disso, neste tépico, desnudaremos a
‘causa” que guia Visconde de Taunay e qual correspondéncia estética esse
direcionamento configura, ja que sua linguagem é carregada de ideologia. Roméantico
brasileiro, essa simples informagé&o carrega uma profundidade de significagédo, da qual
nos incumbiremos de destrinchar, de modo a pontuar a dimenséo estético-ideologica
que a escrita taunayana congrega. Para isso, apoiar-nos-emos, especialmente, nas
contribuigdes de Luis Costa Lima, em Implicagbes da brasilidade (2005), e mais uma

vez nas ponderagdes de Castrillon-Mendes (2007).

Sutherland (2017, p. 114) afirma que ideologia € “o conjunto das crengas pelas
quais pessoas e povos vivem sua vida [...] a ideologia pode mudar o mundo. O
Romantismo tem esse impulso em sua esséncia”. Para o critico, o Romantismo foi o
primeiro movimento a trazer uma premissa ideoldgica em sua esséncia. Como se
anuncia na epigrafe deste topico, os romanticos queriam mudanga, revolugao, e tal
impeto transformador foi tdo intenso que marcou para sempre a historia da literatura,
e todos os “ismos” que o sucederam buscavam retomar esse impulso rebelde
(MOISES, 2013, p. 421).

O movimento irrompe com as revolug¢des burguesas no final do século XVIII. A
Revolucado Industrial marca a ascensao da burguesia que almejava a liberdade dos
meios de produgdo ainda dominados pela aristocracia. A Revolugao Francesa foi o
apice do impeto burgués, na qual os aristocratas foram degolados, e o burgués
consagrado como classe dominante. Por conseguinte, surge a necessidade de um
capital artistico que representasse o estilo de vida burgués, dai o surgimento do

Romantismo.

O estilo antecedente, o Neoclassicismo, representa a convencao aristocratica
de arte. Com a derrocada da classe, os parametros artisticos se reinventam. E a
liberdade da aristocracia se materializava no gosto artistico pela plasticidade do
Neoclassicismo. Por isso, libertar-se da aristocracia na arte representava libertar-se
dos modelos classicos do bem, do belo e do verdadeiro. A arte roméantica se desdobra
na plena liberdade criadora, € a partir dai que os versos brancos e livres despontam

em contrapartida aos formalismos classicos. O preceito da mimesis, enquanto
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representacéo do belo, do bom e do verdadeiro, cede a nog&o de originalidade. Desse

modo reitera Ligia Cadermatori (2004, p. 37):

Rompendo com as prerrogativas culturais da aristocracia, a burguesia tem no
Romantismo a legitima expresséo do sentido burgués de vida e um meio
eficaz na luta contra mentalidade aristocratica, classicista e propensa ao
normativismo [...] a partir da ascensao da burguesia, esta, tornando-se rica e
influente, manifesta um padrado artistico préprio, através do qual opde a
aristocracia sua peculiaridade e afirma sua propria linguagem.

No Brasil, os valores romantico-burgueses ja apareciam nas produgdes
arcades da Pléiade Mineira. Claudio Manoel da Costa e Tomas Antdnio Gonzaga
manifestavam uma subversio dos padrdes neoclassicos. Do ponto de vista estético,
Vila Rica, do primeiro autor, tinha estrofagao irregular, e Cartas Chilenas, do segundo,
ja se valia dos versos brancos, propriedades romanticas em contrapartida aos
normatismos classicos que eram caros aos arcades. Ideologicamente, o impeto
burgués que tomava espago no Brasil culminou na Inconfidéncia Mineira, um ato de
subversao a monarquia, da qual fizeram parte varios artistas, dentre eles, os que

citamos acima.

O feixe roméantico-burgués, no Brasil, s6 encontraria manifestagdo plena mais
tarde, com a Proclamacido da Independéncia, quando desponta a necessidade de
estabelecimento de uma nocéo de brasilidade na populagdo. Essa € a premissa que
vai guiar nossos romanticos, e que situa Visconde de Taunay no bojo de nossa
discussao, visto que temporalmente se encontra nesse periodo, no Romantismo,

ademais de comungar ideais da monarquia, como comentaremos adiante.

Sobre o termo “brasilidade” comenta Luiz Costa Lima (2005, p. 18-19):
“Brasilidade € a designagéo particular que recebe a identidade nacional [...] Ndo tem
sentido falar-se em sentimento de identidade nacional antes da Independéncia”. Antes
do impeto romantico, ndo havia o sentimento de cultura compartilhada pela
populagdo, ndo existia a sensagao de pertencimento das pessoas a uma mesma
nacdo e a uma mesma cultura. As provincias eram isoladas geograficamente e,
portanto, culturalmente, pois, ndo existia troca, circulacdo de saberes, histérias,
impressdes, que estabelecessem relagdes, desse modo, ndo havia uma cultura que

pudessem chamar de nacional, como pontua o critico referido:

Como, na verdade, poder-se-ia falar em sentimento de nagéo se a palavra
significa a presenga de uma populagdo humana que cobre um territério
continuo, que fala uma mesma lingua ou dialetos aproximados e traz
internalizados valores convergentes? Entre nos, a realidade de nag¢des havia
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se resumido as tribos indigenas, dizimadas quando da colonizag&o, ou
reduzidas, quando nao fossem salvas por serem ignoradas, a grupos
dispersos (LIMA, 2005, p. 19).

O senso de brasilidade € uma construgao social, condigdo necessaria em uma
monarquia que almejava impregnar um sentimento de subordinagdo na populagao.
Sem a percepg¢ao de nagdo € impossivel governar, uma vez que nao ha autoridade
para o Estado, o que torna ainda mais indispensavel a tarefa de dominar provincias
tdo heterogéneas. Assim, a partir das ponderagcdes de Costa Lima (2005), podemos
pensar a “brasilidade” como uma imposi¢gédo de simbolos, cuja premissa era oficializar
uma cultura que servisse para dominar o povo.

O Brasil era um enorme conglomerado de provincias que n&do possuiam
nenhum senso de unido, como afirma Costa Lima (2005, p. 19), era um “Estado-
nacgéo... sem nagao”, sendo assim, era necessario “criar’ esse senso de brasilidade.
Coube a monarquia efetivar agbes que gerassem o espirito de nacionalismo,
colocando os romanticos no cerne deste debate. A literatura passa a ser o veiculo
dessa nogao comum de brasilidade nas provincias distantes. Com a chegada da
familia real, condigdes plenas para a imprensa e para a literatura se firmarem sao
promovidas, dessa forma, coube a literatura, segundo Costa Lima (2005), “forjar” a

identidade nacional, assim reitera o critico:

Nao estranha, pois, o esforgo da primeira geragéo da intelligentsia brasileira
em procurar forjar um sentimento de nacionalidade; muito menos surpreende
que ela elegesse a literatura como veiculo adequado para o que carecia o
pais recém-formado (LIMA, 2005, p.19).

Seguindo as diretrizes do projeto politico, o Romantismo era um agente do
status quo, e para levar a cabo a elaboracdo de uma brasilidade era necessario um
elemento que conferisse unidade a populagao heterogénea: a natureza abundante e
exuberante do Brasil, representada como arquétipo comum entre todo o pais. Eleger
a natureza como tema primordial faria com que os sujeitos, de lugares distintos e
divergentes culturalmente, elaborassem uma unidade. Portanto, a natureza virou
critério de valor absoluto para endossar uma determinada producédo. Desse modo,
pondera Costa Lima (2005, p. 20):

Cria-se uma norma para o escritor: ndo é brasileiro quem ndo exalta sua
natureza. Seu realce, emotivo e inflado, serviu ndo sé de paradmetro para que
o estrangeiro reconhecesse a letra brasileira, como para que o préprio
brasileiro ai encontrasse a imagem que se pretendia fixar do pais.
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Segundo Moisés (2013), os romanticos eram os “arautos das inquietagcdes
populares”, ou seja, os escritores tinham uma inclinagao politica, até certo ponto,
ufanista. Ansiavam pelo progresso, por isso, despertar o inconsciente coletivo era uma
forma de gerar mudancga. Para tanto, torna-se precipua a busca pelo pitoresco, pelo
primitivo, pela “cor local’, a fim de que essas imagens gerassem no leitor um
sentimento de unidade. Segundo o critico, “O gosto da Natureza impele o Roméantico
na direcdo da patria” (MOISES, 2013, p. 421).

Para Castrillon-Mendes (2007, p. 25), “Os relatos de Alfredo Taunay, no século
XIX, continuaram a tradicdo do registro dos acontecimentos historicos, naquele
momento em prol de uma ideia de Estado-nacdo, centralista e monarquico”. A
producdo de Taunay formava parte deste projeto de nagdo, engendrado pela
monarquia, acerca da realidade brasileira, constituido por ideias roméanticas que
intentavam incutir um ideal de nacionalidade na populacdo letrada. A estudiosa
mencionada afirma que artistas e intelectuais ligados ao imperador eram inseridos nas
campanhas militares e nas expedi¢des pelos lugares mais despovoados do pais, a fim
de que estes produzissem materiais acerca da realidade desconhecida aos grandes
centros, e com isso suscitar uma imagem de pureza, incorruptibilidade, e originalidade
aos ermos sertdes, com o intuito de gerar o sentimento de nagdo aos moldes do
Romantismo. Por conseguinte, sao “As elites que arquitetam a identidade nacional”
(CASTRILLON-MENDES, 2007, p. 55).

A familia de Taunay imigrou ao Brasil a pedido da coroa com o propdsito de
fundar a academia de Belas Artes e disseminarem a cultura europeia pelo pais. A
prépria autobiografia do autor termina com um elogio a monarquia, demonstrando sua
filiacdo aos principios estético-ideoldgicos patenteados pela coroa: “Fiquei sendo o
que era e sempre fui, profundo admirador da monarquia que o Sr. D. Pedro Il fundara
no Brasil e por cinquenta anos sustentara, fazendo deste pais um Império unico no
mundo” (TAUNAY, 2005, p. 578). Nas declaragdes, é patente o viés ufanista do autor,

que ndo nega seu direcionamento ideoldgico.

Pontuada a carga de ideologia que a produgao do autor transpira, resta debater
a premissa estética, que dialeticamente esta associada a tangente ideologica. A
‘causa” se materializa na producdo romantica, e a literatura desponta na forma as
nuances de seu conteudo. Nessa perspectiva, a fim de adentrar na produgcao de

Visconde de Taunay, vale pontuar os vieses da forma roméantica.
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Segundo Cademartori (1993), a estética roméantica € dominada pela intimidade
e pela emogao, da mesma forma, pressupomos que a estilistica de Taunay apresenta
um teor de idealizacdo proprio das produgdes do século XIX. A valorizagdo das
emocgodes, o remotismo espacial-temporal, o culto a natureza e o nacionalismo sao
caracteristicas romanticas patentes na producéo de Visconde de Taunay, a qual nos

dedicaremos adiante como forma de ilustrar tais colocagoes.

A experiéncia in loco de Taunay pelos sertdes, aliada a sua formagéo em artes
visuais, asseguraram-lhe uma descricdo minuciosa em sua produc¢ao: “[...] era eu o
unico dentre os companheiros e, portanto, de toda forca expedicionaria, que ia
olhando para os encantos dos grandes quadros naturais e lhes dando devido aprego”
(TAUNAY, 2004, p. 179). Seu olhar sensivel e sua atencédo aos detalhes tornaram
impar suas representacdes da natureza entre os romanticos. Por isso, uma parte da
critica associa a produgéo do autor ao realismo. Bosi (2015) contesta e assevera que
a formula de Taunay possui algo de realista, entretanto, afirma tratar-se de um

“realismo mitigado”, ou seja, de menor intensidade, suavizado. Assim reitera o critico:

Ha quem veja nele um escritor de transicdo para o realismo. Nao € bem
assim. Quando maduro, criticou o naturalismo. E a postura fundamentalmente
egotica, reflexa nos romances mundanos que seguiram Inocéncia, nos diz
que se algo mudou foi a sociedade, ndo o estopo individualista do autor
(BOSI, 2015, p.153-154).

Bosi (2015) afirma que o regionalismo de Taunay tem um carater mais sobrio,
pois em seu ‘“realismo ingénuo” se propunha a observar mais do que fantasiar.
Somado ao seu conhecimento a respeito da vida dos sertanejos, garantiram-lhe uma
representacio bastante crivel, tudo isso, porém, “sem que o cuidado de o ser turve a
atmosfera agreste e idilica que até hoje da um renovado encanto a leitura da obra”
(BOSI, 2015, p. 153). Em outras palavras, a idealizagdo esta presente, ainda que

matizada em sua producéo.

Ter em conta que a escrita taunayana congrega vieses estéticos e politico-
literarios e esta arraigada a uma forma de contemplagdo preconizada pelos
romanticos, fornece-nos substancia para analisar sua producdo. A fim de ilustrar
nossas colocagdes, analisaremos um trecho do romance /nocéncia (2017), dado que
nele a idealizacao transpira pela narracéo, pela qual é verbalizada a melancolia que
as cenas naturais transpassam. Visto que o proprio movimento, o Romantismo,

recebe o nome por causa das descricdes melancolicas da natureza que foram caindo
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ao gosto da burguesia, bem como pontuam Jacob Guinsburg e Anatol Rosenfeld
(2011, p. 264): “as solitarias, selvagens e melancdlicas paisagens inglesas que
recebem o nome de romanticas, como que se contrapondo a paisagistica serena e
composta, de linha classica francesa”. Isso pode ser observado neste trecho do

romance em questao:

Ouve-se a curta distancia o ruido do rio que corre largo, claro e com rapidez.
Como duas verdes orlas refletem-se no espelhado da superficie as elevadas
margens, a cujo sopé moitas de sarandis, curvadas pelo esforgo das aguas
e num balancear continuo, produzem doce marulho. Causa-nos involuntario
cismar a contemplacdo de grande massa liquida a rolar, a rolar
mansamente, tangida por forga oculta. Bem como a ondulagéo incessante
e mondtona do oceano agita a alma, assim também aquele perpassar
perene, quase silencioso, de uma corrente caudal, insensivelmente nos leva
a meditar. E quando o homem medita, torna-se triste. Franca e esponténea
€ a alegria, como todo o fato repentino da natureza. A tristeza € uma vaga
aspiragdo metafisica uma elagdo inquieta e quase dolorosa acima da
contingéncia material. Ninguém se prepara para ficar alegre. A melancolia,
pelo contrario, aos poucos € que chega como efeito de fendbmenos
psicoldgicos a encadear-se uns nos outros. De que modo nasceu aquela
enorme mole de agua? Donde velo? Para onde vai? Que mistérios encerra
em seu seio? Largo tempo ficou Cirino a olhar para o rio. Em sua mente
tumultuavam negros pensamentos (TAUNAY, 2017, p.198).

Trata-se do capitulo 25 do romance Inocéncia (2017), quando Cirino viaja em
direcdo a morada de Antbénio Cesario, padrinho de Inocéncia, o uUnico que pode
convencer Martinho Pereira a desistir da ideia do casamento da moga com Manecéo.
O estado de intensa paixao por Inocéncia, e a incerteza do destino dos dois, causa
uma profunda melancolia em Cirino. O discurso indireto-livre, presente em especial
nas perguntas retoricas ao final do trecho, contribui para acentuar o estado de
melancolia da personagem, provocado pela paisagem. Essa condi¢c&o interior &
metaforizada na representagdo da natureza. No caminho, o personagem se depara
com um rio, com arvores e animais, cada imagem traz-lhe uma sensagédo, uma
memoéria. Neste sentido, a natureza, aqui, ndo é apenas um cenario, possui uma
semantica, demonstrando uma contraposi¢ao essencial ao preceito neoclassico de
imitacdo (mimesis). Diante disso, Bosi (2015, p. 97, grifo do autor) afirma que: “A
natureza romantica € expressiva. Ao contrario da natureza arcade, decorativa. Ela

significa e revela”.

Na passagem em questdo, Cirino, tomado por sentimentos e pensamentos
caoticos, tem na representagao do rio o espelhamento de seus dilemas interiores. As
ondulagdes do rio sdo a manifestacdo das perturbagdes que as condi¢cdes insipidas
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de sua relagdo com Inocéncia causam-lhe. As incertezas e os medos de Cirino sao
projetados em seu reflexo e, ao contemplar seu outro, enxerga nas modulagbes da
agua seu interior conturbado. O estado de melancolia € materializado formalmente
nas continuas referéncias a tristeza, ao siléncio, a dor e a monotonia, em oposi¢ao a
alegria, que também é reforgado pela duvida inscrita em varios pontos de interrogagéo
ao longo do trecho, representando o estado de incerteza do personagem. Ao final do

mesmo capitulo a premissa regionalista se torna mais clara:

Levantara Cirino a voz. De repente, deu um grande grito, como que o
sufocava: — Inocéncia!... Inocéncia! E as sonoridades da soliddo, doceis a
qualquer ruido, repetiram aquele adorado nome, como repetiam o uivo
selvatico da suguarana, a nota plangente do sabia ou a martelada metalica
da araponga (TAUNAY, 2017, p. 200).

Mais uma vez o mundo interior do personagem & metaforizado em imagens
naturais. Cirino, ao proferir um grito chamando por Inocéncia, tem replicado nas
manifestacdes dos animais que habitam aquele espaco o eco de seus sentimentos,
demonstrando mais uma vez a idealizagdo do ambiente agreste como continuagéo do
mundo interior. A referéncia a animais tipicos do cerrado brasileiro, a suguarana, o
sabia, a araponga, retoma a premissa de brasilidade que o romance congrega, ao
incutir elementos pitorescos dos ermos sertdes em sua producao, que se caracterizam

por “cor local”.

Assim posto, ao adentrar no terreno da escrita taunayana é essencial
depreender que a linguagem congrega vieses estético-ideoldgicos. O tangenciamento
pelas questdbes da monarquia brasileira do século XIX se manifesta nas
representacbes do ambiente rural, materializadas conforme o estilo roméantico de
escrita. Apesar de manifestar uma representacao mais sébria dos sertdes, dada sua
experiéncia empirica, a carga de idealizag&do cara as produgdes dessa época nao é

dispensada.

Além do fator estético, pontuamos um outro elemento que compde a produgao
do Visconde de Taunay: a memoria. Elemento primordial na premissa do projeto de
nacéo da qual o autor fazia parte. Segundo Le Goff (1990, p. 476) “a memoéria € um
elemento essencial do que se costuma chamar de identidade”. Nessa perspectiva, a
fim de consolidar um ideal de brasilidade, a monarquia do século XIX opera um
movimento de “construir um futuro” por meio da recuperacdo da memdria nacional

esquecida ou inexistente, bem como pontua Castrillon-Mendes (2007, p. 55):
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Nesse amplo panorama sdcio-cultural e histérico, o Romantismo, no Brasil,
adquiriu caracteristicas proprias, estratégicas, de consolidagdo do projeto
monarquico e da criagdo de uma determinada memoria, dinamizando os
mitos da nagéo e do herdi, para a conformagéo de uma cultura genuinamente
nacional.

Visconde de Taunay se encontra dentro deste plano da monarquia de
manipulacdo da memoéria a fim de incutir um ideal de nagdo a populagdo. A
representacdo do ambiente rural das zonas afastadas dos grandes centros urbanos &
peca-chave na premissa de conferir unidade a um pais tdo grande e heterogéneo.
Mesmo que a populagdo ndo tome conhecimento desses lugares distantes, a imagem
criada pelos artistas supre essa lacuna e gera uma nogéo de pertencimento.

Tendo em vista que a memodria € mais uma peca-chave na composi¢cao da
escrita taunayana, passaremos a debater o termo em sua complexidade no tépico
seguinte e pontuar em que medida o trabalho mneménico aproxima a produc¢do do

autor no terreno da ficgéo.

1.3. A (re)elaboragcdo da experiéncia: Taunay pelos descaminhos da

memoria

Repassava eu em mente toda a minha vida de ent&o,
como que chegado a um ponto de parada, de onde
tinha comeg¢o uma evolugdo nova e de ordem
diferente.

Visconde de Taunay

A memoria é o principal combustivel da produgéo de Visconde de Taunay, de
maneira geral, toda sua produgdo tem na mnemosine a sua musa, COmMoO
salientaremos a seguir. Trata-se de um elemento dual, que ao mesmo tempo em que
atesta os relatos do autor, coloca em xeque todo o teor veridico que ele reitera, tendo
em vista que a memoria carrega a duplicidade da verdade e da invengdo em sua
esséncia. De tal modo, utilizaremos termos duais, precedidos por prefixos em
parénteses: (re)elaboragdo, (des)caminho etc., ja que o debate da memodria, neste
caso, é igualmente dual. Para fomentar essa discussao, traremos a lume as defini¢gdes
de memoria pontuadas por Massaud Moisés (2012), Sofia Paix&do (2009) e Marilena
Chaui (2000).
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Antes de nos debrugcarmos sobre a memodria e sobre seu alcance na obra de
Visconde de Taunay, é caro atentarmo-nos sobre o termo “memoria” e sobre outros
que surgem quando este é elencado, tais como “lembranga” e “recordac¢ao”. Para a
fildbsofa Marilena Chaui (2000), existem seis categorias para a memoria: a de fluxo-
de-duragdo-temporal, a perceptiva (reconhecimento), a de habito, a histérica, a
bioldgica e a artificial. De todas, a primeira € a que nos interessa neste estudo, por
isso, ndo abordaremos os componentes biologicos, cerebrais e fisiologicos que o
estudo mnemaonico suscita. O que nos € caro é a chamada “memdéria pura”, que seria,
segundo Chaui (2000, p. 162-163, grifo da autora):

A memodria pura ou a memoéria propriamente dita € aquela que nao precisa da
repeticao para conservar uma lembranca. Pelo contrario, € aquela que guarda
alguma coisa, fato ou palavra uUnicos, irrepetiveis e mantidos por nés por seu
significado especial afetivo, valorativo ou de conhecimento. E por isso que
guardamos na memoéria aquilo que possui maior significagdo ou maior
impacto em nossas vidas, mesmo que seja um momento fugaz, curtissimo e
que jamais se repetiu ou se repetira. E por isso também que, muitas vezes,
ndo guardamos na memoria um fato inteiro ou uma coisa inteira, mas um
pequeno detalhe que, quando lembrado, nos traz de volta o todo acontecido.
A memoria pura € um fluxo temporal interior.

O fluxo temporal interior sera “a chave de ignigdo” para o nosso debate. Como
mostraremos adiante, toda a produc¢do de Visconde de Taunay se sustenta em uma
premissa memorialistica, de presentificacdo do passado. Desvendar os fios da
memoria que tecem a escrita taunayana nos fornecera material para analisar nosso
corpus. Nesse sentido, podemos analisar toda a produgao de Taunay com as mesmas
lentes que enxergamos Memodrias (2005), tendo em vista que toda a sua produgao
carrega em alguma medida suas experiéncias empiricas. Dessa forma, é importante
levantar argumentos que contestem sua autobiografia, na premissa de analisar o

restante de sua produgdo com a mesma visada teorica.

Em sua passagem pelas terras (sul-)mato-grossenses durante as campanhas
militares, Taunay esteve em lugares como Miranda, Nioaque e Camapua, registrando,
em suas cadernetas, costumes e paisagens, catalogando expressdes e termos
linguisticos da época, além de transfigurar sua experiéncia em literatura, como afirma
Sérgio Medeiros (2004, p. 11): “E um traco tipico da literatura de Taunay, a
reelaboracdo da experiéncia e da memoria”. A partir das ponderacdes do critico,

observamos uma relagdo muito estreita da vivéncia do autor com a sua produgéo.
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A literatura produzida por Taunay tem na memdria sua principal substancia,
tanto em romances quanto nos diarios de viagem. Contudo, a memdria tem suas
nuances e ainda que a premissa do autor contradiga o conteudo ficcional nos relatos
sobre os sertdes em suas obras memorialisticas, que compde a maior parte de sua
producdo, podemos compreender como uma (re)criagdo maquinada pela lembranga.

Nesse sentido reitera Olga Maria Castrillon-Mendes (2007, p.114-115):

Nesse processo os manuscritos estardo entre a viagem e a redagéo final,
intermediados, muitas vezes, por lapsos de tempo, perpassados pela
memdéria. A memoria aqui é compreendida como lembranga e como lugar da
tradigdo construida, a partir da qual se elaboram novos paradigmas. Taunay
escreve enquanto viaja (ou viaja enquanto escreve) num movimento de
elaboragao/reelaboragdo que garante o registro da experiéncia vivenciada.

A autobiografia Memorias (2005), de Visconde de Taunay, conforma um
género que, concomitantemente ao romance, desponta com a ascensao da
burguesia. Em ambos podemos enxergar o tragco da subjetividade exalando pelas
paginas, qualidade cara a produgdes dessa envergadura, 0 que nos aponta para um
teor ficcional presente em ambas as obras. Leonor Arfuch (2010) chama esses
géneros narrativos de “fontes do eu”, que multiplicam-se, sobremaneira, no contexto
individualista da sociedade burguesa, bem como foi pontuada por nés no tépico

anterior, reiterando-se assim:

Efetivamente, é no século XVIII, com a consolidagdo do capitalismo e da
ordem burguesa, que comega a se afirmar a subjetividade moderna, por meio
de uma constelagcdo de formas da escrita autografa, que sdo a que
estabelecem precisamente canone (confissbes, autobiografias, diarios
intimos, memodrias, correspondéncias), e do surgimento do romance ‘realista’,
definido justamente como ficgdo (ARFUCH, 2010, p. 28).

De modo geral, uma autobiografia € uma retrospecgédo em prosa de passagens
da vida de um determinado autor, que na maioria das vezes tem focalizag&o interna
(MOISES, 2013). O titulo “memérias” é caro a produgdes dessa envergadura, como é
o caso da autobiografia de Visconde de Taunay. Sofia Paixdo (2009) considera essas
producdes como ficcionais, pelos varios desvios que o trabalho mneménico congrega

e que passaremos a pontuar adiante. Assim ratifica a critica:

Quando aplicado no plural, o termo memoéria relaciona-se muitas vezes com
a autobiografia, o diario e com a literatura confessional, em geral. Nestes
casos, a narrativa é escrita na primeira pessoa e os relatos das experiéncias
pessoais frequentemente como auto-revelagao, na sequéncia do humanismo
antropocéntrico do periodo renascentista que, encorajando a anadlise de
exploragéo da subjectividade influenciou a produgdo de autobiografias. As
memorias constituem-se igualmente como artificios ficcionais, sendo o autor
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um personagem de um universo essencialmente ficticio (PAIXAO, 2009, p.

2).
Para Chaui (2000), a memoria pura é ativada por duas agdes, a lembranga ou
a recordacdo. A primeira, como mencionado na citagdo acima, € espontanea,
enquanto a segunda, trata-se de um esforgo pessoal para presentificar os fatos. Desse
modo, antes de interpretar uma producdo que se funda na memoria, precisamos
compreender que esse processo configura uma matriz de sentimentos, sensacodes e
percepgdes, isto é, ele ndo se funda numa objetividade dos fatos, porque a esséncia
da memodria é turva, tanto a lembranca quanto a recordacéo vao implicar um recorte
ou uma predilecdo dos acontecimentos, por se tratar de um processo igualmente

individual.

Esse processo carrega uma tangente, o crivo individual, que esta diretamente
associado a nogao de lembranga, bem como pontua Chaui (2000), n&o € um processo
objetivo, relacionado as capacidades cerebrais, € subjetivo, despertado por alguma
sensagao ou acontecimento. Para a filésofa, o fenbmeno da lembranga sugere que
nos:

selecionamos e escolhemos o que lembramos, e que a lembranca tem como
a percepcao, aspectos afetivos, sentimentais e valorativos [...] em nosso
processo de memorizagdo entram componentes objetivos e componentes
subjetivos para formar as lembrangas (CHAUI, 2000, p.161-162).

O fato de alguém escrever sobre o proprio progresso confere uma pseudo-
veracidade aos relatos, € o que Massaud Moisés (2013) chama de “pacto
autobiografico”, pois a autobiografia carrega uma problematica inerente ao crivo
subjetivo. O critico considera o género como algo “oscilante entre a historiografia e a
ficcao" (MOISES, 2013, p. 48). Assim, o processo de reconstrugdo do passado é
transpassado pela subjetividade do autor, ademais de que a transfiguragdo da
experiéncia passa por um filtro de importancia, em que somente os fatos marcantes

ou icénicos sao pontuados:

via de regra, as autobiografias ndo inspiram a confianga desejada, uma vez
que o escritor acaba distorcendo a imagem de seu passado, seja por
esquecimento, involuntario ou deliberado, seja por censura, seja por
amplificar ou minimizar alguns aspectos em detrimento de outros seja porque,
afinal de contas, grande dose de narcisismo se instila na reconstituicdo que
uma existéncia faz de si propria [...] o pacto de verdade que reside no cerne
da autobiografia n&o significa frieza de relatério cientifico (MOISES, 2013, p.
47 -48).
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O proprio Visconde de Taunay, em suas Memorias (2005, p. 136), reclama das
armadilhas que o trabalho mneménico congrega: “Toda nossa vida € tdo complexa,
tdo cheia de minucias e incidentes, que se torna impossivel narra-la com o segmento
que tiveram os fatos”. As lacunas das lembrancgas pontuadas pelo autor compdem um
dos (des)caminhos que o trabalho da memdéria perpassa, o proprio autor acusa a falha
da memoéria. Massaud Moisés (2013) elenca o Memorias (2005) de Visconde de
Taunay como um dos melhores trabalhos de autobiografia que se tem exemplo, mas
que nao escapa as armadilhas que o género carrega em seu cerne. Além dos recortes

efetuados pelo autor, ha a inclinacao estética que o aproxima do romance.

A exemplo disso, tanto as (auto)biografias quanto os relatos de viagem de
Visconde de Taunay trazem um elemento caro aos romances: a presencga de dialogos.
O tangenciamento estético inclina ainda mais a autobiografia a ficcdo diante do
impasse que se coloca ao reproduzir dialogos veridicos com a mesma precisao dos
fatos, dado um lapso temporal consideravel, como € o caso de Memorias (2005).
Desse modo declara Moisés (2013, p. 48):

Ademais, a autobiografia participa do processo literario naquilo em que a
escrita deve obrigatoriamente enquadrar-se nos melhores padrdes de moda,
com isso, em nome do estilo e da narrativa cometem-se deformacdes,
omissdes e obliteramentos, que fatalmente emprestam carater romanesco as
lembrancgas.

Além da predilecéo dos fatos e da inclinagao estética, de todas as armadilhas
da autobiografia, a que por esséncia contesta o carater veridico que é reiterado por
Taunay é justamente o fio condutor de toda a sua obra: a memoria. Uma
representacdo pela lembranga esta fadada as falhas inerentes das caréncias da
memoria. Esses desvios patentes das obras memorialisticas s&o apontados por
Moisés (2013) como uma inclinagdo ao terreno da ficgédo, e interpreta-las como tal,

como nos propomos nesse estudo, ndo seria erréneo:

A veracidade que possam ter € menos documental que vivencial: o
subjetivismo, contingencial as modalidades autobiograficas vizinhas, alcanga
neste caso suma intensidade, aproximando-se ainda mais do terreno
ocupado pela narrativa ficcional ou pelo lirismo. Distorcido pela memodria, o
passado transfigura-se como se parecesse inventado, uma vez que intuito
reside menos no pacto autobiografico estrito do que na reconstituicdo das
lembrancas que restaram no fluxo e no refluxo dos dias (MOISES, 2013, p.
289).
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Sofia Paix&do (2009) elenca mais um elemento que compde o trabalho
mnemonico: a imaginagcdo. Para a estudiosa “a memoria € compreendida como
retencdo de um determinado conhecimento, mas também como activadora da
imaginagdo e das capacidades de interpretacdo, problematizacdo e reinvengao"
(PAIXAO, 2009, p.1). Outrossim, ndo ha limites bem definidos entre memoria e
imaginagéo, ou seja, um trabalho outrora fundado em uma premissa memorialistica
esta no dilema da verdade e da invencdo, uma vez que a memoria carrega essa

esséncia dual por estar imbricada na imaginagéo.

Apesar da representacgao crivel que a escrita de Taunay pode gerar, sabendo
que a literatura é um sistema de natureza simbodlica, mesmo que os relatos do autor
apresentem um referencial real, sua representacao da realidade pode perfazer nao
apenas o concreto, mas também o imaginario, como afirma Olga Maria Castrillon-
Mendes (2013, p. 28): “As imagens construidas por Taunay podem ser vistas como

descrigdes, expressas pela imaginagao”.

Tomando a imaginagdo como um dos fatores de interferéncia na representacao
pela memoria, valer-nos-emos das proposicdes de Gaston Bachelard, estudioso que
se dedicou aos estudos da metafisica da imaginacdo. Em sua Poética do Espago
(2005), o filésofo propde que a reproducdo de uma imagem poeética oriunda da
lembranga é a combinagao da imaginagao e da memodria, estas, por sua vez, alteram
a percepcgao do real. O fildsofo ainda declara que “imaginagdo e memoria ndo se
deixam dissociar. Ambas trabalham para seu aprofundamento muatuo. Ambas
constituem na ordem dos valores, uma unido da lembranga com a imagem”
(BACHELARD, 2005, p. 25). Por conseguinte, compreendemos que a representagao
na escrita taunayana € uma mescla de memoria e imaginagao, que por sua vez turvam

a veracidade do relato e apontam para uma (re)criagéo.

Como afirma Sofia Paixado (2009, p. 2): “A memodria é encarada como
reminiscéncia, utilizada na construgcdo do futuro e, desta forma, a tradicdo e a
modernidade coexistem na reinterpretagao do arcaico, pela recuperacido da memoria
esquecida”. A identidade se efetua pela alteridade, porém, como nao havia uma nagao
antes da Proclamacéao da Independéncia, ndo havia um passado para ser encarado
como base para a constru¢cao de um futuro. Sendo assim, a monarquia precisou cria-
lo. A histéria, os mitos e os herdis nacionais eram os fundamentos que incumbiam de

unificar a nacéo, e todos tém a memoria como matéria-prima, por isso, a literatura
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produzida nessa época orbita nesses elementos a fim de gerar imagens que

construiriam a memoria da populagéo.

Taunay se encontra imerso nesse processo de (re)constru¢cdo da memoria
nacional. Sua diligéncia de viajantes pelas terras (sul-)mato-grossenses nao so tinham
como objetivo desenvolver uma nogéo unificadora, por meio da representacdo do
sertdo bruto, como também gerar simbolos, imagens e mitos que se encarregariam
de imprimir naquelas regides uma memoria. E a partir dessa (re)constituigdo do
passado imemorial que a monarquia encontra subsidio para emplacar uma nogao de

brasilidade que sera imprescindivel na dominag&o do povo.

Com isso, nosso passado passa a ser inventado, manipulado e maquinado por
um projeto de Estado-nacdo. A vista disso, compreendemos que ainda que a
producdo de Taunay esteja atrelada a uma experiéncia empirica, a reelaboragdo da
memodria é perpassada por desvios ocasionados pelas lacunas da lembrancga, pela
memoria coletiva e pela inerente predilegdo dos fatos, além de estar arraigada a um
projeto de nagédo tramado pela monarquia, cuja inclinagdo estética era voltada ao
século XIX. Sendo assim, entendemos e passamos a interpretar toda a produgao de
Taunay perpassada por elementos ficcionais e como representagao, logo, como uma

obra que se distancia da realidade.

Contudo, de todos os aspectos que pontuamos até agora a respeito dos
desvios da verdade que sua escrita percorre, o que desintegra a verdade na produgao
de Visconde de Taunay é o proprio artificio do qual ele se vale: a palavra. Assim, o
ultimo tépico deste capitulo procura depreender a “verdade” dentro da propria

linguagem literaria.

1.4. A literatura e os paradigmas da representagao

A palavra condiciona a coisa como coisa.

Martin Heidegger

Memdrias (2005), a autobiografia de Visconde de Taunay, € dividida em
capitulos, conta com a presencga de falas, ordem cronoldgica dos fatos e constantes

inferéncias do autor, o que a aproxima do terreno da narrativa, como mostramos nos
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topicos anteriores. Como toda obra autobiografica, se coloca como texto nao-literario,
ou seja, sem cunho ficcional, grande parte da producdo de Taunay se situa neste
interim, sendo os relatos de viagem a maioria. No entanto, pautados pela critica e
pelas teorias da representagdo, observamos tracos que aproximam a literatura
produzida por Taunay do terreno da ficgdo, ainda que este teor ndo seja reiterado pelo
autor. Logo, intencionamos convergir os liames da teoria e da fortuna critica, de forma
a investigar a autobiografia Memorias (2005), pontuando sua dimensao narrativa em
detrimento da verdade postulada por ela.

O objetivo deste topico é discutir a autobiografia do autor sob as varias 6ticas
da representacao e com isso debater verdade e a ficgdo na producéo de Visconde de
Taunay. Para tanto, tragamos um percurso analitico que visa a tensionar o conceito
de representacéo da antiguidade classica, em Aristoteles (2005) e Platdo (2000), e de
pensadores contemporaneos, como: Auerbach (2013), Ginzburg (2001), Compagnon
(1999), e Costa Lima (1981). Taunay, em sua autobiografia, reitera o fato de que
escreve sem aplicar cunho ficcional, porém, no horizonte da representacdo, seus
escritos se desvinculam da verdade e se aproximam do campo da narrativa. Tendo o
Memodrias como mote de discussao, acreditamos que, com esse mesmo movimento,

possamos interpretar toda a produc¢ao do autor sob a mesma otica.

Em uma concepcao atual, grosso modo, representagcao é “tudo”. Para Costa
Lima (1981), representamos o tempo todo, cada agéo, atitude, comportamento, pratica
ou procedimento, € baseado em um modelo outro, portanto, “representacdo”, e é
através desta que damos significado a realidade. Para o critico, “As representagdes
sdo estas multiplas molduras em que nos encaixamos sem nos determos, a maioria
das quais aprendemos pelo simples comércio com os outros membros do nosso
grupo” (LIMA, 1981, p. 221).

Lima (1981) postula que nossa identificagdo enquanto sujeitos se da atraves
da representacéao, € por meio das imitagdes de outros seres que nés definimos como
tal, € a alteridade que conforma a identidade. Assim, reitera o critico: “N&o
representamos porque queremos e quando queremos, mas o fazemos como maneira
de nos tornarmos visiveis e ter o outro como visivel’ (LIMA, 1981, p. 222, grifo do
autor). Nao obstante, se tudo o que fazemos é representagdo, o que diferencia o
simples ato de caminhar pela calgada de uma obra de arte?
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Para os modelos do cotidiano que reproduzimos de forma inconsciente, Costa
Lima (1981) define como “Representacéo Social”, e para a imitagdo de cunho artistico
o critico retoma a nogao classica de “mimesis”. Vitor Knoll (1966) tece proposi¢des
que vao de encontro com as reflexdes de Costa Lima ao declarar que o mundo é
formulado em nossa compreensdao a partir de representacdes, e a arte € uma
articulacdo semelhante a essa percepcéao: “A obra, por forca da arte, é recuperagao
do mundo segundo os mesmos procedimentos que produz o mundo: mimese”
(KNOLL, 1966, p. 69). Com isso, dada a presenga do termo classico, trataremos de
tragcar um enlace com as concepg¢des primeiras de representagao, em Aristételes

(2005) e Platao (2000), a fim de compreender o fendbmeno artistico em seu cerne.

Em sua Arte Poética, Aristoteles (2005, p. 22) declara: “Por serem naturais em
nos a tendéncia para imitagdo, a melodia e o ritmo — que 0s metros sdo parte do ritmo
é parte evidente — primitivamente, os mais bem-dotados para eles progredindo pouco
a pouco, fizeram nascer de suas improvisagdes a poesia”. Assim, consideramos
“imitagdo” como um sinénimo de “representagdo” (MOISES, 2013, p. 301). Nessa
visada, ha uma concordancia do filosofo com as proposigdes de Costa Lima (1981),
sobretudo, ao afirmar que a imitacdo/representacao é algo inerente ao ser humano,
porém, como podemos observar no trecho acima, a poesia é tratada como um grau

mais elaborado de imitacao.

A imitacdo da qual Aristoteles se refere €, antes de tudo, poiesis, “criacdo”
(MOISES, 2012, p. 369), na verdade, trata-se de uma elaboracdo, de uma narrativa,
do ato de fabular mundos possiveis, em outras palavras, € uma “imitagao criadora”.
Aristoteles (2005, p. 28) confirma: “a obra do poeta ndo consiste em contar o que
aconteceu, mas sim coisas que podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanga ou da necessidade”. Como podemos depreender a partir da citagao,
o fildsofo ndo da énfase ao objeto ou a agao imitada, mas em como imitar, ou seja, o

cerne da mimesis esta na expressao e nao apenas no conteudo.

Em diregdo aos contemporaneos, Antoine Compagnon (1999) reitera nossos
apontamentos a respeito dos escritos de Aristételes:

O que lhe interessa, no texto poético é sua composicéo, sua poiesis, isto é, a
sintaxe que organiza os fatos em histéria e em ficgao [...] a excluséo da poesia
lirica seria mesmo a prova de que a mimesis aristotélica ndo visa ao estudo
das relagdes entre a realidade, mas a producao da ficcdo poética verossimil.
Resumindo, a mimesis seria a representacdo das agdes humanas pela
linguagem, ou é a isso que Aristételes a reduz, e o que lhe interessa € o
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arranjo narrativo dos fatos em historia: a poética seria, na verdade, uma
narratologia (COMPAGNON, 1999, p. 104).

Tendo em vista esses apontamentos, como podemos posicionar a produgao de
Taunay nos liames da representagao? Pelas contribuigdes de Costa Lima (1981),
Aristoteles (2005) e Compagnon (1999), percebemos que a representacéo artistica
possui uma dimensao ficcional, e o corpus deste trabalho é composto por obras nao-
literarias de Visconde de Taunay. Assim, estando relativamente distante da defini¢cao
de representagdo que demos até agora, podemos considerar os relatos de Taunay

como “verdade”? Para responder a essa questao, retornaremos a visada classica.

Platdo (2000) considera como “verdade” a esséncia entre o mundo e as ideias.
Em a Republica, ha a defesa da busca constante pela unidade da verdade que esta
no plano das ideias: o belo, o verdadeiro e o bem. Platao trata de banir os poetas de
sua sociedade pretensamente perfeita, porque a poesia, ou a arte de imitar, em seu
parecer, essa € por definicdo uma mentira, e esta muito distante da verdade. Desse
modo, declara: “Logo, a arte de imitar esta muito afastada da verdade, sendo que por
isso mesmo, da impressao de fazer tudo, por s6 atingir parte minima de cada coisa,
simples simulacro” (PLATAOQ, 2000, p. 438).

Em seus dialogos, Platdo elenca trés niveis de distanciamento em relacdo a
verdade, representados por Deus, que seria a transfiguragéo do plano das ideias, pelo
carpinteiro e pelo pintor. O fildsofo utiliza a metafora do leito a fim de elucidar suas
proposi¢cdes. A natureza € o leito por exceléncia, € a plena criagdo de Deus, e
conforma o primeiro nivel, ou seja, o mais proximo da verdade. O carpinteiro
compreende a ideia do leito dada por Deus, e manufatura o objeto. Nessa perspectiva,
o trabalho do carpinteiro tem uma dimensao utilitaria e de valor pratico para a
Republica, por isso, € o segundo nivel. O pintor “se acha trés pontos afastado da
natureza” (PLATAO, 2000, p. 437) e tudo que faz é imitar o trabalho do artes3o, a
imitacdo de uma imitagdo, porém, diferente do imitador de segunda instancia, o

terceiro nivel nao tem utilidade.

Assim como o pintor, o poeta é considerado por Platdo como imitador: “todos
0s poetas a comecgar por Homero, nao passam de imitadores de simulacros da virtude
e de tudo mais que constitui objeto de suas composigdes, sem nunca atingirem a
verdade, o que também se da com o pintor” (PLATAO, 2000, p. 441). O filésofo critica

Homero por suas narrativas bélicas n&o terem ajudado em nenhuma guerra e reitera
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a respeito das elucubracdes dos imitadores, capazes de convencer os ouvintes com
manejo da linguagem, ao produzir uma ilusdo de verdade, que ela é capaz de
‘estragar pessoas sérias”. Complementa Eric Auerbach (2013) que assevera este

carater eloquente das narrativas homéricas:

A sua atividade devia limitar-se a redigir de maneira efetiva a tradi¢cdo devota.
O que ele produzia, portanto, ndo visava, imediatamente, a “realidade” —
quando a atingia, isto era ainda um meio, nunca um fim —, mas a verdade. Ai
de quem nao acreditasse nela! Pode-se abrigar muito facilmente objec¢des
histérico-criticas quanto a guerra de Tréia e quanto aos erros de Ulisses, e
ainda assim sentir, na leitura de Homero, o efeito que ele procurava [...]
(AUERBACH, 2013, p.11).

Para Auerbach (2013), o texto homérico tem uma preocupacgao totalizante, no
qual o poeta grego preenche todas as lacunas. Podemos ilustrar esta afirmagéo com
a passagem do canto XIX da Odisseia, no episddio em que a ama Euricléia reconhece
o disfarce de Ulisses pela cicatriz em sua perna, e, nesse momento, Homero suspende
a narrativa por cerca de setenta versos para explicar a origem do estigma. Com isso,
nao ha como “interpretar” o texto homeérico, pois este nao esta fragmentado de forma
que possibilite um preenchimento do leitor. E essa preocupagdo com a totalidade que

ocasiona a ilusao de verdade.

Nesse sentido, podemos tracar liames entre a produ¢cado de Homero e Taunay.
Em ambas as produgbes, ha narrativas de viagens, relatos de guerra, carater heroico
e principio nacionalista, além de encerrarem uma dimens&o épica da narrativa. Outro
fato é que a acuidade com a descri¢do na produgéo de Taunay, reiterada pela critica,
aproxima-se do efeito de totalidade nas produg¢des homéricas. Em certo ponto, o
critico José Couto Viera Pontes (1981) concorda com as nossas proposigdes,
sobretudo, ao referir-se a Guerra do Paraguai como uma possivel narrativa épica,

caso revestissem a “Retirada da Laguna” de camadas ficcionais:

Pena que o talentoso autor da “Retirada da Laguna” ndo tenha escrito um
romance da época da Guerra do Paraguai, perdendo-se em relatos e
descri¢cdes dessa epopéia, sem encadernadura ficcional. Se o fizesse, teria
sido nosso Tolstoi ou talvez o nosso Sthendal (PONTES, 1981, p. 75).

Pontes (1981) afirma que “Retirada da Laguna” ndo tem cunho ficcional. Apesar
de nédo ter sido elaborado com a premissa literaria, se observarmos esta obra de
Visconde de Taunay, e outras de mesma natureza, como as que conformam o corpus
da nossa pesquisa, sob a ética da representacao classica, mimesis, conforme pontua
Platdo (2000), constataremos que todas s&o imitagdes e, portanto, afastadas da
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verdade. Considerar Taunay como imitador, € colocar em xeque a veracidade de sua
producgao e posiciona-lo na ténue linha entre verdade e ficgcdo. Outro fator que afasta
Taunay da verdade, segundo a compreensdo de Platdo (2000), € a expresséo
submetida a emocéo. Para o fildsofo, quanto mais proximo da emocgao, mais afastado

da razao.

Outrossim, os poetas ndo foram feitos para o principio racional da alma, e

suas elucubragdes podem, como Platao afirma, implantar uma “constituicdo
na alma dos outros individuos, ou seja, o receptor passa a refletir os
sentimentos alheios, e com isso, a se afastar da razdo. Visto que: de modo
geral as artes imitativas, no desempenho de suas atividades se encontram
muito longe da verdade e, por outro lado, sdo companheiras, amigas e
associadas da porg&o do nosso intimo mais afastada da raz&o e em que nada
se encontra de sdo e verdadeiro (PLATAO, 2000, p. 445).
Podemos apontar na obra de Taunay tragos da escrita dominada pela emocgéo,
0 que entra em choque com a declaragao de Afonso de E. Taunay que apresentamos
no toépico anterior, em que este afirma que seu pai € neutro e imparcial em suas
declaragdes. Apesar de vislumbrar o que se conhece por Realismo, Taunay ainda é
um autor romantico, e o destaque a emocgéo é inerente a sua produgdo — como ja foi

pontuado por nds no previamente.

Por fim, concluimos o ndé do nosso enlace com a concepgao classica e
contemporanea de linguagem, tendo em conta que a representacéo € dada na e pela
linguagem. Para Agamben (2016, p.100), “Todo ato de pensamento acabado para o
ser — ou seja, para poder referir-se a qualquer coisa que esta fora do pensamento -,
deve dissolver-se inteiramente na linguagem”. Sendo assim, a instancia anterior a
representacdo é o pensamento, ou seja, a representacdo é a elaboragdo do

pensamento, e para que essa elaboragao seja efetivada a linguagem é necessaria.

Marilena Chaui, em seu Convite a Filosofia (2002), concorda com o liame que
efetivamos ao associar representacdo e linguagem. Sua proposigao sobre linguagem
se aproxima dos pressupostos de Costa Lima (1981). Se a representacédo se opera
pela linguagem, entdo, linguagem também é “tudo”, e € ela que nos afirma como

sujeitos, ja que:

Dizer que somos seres falantes significa dizer que temos e somos linguagem,
que ela é uma criagdo humana (uma instituigdo sociocultural), ao mesmo
tempo em que nos cria como humanos (seres sociais e culturais). A
linguagem € nossa via de acesso ao mundo e ao pensamento, ela nos
envolve e nos habita, assim como a envolvemos e a habitamos. Ter
experiéncia da linguagem € ter uma experiéncia espantosa: emitimos e
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ouvimos sons, escrevemos e lemos letras, mas, sem que saibamos como,
experimentamos sentidos, significados, significagbes, emogdes, desejos,
idéias (CHAUI, 2000, p. 185).

Na passagem acima, a conjectura sobre a linguagem, exposta por Chaui
(2000), dialoga com a nogéo de “Representacdo Social”’, elucidada por Costa Lima
(1981). E quanto a mimesis e seu carater ficcional? Para esclarecer esse
questionamento, findamos com as ratificagdes de Platéo, trazidas a lume pela fildsofa,

em que pondera a respeito desta dimensé&o criadora da linguagem:

No entanto, no diadlogo Fedro, Platdo dizia que a linguagem & um
pharmakon. Esta palavra grega, que em portugués se traduz por pocéo,
possui trés sentidos principais: remédio, veneno e cosmético. Ou seja,
Platdo considerava que a linguagem pode ser um medicamento ou um
remeédio para o conhecimento, pois, pelo didlogo e pela comunicagéo,
conseguimos descobrir nossa ignorancia e aprender com os outros. Pode,
porém, ser um veneno quando, pela sedugéo das palavras, nos faz aceitar,
fascinados, o que vimos ou lemos, sem que indaguemos se tais palavras
sdo verdadeiras ou falsas. Enfim, a linguagem pode ser cosmético,
maquiagem ou mascara para dissimular ou ocultar a verdade sob as
palavras. A linguagem pode ser conhecimento-comunicagdo, mas também
pode ser encantamento-sedugéo (CHAUI, 2000, p.173).

O universo das Memodrias (2005) é essencialmente criado por palavras, ou seja,
signos linguisticos, € por esta via que a representagdo de Visconde de Taunay se
efetua, e tal dimensé&o representativa da palavra ndo é a coisa em si. Ou seja, ha uma
diferenga ontoldgica entre o ser da linguagem e o ser empirico. A vida é tridimensional
e a arte € bidimensional, a representacdo € um recorte do continuo da vida, desse
modo, a linguagem n&o da conta da vida. Podemos perceber no trecho a seguir de
Memorias (2005) essa diferenga ontologica entre realidade e linguagem:

Que valiam ali os temidos pantanais? Simples tragos paralelos coloridos de
rosa a representar convencionalmente a 4gua...e nada mais. Transpor tudo
aquilo, dezenas e dezenas de léguas de pavoroso tremedal, oceano de lama
em que podiam afundar-se montanhas, um pulozinho e estava tudo
aplainado, vencido os maiores 6bices! (TAUNAY, 2005, p.199).

No referido trecho, podemos perceber que Taunay se vale da metafora de
transposicdo dos pantanais. Os brejdes sdo uma das maiores calamidades
enfrentadas pela Campanha de Mato Grosso e enfatizadas ao longo das Memodarias
(2005) do autor, porém a representacéo € capaz de supera-las com certa facilidade,
por meio dos seus tragos em suas cadernetas. Ou seja, metaforicamente, ainda que
o humano n&o consiga atravessar os pantanais, a linguagem consegue, nesse trecho

podemos perceber mais uma vez o autor se valendo da exclamatio (cf. LAUSBERG,
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1972, p. 59) para intensificar seu discurso, nesse caso, a poténcia da linguagem. Mas
o desenho de Taunay ndo s&o os pantanais em si, € uma representagcédo deste, ou

seja, “a linguagem n&o é a coisa”.

Portanto, ainda que Taunay se esforce em passar realismo, a representagao
nao transpassa as fronteiras da linguagem. Taunay esta enclausurado nas margem
da palavra, o que coloca sua producdo a uma distancia simbdlica da vida. Desse
modo, essencialmente, ainda que a maior parte das obras que selecionamos como
corpora nao sejam literarias, sao, antes de tudo, linguagem, e com isso, podem ser
tanto remédio, tanto veneno, quanto cosmeético (pharmakon). Sendo assim,
encontram-se na fissura entre realidade e ficcdo, o que confirma as palavras de
Myriam Avila a respeito da autobiografia do autor: “o livro de Taunay ndo pode ser
tomado ao pé da letra” (AVILA, [Orelha do livro] apud TAUNAY, 2005, p.1).

Compreendemos que embora o valor ficcional nas obras n&o seja reiterado pelo
autor, entendemos que, por tratar-se de representacdo, ha um inerente desvio da vida,
da verdade e da realidade. Com estas ponderagdes sobre a obra Memorias (2005),
podemos efetivar nosso estudo adiante de forma a analisar outras obras de Visconde
de Taunay sob as lentes da ficgdo, ou seja, como narrativas.

A experiéncia empirica adquirida ao longo das viagens de campanha, somado
aos estudos, desenhos e esbogos que o escritor fazia acerca dos aspectos naturais e
sociais dos sertdes, atribuem um ar realista as representagcdes de Taunay. Ainda que
o teor de idealizacdo esteja em menor escala comparado a outros romanticos, €
inegavel sua presenca, e sua escrita se rende a emogao estética, como foi apontado
por nos. Ademais de estarem associadas a uma proposicéo de brasilidade fomentada

pela monarquia e turvada pelos eventos traumaticos no campo de batalha.

Por fim, de todos os elementos que pontuamos, o que contesta o carater
veridico na producdo de Taunay por esséncia € a propria linguagem. Mesmo que
essas obras sejam pautadas na vivéncia do autor, elas sdo uma representagao deste
sobre si mesmo. E este processo, que acontece pela linguagem, congrega todas as
ideologias e predilegbes estéticas que conformam o ser do autor. Assim, a verdade a
qual inspira as obras se perde pelo labirinto da memoria. Portanto, Memarias (2005)
ndo é Alfredo d’Escragnolle Taunay, € uma narrativa, literatura, que €, acima de tudo,

invengao.
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CAPITULOII

As margens da palavra:
Visconde de Taunay e a retirada da verdade

Margem da palavra/ Entre as escuras duas/ Margens da
palavra/ Clareira, luz madura/ Rosa da palavra/ Puro
siléncio, nosso pai/ [...] / Hora da palavra/ Quando néo se
diz nada/ Fora da palavra/ Quando mais dentro aflora/
Tora da palavra/ Rio, pau enorme, nosso pai/ Asa da
palavra/ Asa parada, agora/ Casa da palavra/ Onde o
siléncio mora/ Brasa da palavra/ A hora clara, nosso pai.

Milton Nascimento e Caetano Veloso
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Neste capitulo, buscaremos mover os conceitos que compdem os estudos da
“ndo ficgao”, a fim de pontuar os artificios da producéo de Visconde de Taunay, que o
autor se vale para criar seu efeito de verdade. Nosso corpus se compde sobremaneira
de narrativas sem objetivo ficcional - Viagens de Outr'ora (1921a), Cartas da
Campanha (1921b) Visées do Sertdo (1923a), Scenas de Viagem (1923b), Marcha
das forgas (1928), Em Matto Grosso invadido (1929) Céos e Terras do Brasil (1930),
A cidade do ouro e das ruinas (1923c), Augusto Leverger, almirante bardo de Melgago
(1931) - portanto, desponta a necessidade de elencarmos uma visada teorica que se
valha dessa mesma premissa. Mostramos, no primeiro capitulo, que ainda que haja
uma verdade que funde a narrativa, até chegar no papel essa esséncia é turvada pelo
labirinto da memoria. Entretanto, obras sem cunho ficcional movimentam outras

técnicas de criacao, é sobre estas que nos debrugaremos neste capitulo.

O ambito das narrativas de néo ficgdo abrange as produg¢des que mobilizam
um contrato discursivo calcado naquilo que Patrick Charaudeau (2006) denomina de
"visada da informagao". O campo do jornalismo trabalha nesta perspectiva, porém,
nao é o unico que mobiliza um discurso calcado na autenticagdo dos fatos. Diarios,
(auto)biografias e relatos de viagem também se enquadram no universo das narrativas
nao ficcionais. Nesse sentido, ha conceitos prezados pelas teorias do jornalismo —
como as ideias de verdade, verossimilhanga, fato e acontecimento — que sao caros a
uma pesquisa mais ampla como a nossa. Consagrar-nos-emos menos aos roétulos e
mais aos conceitos que possam elucidar os marcadores discursivos e narrativos do
nosso objeto de pesquisa. Para efeitos analiticos da complexidade interna da obra,
pouco importa o rétulo, ja que outros conceitos — nos planos da ficgao (construgao de
personagens, ritmo narrativo, etc.) e da néo ficcado (verdade, verossimilhanga, fato,
etc.) — podem ser mobilizados no estudo.

O plano do discurso e o plano dos fendbmenos compdem dimensdes ontoldgicas
dispares. O que resta ao primeiro € elaborar uma construgdo que se aproxime o
maximo possivel do “real”, articulando elementos que se incumbiram em gerar o efeito
de verdade. Contudo, ha uma margem para a palavra, a verdade é um principio da
realidade empirica, portanto inatingivel pelo discurso. Por isso, o titulo deste capitulo
desvela nossa principal proposigdo: nas margens da palavra, o jornalismo e a
literatura destoam apenas em como constroem sua narrativa, mas antes de tudo, sado

discursos igualmente distantes da vida.
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Em um movimento semelhante ao capitulo anterior, elegeremos uma obra de
Visconde de Taunay para servir de corpus secundario, a fim de elucidar nossas
colocagdes e calcar a analise definitiva da pesquisa. Sendo assim, acreditamos que
A Retirada da Laguna (1874) sera o exemplo ideal para nossas colocagdes. Em suma,
valer-nos-emos de algumas discussdes conceituais das teorias do jornalismo para
explicitar nosso objeto de estudo, mas sem nos afiliar ou prender-nos nas fronteiras

desta tradicao teodrica.

21 Relatos, diarios e (auto)biografias: a produg¢do nao-ficcional de
Visconde de Taunay

Nem tudo é verdade, apesar de verdadeiro.

Matinas Suzuki Jr.

Neste topico nos debrugaremos no termo “nao ficgdo”, procurando pontuar suas
marcas simbodlicas e situar a produc¢do de Visconde de Taunay nesta visada tedrica.
Para compor o estudo do termo nos valeremos das proposi¢cdes de Patrick
Charaudeau, em seu Discurso das Midias (2006), e Muniz Sodré com seu A narragé&o
do fato: notas para uma teoria do acontecimento (2009), e de maneira conceitual
apontaremos trechos do livro A Retirada da Laguna (1874), a fim de posicionar nossas

colocagdes de ordem pratica.

Para Muniz Sodré (2009), literatura e jornalismo congregam valores mutuos:
‘Ainda que a ficgdo literaria seja uma outra coisa, essa construgédo jornalistica da
realidade produz efeitos (hnuma escala diferente) analogos aqueles literariamente
produzidos pela narrativa” (SODRE, 2009, p. 26). Em ambos os casos se encontra o
germe da narrativa, a diferencga € que o jornalismo esta preocupado com a “verdade”,
enquanto a literatura assume uma envergadura declaradamente ficcional (inventada).
Contudo, os dois ramos do conhecimento (consideramos também o termo ficcdo como

sindnimo de prosa') implicam uma narratalogia.

Estabelecido essa similaridade, encontra-se na fronteira dos dois géneros a
narrativa de nao ficgao, uma elaboragao ainda mais imprecisa que coloca a verdade

em uma linha muito ténue entre o facto e o fictio (fato e ficgdo). Acreditamos que a

' Cf. MOISES, 2013, p. 191.
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producdo de Visconde de Taunay se envereda por esse dilema e seus diarios,
(auto)biografas e relatos de viagem se encontram nessa terceira vertente do discurso:
“‘um terreno pitoresco, fruto dessa aproximagao, em que convivem na mesma obra a
ficgcdo e a factualidade” (LIMA, 2004, p.180)". Portanto, adiante nos incumbiremos de
situa-lo nessa visada tedrica. Contudo, antes de iniciar a discussdo do percurso
analitico sintonizado com nosso corpus, esclareceremos alguns termos que nos seréo

caros ao debate nos dois subtopicos a seguir.

211 Nao ficgcao: parametros estéticos

Logo de inicio um impasse se estabelece em nossa proposi¢céo, a associagao
da produgcdo de Visconde de Taunay, que data do século XIX, com um termo
relativamente atual, da década de 1960, “nao ficcdo”. Como mostraremos adiante, a
terminologia € recente, porém, o conceito € muito anterior e tem origem nos primérdios
do trabalho jornalistico. Demonstramos, no capitulo anterior, que o romance e a
noticia despontaram com a ascensao burguesa. Era de praxe todo autor conceituado
fazer sua escalada literaria através da credibilidade como o trabalho jornalistico, no
Brasil a exemplo, José de Alencar e Manuel Anténio de Almeida que fizeram parte de
importantes jornais do pais, entre tantos outros.

Em sentido formal o jornalismo e a literatura ja apresentavam simbiose desde
a era dos folhetins e principalmente no chamado “realismo social” de Honoré Balzac,
Charles Dickens, Dostoievski, Tolstoi, etc. (Cf. LIMA, 2004, p.191), quando os autores
implementavam episédios reais em seu material literario, uma espécie de “literatura
do fato real”, em uma elaboragdo muito proxima a reportagem, assim como declara o
critico Boris Schnaiderman (apud LIMA, 2004, p178): “WVem do fim do século XIX.
Tolstoi, nos diarios, diz que estava enjoado de inventar fatos que n&o aconteceram. O
que ele queria era aprender com a realidade”. Contudo a pratica impulsionava o
aperfeigoamento da técnica literaria em relagao a captagao do real, n&o tinha objetivo
jornalistico em si, ou seja, na apuragao do fato relatado.

A informacéo vai encontrar um fim em si entre os meandros da literatura com a
reformulacéo do realismo social na década de 1960, quando essa pratica foi retomada
e reformulada, e a intersecgao entre literatura e jornalismo se solidifica no chamado

“novo jornalismo”:
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A forma de fazer reportagem que se instaurou com o novo género pregava
que era necessario ir além dos padrbes convencionais e foi buscar nos
romances realistas do século XIX as caracteristicas literarias que utilizaria
para relatar sobre a realidade cultural do periodo. O Novo Jornalismo surge,
entdo, como um estilo que passeia entre as esferas do préprio Jornalismo e
da Literatura e deu origem a obras de néo-ficczdo que tinham o teor
documental de uma reportagem e a dimenséo estética de uma obra literaria
(SOUZA, 2008, p. 13).

Os “novos jornalistas” inauguram um género informativo que se desprende das
convengdes da imprensa objetiva — como a imparcialidade, o imediatismo, e as pautas
engessadas — renovando a informag&o com liberdade subjetiva, aprofundamento dos
fatos e estilistica literaria: “Era a descoberta de que € possivel na nao-ficgdo, no
jornalismo, usar qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais do ensaio ao
fluxo de consciéncia [...] para excitar tanto intelectual como emocionalmente o leitor”
(WOLFE, 2005, p. 28). A reportagem passa a ter dialogos, descrigcbes de ambientes,
imers&o no universo subjetivo e emocional dos envolvidos, e o romance, que até entao
era objeto exclusivamente da literatura, passa a se apropriar, por parte dos novos

jornalistas, de elementos e outros principios oriundos da elaboragao literaria:

Com certeza, hoje é possivel perceber trés categorias de obras quanto ao
emprego de recursos Literarios: as puramente de ficgdo, que tratam dos
produtos do imaginario elaboradores pelo escritor, as jornalisticas, que se
apropriam dos recursos literarios apenas para reportar melhor a realidade; e
as que mesclam ficgéo e o factual (LIMA, 2004, p.180).

Apesar da resisténcia em associar sua produgao ao novo jornalismo (WOLFE,
2005), Truman Capote, em 1965, langa A sangue Frio, que “marcaria para sempre as
relagbes entre jornalismo e literatura” (SUZUKI JR, 2003, p. 423). O autor
autodenominou seu trabalho como “o primeiro romance de nao-ficcdo” (ou “sem-
ficgdo”). Matinas Suzuki Jr (2003) discorda desta originalidade, e como mostramos
anteriormente, apesar do fato de que da fronteira entre literatura e jornalismo fosse
pouco explorada, o género é bem anterior a producédo de Capote: “longe de ser um
inventor, ele era continuador de um género com ampla tradicdo nas letras anglo-
saxonicas” (SUZUKI JR, 2003, p. 429).

O termo atribuido, “romance de nao-ficcao”, desvela dois principios essenciais
da obra de Capote: “romance” por valer-se de técnicas literarias de composigao
(dialogo, ritmo, narragédo onisciente), e “ndo-ficcdo” por basear-se em um profundo
estudo de caso que durou seis anos a respeito do assassinato da familia Clutter no
interior do Kansas em 1959. Para Wolfe, o teor veridico que funda a sua narrativa era
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suficiente para distanciar a sua produg&o do universo ficcional: “existe uma vanguarda
tdo 6bvia, tao interna, que quase se esquece o poder que ela tem: o simples fato de o
leitor saber que tudo aquilo realmente aconteceu (WOLFE, 2005, p. 57).

Apesar do “poder da verdade” que Wolfe (2003) reitera, e de Capote se basear
em um amplo estudo de caso, a obra ndo deixou de receber dezenas de criticas que
contestavam essa esséncia em seu trabalho. Suzuki Jr. (2003) relata que Renata
Adler, jornalista experiente do mesmo jornal que financiou a obra de Capote, The New
Yorker, reclama que “o relato violava principios fundamentais do semanario, era
sensacionalista e alguns de seus elementos cruciais pareciam sem sentido e falsos”
(SUZUKI JR, 2003, p. 426). De igual modo, Philip K. Tompkins, em seu artigo “A fato
frio”, que se ocupou em apontar as discrepancias entre a narrativa de Capote e as
investigacdes policiais, conclui que Capote “criou um retrato romantico do assassino
Perry Smith” (SUZUKI JR, 2003, p. 431).

Outros detratores afirmam que o autor criou passagens inteiras sem nenhum
fundamento no caso. Ben Yagoda, em seu comentario a respeito de A sangue frio
(1965), afirma que “Capote, com seu ouvido de romancista, ouviu 0 que seus
personagens poderiam ter dito e transcreveu isso mais fielmente do que qualquer
jornalista antes ou depois” (SUZUKI JR, 2003, p. 432, grifo do autor). A proposi¢ao de
Yagoda, ao tratar os envolvidos do caso como “personagens” bem como pontuar que
as declaragdes “poderiam” ndo ser como foram transcritas, retoma a concepc¢éo de
mundos possiveis de Antoine Compagnon (1999, p. 104) e implica diretamente a
concepgéo de poiesis (ARISTOTELES, 2005, p. 28), bem como defendemos no
capitulo anterior. Nao se trata de imitacdo de uma realidade factual, mas de
representacdo de uma verdade possivel, portanto, em nada difere do terreno da
ficgao.

As intempéries da produgédo de Truman Capote (2003) revelam a linha ténue
entre verdade e invencao, e os dilemas das narrativas que se baseiam em “fatos
reais”. Para Suzuki Jr (2003, p. 432): “a questao da veracidade factual é uma das mais
criticas no jornalismo literario [...] jamais sera inteiramente resolvida na literatura de
nao-ficgdo”. Portanto, como mostramos no capitulo anterior, os varios desvios do

labirinto da memdria ofuscam o “real” que funda a narrativa.

Analogamente a visada de informagéo, a teoria da narrativa, postulada por
Yves Reuter (2002, p.18), comenta que muitas narrativas “pretendem ser realistas ou
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baseadas no real (contam aquilo que realmente teria acontecido). Mas em todos esses
casos, trata-se de efeitos do real, produzido por meio do texto, mediante diversos
procedimentos”. A verdade reiterada por qualquer narragcdo € antes de tudo uma
construcao, elaborada de modo a parecer real. A vida esta, por assim dizer, do outro
lado das margens da palavra, o que resta a literatura é representa-la.

Sendo assim, entendemos que a produgédo de Visconde de Taunay, corpus
deste trabalho, localiza-se nas proposituras de ndo ficcdo por engendrar em seu
modus operandi as premissas do jornalismo literario: o relato veridico e a inclinagéo
literaria. Semelhante ao trabalho de Capote, ainda que a verdade inspire a narrativa,
a obra de Taunay se turva nas margens da palavra. A vista disso, neste tpico, ndo
objetivamos questionar o que é fato e o que é invencdo na produgdo de Taunay, n&o
obstante, intencionamos pontuar outros principios da narrativa ndo ficcional que o

autor se vale de igual modo.

Adiante apontaremos esses “efeitos de real” e, ao situar a producédo de
Visconde de Taunay nessa visada teorica, apresentaremos trechos de A Retirada da
Laguna (1874) a fim de fundamentar nossas colocagcbes. Mas antes, outros dois
termos nos sdos caros nesse percurso, fato e acontecimento, os quais nos

incumbiremos de desvenda-los no subtdpico a seguir.

21.2 Fato, relato e acontecimento: marcas simbodlicas

O “fato” esta relacionado a uma ideia de precisao, de exatidao e de experiéncia
do horizonte da inteligibilidade, que pode ser provada, autenticada e interpretada por
uma perspectiva racional, para Muniz Sodré (2009, p. 28): “Fato-objeto como uma
‘coisa’ existente no mundo em si, extralinguistica [...] dizer objeto € o mesmo que dizer
fendmeno’. O mundo dos fatos — a que podemos também chamar de ‘estado de
coisas’ — é o mundo da experiéncia empirica”. O critico relaciona o fato com o “objeto”,
que é relativo ao fenbmeno, no plano empirico. Ou seja, fato € uma ocorréncia da

“vida real”.

by

O plano do relato equivale a experiéncia fenoménica no mundo empirico,
portanto, enxergando por uma visada objetiva, o fato é a “verdade” da realidade
objetiva: “o conhecimento dos fatos redunda, na verdade, em histéria” (SODRE, 2009,

p. 32). Outrossim, o fato € um fenébmeno do real, mas que reclama uma interpretacao,
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esta € o acontecimento, ou seja, a leitura dessas instancias pelo olhar humano. Assim,
o fato esta no plano fenoménico e o acontecimento esta no plano discursivo, em uma
perspectiva analoga a de Platdo (2005), este ultimo, esta simbolicamente afastada da
verdade.

Por sua vez, o acontecimento implica a representacdo social do fato: “A
hipétese que sustentamos € que o acontecimento é a sombra projetada de conceito
construido pelo sistema da informagéo, o conceito de fato” (SODRE, 2009, p. 33). A
narracao do acontecimento constitui uma representagao da realidade a partir daquela
leitura, € a sombra dela. Enquanto o fato € uma inscrigdo na historia, o acontecimento
€ uma cesura, uma articulagdo discursiva elaborada em formato de enredo ou intriga
que infere uma factualidade da vida. Assim defende o critico:

O acontecimento € uma modalidade clara e visivel de tratamento do fato,
portanto, € uma constru¢cdo ou uma produgao de real, atravessada por
representacdes da vicissitude de vida [...] Aristételes entende como mimese
(mimesis), ou seja, ndo a “imitagcdo” da realidade mas o aproveitamento de

aspectos da realidade para produzir um discurso que lhe é semelhante ou
homdlogo” (SODRE, 2009, p. 37).

Por conseguinte, ndo ha como narrar fatos, somente acontecimentos, por se
encontrarem em dimensdes ontoldgicas dispares, a realidade empirica e o plano do
discurso. O acontecimento € o encontro do mundo e da linguagem, contudo, n&o é
possivel depreender o fato em toda sua complexidade, narrar um acontecimento
implica diretamente em escolhas simbdlicas, determinag¢des e delimitacbes que vao
variar conforme as predilegcbes do narrador, sejam elas ideoldgicas, éticas ou
estéticas. Esse recorte técnico, por sua vez, nos leva a outro termo caro as nossas

proposi¢des: o enquadramento.

A nogao de enquadramento (ou framing) retoma a ideia de moldura, cara a
fotografia e ao cinema, o enquadramento de como nés olhamos para o mundo exclui
tudo que nao esta neste quadro. Quando alguém narra determinada ocorréncia, seu
relato faz necessariamente um recorte técnico, um enquadramento, ou seja, um
conjunto de esquemas que organizam a narragao de forma a produzir sentido. Assim
declara Sodré (2009, p. 38): “Por isto, o enquadramento midiatico € a operagéo
principal pela qual se seleciona, enfatiza e apresenta (logo, se constréi) o

acontecimento”.



59

Ainda ha uma terceira instancia nessa visada, que € a formatag¢ao da narragao
do acontecimento em uma midia. Em sentido direto, essa esfera no jornalismo € a
noticia (SODRE, 2009). Contudo, como defendemos no inicio, “a construgdo do
acontecimento néo se efetua apenas no campo jornalistico” (SODRE, 2009, p. 39), no
caso deste trabalho, a materializagdo do acontecimento s&o os diarios, relatos e
auto(biografias) que nos servem de corpus, e que igualmente articulam ferramentas

importantes a esta proposicao tedrica.

O episddio da retirada da Laguna € o fato, a inscrigdo na histéria; a
interpretacéo desta ocorréncia pelos olhos de Visconde de Taunay € o acontecimento,
que, por sua vez, constréi um enquadramento, — a perspectiva do 2° Tenente de uma
coluna brasileira e, por consequéncia, a exclusdao da perspectiva dos rivais
paraguaios, bem como dos integrantes da linha de frente do combate (de patente
inferior) —, o relato A retirada da Laguna (1873) materializado nas paginas de um livro

€ a midia, instancia final e mote de nossas discussdes neste topico.

Sendo assim, a nogéo de fato e acontecimento demonstra que o carater sécio-
historico s6 existe a partir do olhar humano, este, por sua vez, esta sujeito ao labirinto
da memoria e ao relato preso as margens da palavra. Ainda que parta de uma
realidade objetiva, a visada da informagao “flerta” igualmente com o terreno da ficgao:
“[o] discurso supostamente objetivo da informagdo desliza narrativamente para a
retérica literaria, as vezes incidindo mais sobre um objeto ficcional [...] do que sobre a
propria realidade do fenémeno” (SODRE, 2009, p. 39).

Com isso, esclarecemos os termos que nos serao caros na analise adiante. No

que se segue, discutiremos a obra de Visconde de Taunay sob esta visada tedrica.

2.2 A simples voz da verdade: a narracao do acontecimento

Mato Grosso espera/ esquecer quisera o som dos
fuzis/ Se ndo fosse a guerra, quem sabe hoje era um
outro pais/ Amante das tradigbes de que me fiz
aprendiz/ Por mil paix6es podendo morrer feliz/ Cego
é o coragdo que trai/ Aquela voz primeira que de dentro
sai/ E as vezes me deixa assim/ Ao revelar que eu vim/
Da fronteira onde o Brasil foi Paraguai.

Almir Sater e Paulo Simoes
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Iniciamos nossas reflexdes mais praticas a partir das imagens do monumento
erigido em 1923 na cidade de Aquidauana, Mato Grosso do Sul, por ordem do
Governo Federal (cf. ANEXO A). A placa dedicatéria em nome do presidente da
republica, Dr. Arthur da Silva Bernardo e do secretario de estado, General Fernando
Setembrino de Carvalho, descrevem a narragdo do episodio da retirada da Laguna
por Visconde de Taunay como “a simples voz da verdade”. Taunay, como era
secretario militar do comando durante a Campanha de Mato Grosso, era um dos
responsaveis por escrever e relatar o desenrolar dos eventos bélicos. Essa
correspondéncia oficial era tratada com total veracidade pelo regimento militar e foi
reunida pelo General Lobo Viana na obra Epopéia da Laguna (1901). A posi¢cao
outorgada como relator oficial implica uma credibilidade direta aos eventos da retirada
da Laguna por parte de Taunay.

Desde a Idade Média, o papel do cronista € encarado como o de transmitir a
verdade, na Idade Moderna, essa diligéncia é atribuida ao escrivao que integrava as
grandes navegagdes, contudo, apesar do impeto veridico que almeja os escritos, nas
margens da palavra, tudo é representagéo, e simbolicamente afastada da vida. Nessa
perspectiva, toda construcdo de mundo € mediada por representagcbes, como o
primeiro contato entre portugueses e indigenas no territorio brasileiro, que foi
transmitido pelo relato de Caminha. Essa credibilidade que a tradicdo do relato possui
€ moldada por uma construcdo de efeito de verossimilhanca e € creditada
principalmente pela presenca da testemunha. Tanto no relato de Caminha quanto no
de Taunay, ha uma busca pela “acreditabilidade” dos acontecimentos que s&o
constituidos por um sentido socialmente compartilhado. Consensualmente nao se
contesta o relato desses testemunhos, pois, ao redor destes, ha uma comunidade de
sentido que lhes outorga autoridade sobre o acontecimento:

‘Ser testemunha € assistir a um acontecimento, ter em consequéncia um
acesso direto, imediato ao que se esta produzindo. O fato de estar presente
no lugar confere a testemunha direitos morais e direitos a comunicagao’.
Histor (de onde deriva a palavra histéria) € como o antigo grego designava a
testemunha, aquele que, por ter visto o acontecimento, investia-se do direito
de narrar (SODRE, 2009, p. 48).

Essa verdade consensualmente aceita € nomeada por Platdo (2005) como
doxa, associa-se a0 senso comum e a opinido e é situada pelo fildsofo em oposi¢cao
a epstemi, o conhecimento sistematizado. Apesar da contradigdo essencial, doxa e
epstemi sao formas distintas de apreensdo da realidade, ndo ha necessariamente
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uma que seja mais valida que a outra, sem o senso comum n&o ha conhecimento
sistematico. Para Sodreé (2009, p. 45) “ndo se pode fazer pouco caso do senso comum,
por ele ser estabilizador da consciéncia e mobilizador do pertencimento a

comunidade”.

A propria logica da nao ficgdo esta inscrita em uma comunidade de sentido
(GOMES, 2009), é nesta dimensao de conhecimento que essas narrativas encontram
respaldo para se disseminarem socialmente. Qualquer narrativa que se desdobre
nesse sentido, mesmo que distante da verossimilhanga, tem base no imaginario
social. Esse conjunto de crengas também outorga ao acontecimento o estatuto de fato
que presume uma imparcialidade patente na narragcdo. Essa série de afirmacdes
associadas ao discurso geram um ciclo de credibilidade, que sustenta a visada da
informacgéao: “Por mais veraz que seja, a representagao dos fatos pée em jogo crengas
ou pressupostos tendentes a validar essa mesma veracidade” (SODRE, 2009, p. 39).

Contudo, como mostramos anteriormente, a verdade esta associada aos fatos,
a realidade empirica e esta alheia ao plano do discurso, enquanto o dominio da
retérica pertence a verossimilhanga. Portanto, o principio da credibilidade implica
aproximar-se 0 maximo possivel o discurso do fato. A verdade consensualmente
estabelecida em torno dos eventos da retirada da Laguna propicia a plausibilidade do
relato de Taunay, que se coloca como verdadeiro, ancorado nessa credibilidade e nas
condi¢cdes de verdade; os fatores se amarram, constituindo um discurso crivel. Ainda
que consista em uma retorica inclinada a verdade €, antes de tudo, “uma verdade
sujeita a desconfiancas” (SODRE, 2009, p. 28). Paralelamente a esta condicao,
encontra-se a suposta autoridade sobre o acontecimento que impulsiona nossos

questionamentos, da doxa a epistemi.

A Retirada da Laguna (1873) € a representacdo de um episodio da Guerra do
Paraguai, sujeita aos imbroglios do labirinto da memdria; a diferenca de uma obra
declaradamente ficcional, esta envolvida simbolicamente de um modo que n&o
contesta a verdade. Como de praxe, os relatos de Visconde de Taunay reiteram a
veracidade dos fatos. Adiante, salientaremos que artificios sdo suscitados na
premissa de gerar os efeitos de veracidade na narrativa de n&o ficgdo. Para fins
didaticos, trazemos a seguir o trecho do prefacio da obra em questdo, em que o autor
revela o principio de veracidade que sua narragéo almeja:
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Para taes conjuncturas requer-se o verdadeiro homem de guerra; nisso esta
0 seu maior predicado, a constancia inabalavel [...] Resta-nos pedir toda a
indulgencia para uma narragdo que nao almeja a outro merito além do que
contém o factos narrados: tiramo-los do nosso diario de campanha: deparar-
Ihe-hdo muita incorreccédo, demasias, repeticoes: supomos poder deixa-las
onde estdo; s&o signaes da presenca da verdade (TAUNAY, 1874, p.10).

No prefacio, Taunay se vale do artificio da “autenticacéo”, a fim de gerar uma
condicao de verdade. Para Patrick Charaudeau em seu Discurso das Midias (2006, p.
88, grifo do autor): “Autenticar é uma atividade que consiste em fazer crer na
coincidéncia, sem filtragem nem falsas aparéncias, entre o que é dito e os fatos
descritos”. Para o autor, transcrever o relato anos mais tarde bem como foram
registrados pelo mesmo em seus diarios seria um principio de autenticagéo dos fatos,

mesmo que a escrita congregue excessos, rodeios e exageros.

O registro imediato supostamente garante que o relato seja apreendido de
maneira pura, a exemplo disto, os diarios trazem essa esséncia de apreensao
auténtica. Para Taunay, manter os elementos originais de sua anotagdo € um meio de
garantir sua representagédo da verdade. Conforme Charaudeau (2006, p. 90, grifo do
autor): “Dizer o exato € dar impresséo de controlar o mundo no instante em que ele
surge, e nada nem ninguém poderia se opor a essa verdade capturada no momento
que sai da fonte”. Sdo nesses elementos de exatidao e na precisao da descricao que

se situa o “contrato simbdlico” da narragao.

No trecho citado acima, Taunay reitera sua ocupagao militar, sua presenga no
campo de batalha e seu compromisso com os relatos da guerra. Pontuar esses
elementos no comecgo da narrativa sdo essenciais para que o leitor “acolha” a narragao
e a conceba como veridica. Em seu prefacio, Taunay estabelece aquilo que
Charaudeau (2006) denomina de “contrato de informagao”, esta peculiaridade € um
dos fatores que diferem das narrativas declaradamente ficcionais. Ter em conta que
as viagens militares do Visconde Taunay de fato ocorreram corroboram para
convencer o leitor da suposta factualidade dos relatos acerca da retirada da Laguna.

Sem contrato simbdlico ndo ha preocupacdo com a realidade, ainda que a
narracao se funde em fatos, o autor ndo firma nenhum acordo de que a narragao se
prende a eles. Em uma narrativa nao ficcional a existéncia do contrato € crucial, na

medida em que o objetivo da narragdo € assumir um teor veridico; ha uma

intencionalidade por parte do leitor, este ndo espera encontrar um discurso que nao &
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préprio daquela condigdo. Cabe observar, conforme Charaudeau (2006), que a
existéncia do contrato n&o passa de um artificio para gerar o efeito de verdade: “todo
contrato de comunicacdo se define através de representacdes idealizadas que o
justificam socialmente e, portanto, o justificam” (CHARAUDEAU, 2006, p. 87).

O contrato de informagao é uma proposigao simbdlica, pois nada na margem
da palavra pode ser tratado como verdade, visto que a palavra e a vida compdem
dimensdes ontoldgicas dispares, bem como defendemos anteriormente. Charaudeau
(2006) afirma que a verdade n&o pertence ao dominio linguistico, mas sim, ao quanto
um texto consegue criar um efeito de verdade, ou seja, convencer o leitor de suas
propostas. Dessa forma, a verdade suscitada pelas narrativas de nao ficgado &, no
plano linguistico, uma construgéo, uma articulagédo de estratégias que geram um efeito

de real. Assim reitera Charaudeau (2006, p. 88):

O verdadeiro e o falso como nogdes remetendo a uma realidade ontolégica
nao pertencem a uma problematica linguistica. Entretanto, acham-se no
dominio linguistico nogdes como significar o verdadeiro ou significar o falso,
isto &, produzir um valor de verdadeiro ou de falso por meio do discurso.

Muniz Sodré (2009) concorda com as proposi¢cdes de Charaudeau (2006) ao
afirmar que a “verdade” no plano do discurso € uma elaboragdo linguistica:
“Verdadeiro sera, portanto, o enunciado que concorde (entende-se que seja capaz de
figurar légica e linguisticamente alguma coisa) com a realidade” (SODRE, 2009, p.
30). A diferenga entre verdadeiro ou falso no plano linguistico esta relacionada com a
coincidéncia aos relatos do mundo exterior a linguagem. “Dizer o que ocorreu” ou
“‘dizer o exato” envolve uma construcdo textual que remete a uma proximidade
intrinseca com o fato que é representado, ou seja, pode-se constatar no plano
empirico. E o contrario, o falso e a mentira, ocorrem quando essa construgao se afasta

do relato empirico e ndo pode ser reiterado.

A fim de alcangar essa dimensao semantica do terreno da verdade, o texto se
vale de alguns artificios com intuito de convencer o leitor de suas proposituras, essas
elaboragdes sdo chamadas por Charaudeau (2006) de “condigdes de veracidade”. Na
visada da informacao, a autenticidade ou a verossimilhanga dos fatos recorre a trés
procedimentos basicos: a “designacéo identificadora”, que consiste em promover
provas do relato; a “analogia”, que de todas € a mais utilizada por Taunay, que
consiste em reconstruir o relato da maneira mais realista possivel, com descri¢oes,

comparagdes e encenagdes; e, por ultimo, a “visualizagdo”, que significa oferecer



64

material visual — mapas, imagens, fotos, etc. — para reforgar a ilusdo de contato com
0 acontecimento. Mostraremos a seguir como esses trés principios se executam em
A Retirada da Laguna (1873).

A priori, o principio da analogia € o que mais se faz presente na produgao de
Visconde de Taunay. O relato presume um carater de veracidade, ja que se passa no
plano empirico, contudo, todo fato “digerido” pela linguagem esta sujeito aos impasses
da representagcdo, assim reitera o critico: “Todo sujeito que quer relatar um
acontecimento se vé diante do problema da relacido entre realismo e ficcao”
(CHARAUDEAU, 2006, p. 156). O contrato de informagao n&o sustenta a premissa de
veracidade da narrativa de nao ficgdo, o que cria o efeito de verdade no relato néo é
‘0 qué”, mas “como” € narrado. As narrativas de nao ficgcao se encontram no processo
de transformacéao entre o processo fenoménico e o plano do acontecimento construido
discursivamente por intermédio da instancia midiatica. Nao esta ligado a verdade em
si, mas na maneira de reportar os fatos, como se constroi essa verdade, a forma de

elaborar uma narragao eloquente. Desse modo:

Dizer o que aconteceu significa que ndo ha coincidéncia temporal entre o dito
e o fato e que o relato que se instaura entre os dois s6 pode ser de
reconstituicdo. Assim, o problema que se coloca é p da veracidade da
reconstituicdo, de seu grau de verossimilhanca que pode ir do mais provavel
ao improvavel, e mesmo ao inventado. Tornar verossimil é tentar fazer crer
que o relato corresponde a uma reconstituicdo mais provavel, apresentando-
se o dito como o mais fiel possivel do fato como se realizou. O procedimento
que permite atingir essa forma de verdade é o da “analogia”, que tenta
descrever o mundo segundo roteiros de verossimilhanga (CHARAUDEAU,
2006, p. 89, grifo do autor).

A primeira edicdo de A Retirada da Laguna (1873), escrita em francés,
encontra-se ha pelo menos cinco anos de distancia dos acontecimentos, o que a
caracteriza como uma reconstituicdo. O impasse que se estabelece na premissa de
Taunay é de tornar crivel um acontecimento apesar desse lapso temporal. A fim de
gerar o efeito de verossimilhanga almejado pela producédo, articula os elementos
narrativos de forma a gerar essas condigdes de verdade. Em outras palavras, relatar
obedece a uma légica “diegética”, a uma logica interna, elaborada a fim de sustentar
a argumentagdo da narrativa. Para Charaudeau (2006), a credibilidade do relato
depende diretamente de seu potencial diegético, isto €, o quanto consegue-se articular
os elementos narrativos de modo a convencer o leitor. Como defende o referido

estudioso francés:
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O papel da diegese narrativa é entdo o de construir uma histéria segundo um
esquema narrativo intencional, no qual se podera identificar os projetos de
buscados atores e as consequéncias de suas agdes. Em resumo, trata-se de
construir uma narrativa, um narrador (a diegese evenemencial existe sem
narrador, mas néo a diegese narrativa) e um ponto de vista (ndo ha narrativa
sem ponto de vista). E por isso que a narrativizagdo dos fatos implica a
descrigao do processo da agao (“o qué?”), dos atores implicados (“quem?”),
do contexto espago-temporal no qual a agdo se desenrola ou se desenrolou
(“onde?” e “quando?”). O problema que se coloca a insisténcia midiatica é o
da autenticidade de ou da verossimilhanga dos fatos que descreve
(CHARAUDEAU, 2006, p.153, grifo do autor).

Ao longo de toda a narragdo de A Retirada da Laguna (1874), Visconde de
Taunay se encarrega de criar um efeito de totalidade para situar o leitor em sua
narragao. Nomes, datas, localizagado geografica, tudo € fornecido para autenticar a
validade de suas declaragdes. Para construir um argumento supostamente veridico é
necessario que todos os elementos (0 qué, quem, onde e quando) estejam bem
pontuados para uma representacdo crivel do relato. Podemos perceber esses
detalhes no trecho abaixo:

A 28 de Dezembro o coronel Carvalho, um dos mandantes enviados da
capital da provincia, atacado também da epidemia [...] e a 31 do mesmo mez
o coronel Carlos de Moraes Camisdo apresentou-se a Miranda, onde no dia
seguinte, 1° de Janeiro de 1867, fez-se reconhecer como chefe, como acima
deixamos dito [...] A 10 publicou a ordem de levantar acampamento [...] A 11
a forga poz-se em movimento pela primeira vez (TAUNAY, 1874, p. 21 e 22).

Trata-se do primeiro capitulo da primeira parte do livro, que se passa dois anos
depois que a comitiva partiu do Rio de Janeiro. O trecho narra o momento em que a
Campanha de Mato Grosso marcha depois de 117 dias acampados em Miranda por
causa de uma epidemia que assolou a coluna, sob o comando de Carlos de Moraes
Camisao, que levaria a cabo a invasao no territério paraguaio. A passagem temporal
do livro € bem marcada mesmo que os eventos de alguns dias ndo gerem conteudo
prosaico extenso, Taunay se preocupa em apontar a data e o nome dos oficiais no

comando para sustentar o principio da constatacao.

Outro detalhe caro a narrativa de A Retirada da Laguna (1874) é a focalizagao
externa (REIS,1999). Quando ha um relato de experiéncia empirica do autor,
presume-se uma focalizagao interna, porém, o narrador trata Alfredo d’Escragnolle
Taunay como mais um personagem daquela narrativa em duas passagens da obra,
como podemos perceber neste trecho: “Despachou immediatamente para Nioac dous
membros da comiss&o de engenheiros Carldo Roxo e Escragnolle Taunay” (TAUNAY,

1874, p. 21). O indice onomastico confirma que as referéncias se dirigem a prépria
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persona do autor (TAUNAY, 2011). Os elementos paratextuais (a dedicatoria, o
prefacio, etc.) da obra se apresentam com pessoalidade autoral, no entanto, quando
a narrativa se inicia, a presenga declarada do escritor se ausenta e os fatos passam

a ser narrados de um ponto de vista externo.

Trata-se de uma escolha formal que reitera a sobriedade e racionalidade do
acontecimento. Produzir um texto com focalizagdo interna colocaria em crise 0s
relatos, principalmente em uma visada que procura reiterar a veracidade dos
acontecimentos. A focalizac&o interna possibilita representar a loucura, a impressao,
o devaneio; enquanto a focalizagado externa se caracteriza como a perspectiva mais
favoravel para a visada da informacgao, a qual presume uma neutralidade no que diz

respeito ao que se é relatado.

A visualizagao, artificio caro aos relatos de viagem de Visconde de Taunay, faz
referéncia a realidade por uma linguagem mais direta do que a palavra, por meio da
imagem. Para um relator como Taunay oferecer uma imagem do acontecimento em
uma época em que a camera fotografica ndo era de acesso popular desvela mais uma
de suas qualidades artisticas: a de desenhista. Charaudeau (2006, p. 88) declara: “o
meio mais eficaz de designacédo € a imagem que, no imaginario social, participa da
ilusdo de verismo, fazendo com que se tome aquilo que representa o objeto (o
‘representamen’) pelo proprio objeto”. As narrativas de nao ficcdo tém nas imagens
uma caugao de verossimilhanga, a designacédo € um artificio patente nos relatos de
viagem do autor, em sua maioria possuem imagens, mapas, rotas, etc. A presenca

desses elementos reforga o efeito de verdade.

Os esbogos de Taunay compdem os poucos documentos iconograficos sobre
a retirada da Laguna. A cada edig&o do livro houve acréscimo de documentos obtidos
com o proprio autor, entre outros relatorios sobre o evento. Para nossas discussdes,
utilizamos a primeira versdo de A Retirada da Laguna (1873) publicada no Brasil,
contudo, as edicdes mais completas de material paratextual sdo posteriores a esta.
Para tanto, elegemos a décima terceira edi¢do, organizada por Afonso E. Taunay em
1963 e que possui uma série de documentos em anexo que nos sdo muito caros a
esta pesquisa, trazemos alguns exemplos desta ultima edicdo nos ANEXOS B, C, e
D. A presenca desse material iconografico, igualmente suscita uma problematica, de
que as imagens, enquanto linguagem, estao igualmente afastadas da vida, bem como
pondera Charaudeau (2006, p. 19):
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A informagdo é essencialmente uma questdo de linguagem, e a
linguagem nao € transparente ao mundo, ela apresenta sua propria
opacidade, através da qual se constréi uma visao, um sentido particular
do mundo. Mesmo a imagem, que se acreditava ser mais apta a refletir o
mundo como ele €, tem sua propria opacidade, que se descobre de forma

patente quando produz efeitos perversos [...]

Ainda que a curadoria do material paratextual tente engendrar uma factualidade
dos relatos, ou ao menos contribuir para a construcédo do efeito de verossimilhancga,
recai nos mesmos paradigmas da linguagem. A imagem, por esséncia tem uma
semelhanga com a vida por congregar nos elementos visuais, elaboragdes dispares
da palavra, contudo, igualmente suscita uma desconfianga, pois, uma representagcéo
imagética implica em recortes, enquadramentos, filtros, entre outros preceitos.
Elaboragbes que a vida ndo pressupdes, portanto, tanto a imagem quanto a palavra,
estdo igualmente afastadas da verdade.

Em relacéo a designacgéo identificadora, um recurso recorrente nas narrativas
de n3o ficgéo é o fornecimento de prova. E de praxe uma obra dessa envergadura
congregar material que sirva de comprovagao da narrativa: noticias de jornal, fotos,
boletins de ocorréncia, etc. Tais elementos refor¢cam a ilusdo de verismo pela analogia
dos documentos com a narragédo. Para Charaudeau (2006, p. 90), fornecer a prova
“ndo se trata mais de reportar fatos, mas extrair deles sua raz&o de ser[...] e assegurar
sua validade através das provas mais incontestaveis possiveis”. Em A retirada da
Laguna (1873), apdés o ultimo capitulo, ha uma sessdo de provas denominada
“‘Documento comprobatorio”.

Esta secao esta presente desde a primeira edigao brasileira, mas o documento
em questdo ndo € anexado ao livro reproduzido, o que coloca a reiterada verdade em
cheque e o efeito de verossimilhanca em crise. Apesar de que uma manipulagao pela
imagem também é possivel, o efeito de verossimilhanga da iconografia € mais potente,
como ja mencionamos, a mera reproducado abre margem para contestacdo. Trata-se
de um trecho de um jornal paraguaio, E/ semanario de Asuncion, de 13 de julho de
1867, que relata os acontecimentos da invasao das tropas brasileiras no Paraguai. Foi
encontrado por um companheiro de guerra, Marques de Cruz, um ano depois quando
as tropas estavam no territorio de Curupaity (TAUNAY, 1873). Trazemos o documento
na Figura 2.

Figura 2 - Documento Comprobatério
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ASTUINCION

Sibado 13 de Julio de 1867 Namero 690

T, SEMANARILIO

AVISOS Y CONOCIMIENTOS UTILES

{0 X) Ovartu "‘,nm

- == e N

L.a invasion del norte

La presente gnerra s un lejido de gloriosas coronas
e formard el mas precioso monumento nacional, en les
anales de su historia. Donde queira que los hermosos co
lores de la Republica flamean ante el trapo de les conguis-
lacores, el triunfo es el séquito gue leva como el simbolo
de la justicia, y de los buenes principios.

Cuando la ofensa inferida @ la nacion nos obligs 4 la
guerra que legd a ser el dnico desagravio que podia a

canzar nuestro honor ofendido, nos dirijimos a Mallo

Girosso, donde los imperiales babian acumulado formi
fables elementos de guert 1Qué sueedid entonces ?
Coimbra fué el tdnico punto que ha echo frente a nucstras
s por dos dias, para que pudiera revelarse alli pe
primera vez el émple del soldado  paragoayo, que iba a
luchar por la liberdad americana, y la cobardia del ens
nige que huyd enlonees, como huye conslanlemeale @ la

sola vista de nuestros guerreros.

Fonte: Taunay (1873, p. 229).

Apesar da formatacdo contestavel, o autor reitera a verdade por meio da
analogia. Visconde de Taunay tece um comentario antes de apresentar o anexo, no
qual afirma que a diegese do ponto de vista do inimigo reforga seus relatos pela
alteridade da narrativa: “Esse espelho tao fiel na sucesséao dos factos quao mentirosos
em suas apreciagdes, mostra claramente a exactidao de nossa narrativa e a natureza
terrivel dos perigos em que se achou a colunma brazileira” (TAUNAY, 1873, p. 228).
Esse comentario reitera o principio do enquadramento, o ponto de vista de um
combatente brasileiro diante de um fato multilateral. Os comentarios do jornal e de
Taunay reforcam a ideia de que um fato ndo pode ser apreendido em sua

complexidade, a existéncia de um recorte técnico é imprescindivel, do fato ao

acontecimento, e do acontecimento ao relato/noticia.

Conseguimos o arquivo digitalizado da noticia original através da Biblioteca
Nacional do Paraguai (figura 3). Os historiadores Herib Caballero Campos e Carlos
Gomez Florentin, desde 2014, reunem copias do 6rgao de imprensa do governo de
Solano Lopez espalhados pelos quatro paises que participaram da Guerra da Triplice
Alianga. Os pesquisadores digitalizaram todo o material que localizaram e atualmente
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se encontra sob o dominio da Biblioteca Nacional do Paraguai e disponivel para
consulta publica (AGENCIA DE INFORMACAO PARAGUAYA, 2019). A imagem
abaixo, acha-se também reproduzida com maior qualidade nos anexos deste trabalho.

Figura 3 - El semanario de avisos y conocimientos utiles (n2 690)

Fonte: Biblioteca Nacional do Paraguai (2019, s/p)

Pela analise do documento original e pela reprodu¢cdo do mesmo em A Retirada
da Laguna (1873), concluimos que a fidelidade do texto foi preservada. Esse fato
reforca a preocupagédo de Taunay com a factualidade das informagdes e o principio
da verossimilhanga, e abre margem para outras analises, em especial, para estudos
comparados entre as perspectivas dispares dos dois lados da guerra. Limitar-nos-
emos apenas a meng¢ao dos documentos com o intuito de pontuar o principio da
designacao identificadora na obra de Visconde de Taunay, visto que nossa analise

tangencia para outros recortes.
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Pontuamos os elementos caros a visada da informacdo com propdsito de
compreender a constituicao do efeito de verdade no plano discursivo — a autenticagao,
o contrato simbdlico, a diegese narrativa, a designagao e as provas — no entanto, a
premissa basica das narrativas de nao ficgdo engloba também a inclinagao literaria.
Como tencionamos defender, o relato de A retirada da Laguna (1873) também desvela
as qualidades artisticas do Visconde de Taunay. As narrativas de nao ficcdo seduzem
por uma premissa de transcendéncia da mera experiéncia de leitura, mas de fazer
sentir, como diria Lima (2004, p.199), atravessar a epiderme dos sentidos e alcangar
as profundas camadas da psique humana e assim “provocar o leitor para um

reordenamento tanto intelectual quanto emocional.

Sodré (2009) comenta que a retorica tem trés fungdes principais: ensinar
(docere), comover (comovere) e deleitar (delectare). Assim, o discurso retérico levado
a cabo pela visada da informacdo deve encontrar um equilibrio entre essas trés
operacOes. Valer-se de uma abordagem extremamente racional e objetiva resultaria
em um material intragavel por parte do grande publico leitor. Estabelecer um vinculo
afetivo € essencial na medida em que narrar é antes de tudo uma pratica humana, e
as narrativas séo inscritas nas comunidades de sentido a partir do afeto, do sensivel,

0 que sensibiliza os sentidos que sdo comumente partilhados. Portanto:

No caso do acontecimento, 0o que sugere aqui é que ele deve ser
compreendido (hoje mais do que nunca, na era das imagens e dos digitos),
para além do registro simbdlico, no registro afetivo do mundo. Quer dizer, ndo
se pbe em jogo apenas a logica argumentativa das causas, mas
principalmente o sensivel de uma situagdo, com sua irradiagdo junto aos
sujeitos e a revelagdo intuitiva do real que dai podera advir. Assim, em vez
da mera transmissdo de um conteudo factual, se trata da conformacao
socialmente estética de uma atitude (SODRE, 2009, p. 68, grifos do autor).

O vinculo afetivo pontuado por Sodré (2009) esta associado ao que Patrick
Charaudeau (2006) chama de “dramatizacdo”. Esse artificio € engendrado com o
objetivo de mobilizar o afeto e de gerar no publico maior interesse por aquilo que é
narrado. Esse artificio usado de forma desmedida enfraquece o principio de
veracidade, porque posiciona o relato ao extremo oposto da visada racional que se
almeja, tangenciando para uma espetacularizagdo do acontecimento. Para
Charaudeau (2006) deve haver uma regularizagdo da estratégia cénica para néo

comprometer a seriedade do relato:

Assim, o contrato de informag&o midiatica €, em seu fundamento, marcado
pela contradi¢do: finalidade de fazer saber que deve buscar um grau zero de
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espetacularizacdo da informacéo, para satisfazer o principio da seriedade ao
produzir efeitos de credibilidade; finalidade de fazer sentir que deve fazer
escolhas estratégicas apropriadas a encenagdo da informagido para
satisfazer o principio de emoc¢do ao produzir efeitos de dramatizacdo
(CHARAUDEAU, 2006, p. 92).

A narracdo de A Retirada da Laguna (1874) se inicia logo no prefacio com as
lamentagdes das perdas e das intempéries da campanha: “ao todo trinta e nove Iéguas
percorridas em trinta e cinco dias de dolorosa memoria. Devo esta narrativa a todos
0s meus irmaos de soffrimento, aos que se finaram ainda mais do que aquelles que
sobreviveram” (TAUNAY, 1874, p. 9). A narrativa se apresenta ndo como um relato
militar, que se enquadra como uma derrota por parte dos paraguaios (retirada, fuga,
recuo), mas de um memorial aos soldados que lutaram e principalmente aqueles que
partiram. A coluna partiu em direg&o ao territorio inimigo com 3.500 homens, quando
chegou na fronteira com o Paraguai, contava com menos da metade, e da retirada so
retornaram vivos 700. Para Taunay, as baixas sdo, antes de tudo, sacrificio pela

causa, e todo peso que as perdas simbolizam € impresso na narragao.

Logo no prefacio percebemos um relato atravessado pela emogéo, como é
patente na escrita taunayana, o que coloca a sobriedade dos fatos em crise. Como
mostramos no capitulo anterior, Taunay se encontra em um projeto de Estado-nacao,
as descrigdes da natureza agreste (sul-)mato-grossense sao tdo presentes no relato
de A Retirada da Laguna (1873) quanto em qualquer romance regionalista. O apreco
pela natureza desvela seu impeto patriético e simula uma unificacdo nacional pela
presenca desse aspecto. O relato € permeado por descrigdo dos ambientes rurais,

como podemos observar no trecho a seguir:

Entre outras uma eminencia, donde dominam as margens cobertas de matas
do Uacogo, de Nioac e do Miranda enlagando a planicie nas suas curvas
convergentes, offerece um perspectiva que excede ainda, si & possivel, a de
Lauiad, e é tal a luz suave e brilhante que cobre toda a regido que
involutariamente a imaginacéo vem emprestar sua magia a esse conjunto de
encantos irresistiveis da terra e do céu. As frescas aguas de Nioac apertadas
ente ribanceiras elevadas, coberta de taquarussus, correrm sobre um leito
quasi continuo de pedra vermelha, disposta em grandes lages, e em muitos
sitios o trabalho da corrente sobre a pedra é tdo notavel que até se
recommenda a attenc&o e ao estudo do geologo. E que sabio ou artista ndo
acharia ampla mésse nesses miraculosos campos? (TAUNAY, 1874, p. 25).

A presenca dos cenarios agrestes elabora, no imaginario burgués, a realidade
das regides afastadas dos grandes centros urbanos. Como ja pontuamos, a descrigéo
é carregada de positividade, ressalta a beleza do ambiente e desvela a carga de
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idealizacdo do Romantismo, revestindo o relato com um aspecto idilico. O narrador
constantemente direciona o olhar para a natureza a fim de despertar a consciéncia
coletiva a concepgao de brasilidade, e que perder a guerra seria o equivalente a ter a
unidade nacional cindida, ainda que as terras fossem em alguma medida esquecidas
pela monarquia: “vem a ser que 0s paraguayos parece que comprehenderam muito
melhor do que nés o valor das bellas regides [...] Que temos feito, ndsoutros
brazileiros, depois de tantos anos que somos dellas senhores? (TAUNAY, 1874, p. 28
e 29).

Em ambos os trechos que nos serviram de exemplo, o narrador encerra com
uma pergunta retorica e, para Heinrich Lausberg, em Elementos de Retérica Literaria
(1972), a presenga dessa figura estabelece uma ligagdo afetiva com o leitor: “Os
sentimentos (§ 70) do ouvinte sdo agitados por consequéncia, mediante a anafora
insistente (§ 265) ou da interrogacao retorica (§ 445), empregadas pelo sujeito falante
[...], mediante a anafora” (LAUSBERG, 1972, p.77). A pergunta retorica direciona o
olhar do leitor e o convida a refletir sobre sua relacdo com espacgo. O sentimento de
fazer parte da terra desemboca no nacionalismo, premissa defendida pelos
romanticos. Essa estratégia de comogao reitera a prerrogativa da dramatizagao

pontuada por Charaudeau (2006) e do registro afetivo elencado por Sodré (2009).

Assim posto, acreditamos que as prerrogativas da nio ficgdo sejam o caminho
para se interpretar os relatos de viagem de Visconde de Taunay. Diferente de
Inocéncia (1872) que é uma obra declaradamente ficcional, A Retirada da Laguna
(1874), que nos serve de mote para interpretar o corpus definitivo deste trabalho, tem
uma premissa de veracidade. Os relatos sdo construidos de forma a suscitar a
verdade que os funda, sendo assim, a visada da informagao nos parece a mais légica
a fim de explicar os artifices articulados na narrativa que incumbem de gerar o efeito
de verossimilhanga. Contudo, a narrativa é igualmente alimentada pela pena de

romancista do autor.

Em linhas gerais, Taunay se apropria de cinco procedimentos em seu discurso:
o contrato simbdlico, com o qual reitera sua posig¢ao de testemunha e de relator oficial
da campanha, a fim de levantar sua credibilidade; a analogia, que confirma a descrigéo
detalhada dos eventos, situando o leitor constantemente no tempo e no espaco,
apontando o nome e a patente dos envolvidos; a visualizagao, que conta mais com o0s

anexos das edi¢des, mas também inclui os esbogos do autor acerca dos cenarios da



73

guerra e do sertdo; a designacgdo identificadora, que a principio se resumia a
reprodugdo do Semanario de Asuncion (n® 690), mas que, posteriormente, outros
documentos oficiais relacionados ao episodio da retirada da Laguna foram
adicionados; por fim, a dramatizagcado, que consiste em estabelecer um vinculo afetivo
com o leitor e que tangencia para uma elaboragdo mais inclinada ao uso estético da

linguagem.

Cabe explicitar que a complexidade do fato ndo pode ser apreendida pelas
margens da palavra, pois esta alheia ao mundo empirico, enquanto ao discurso cabe
aproximar-se dessa inscrigdo. A apreensdo da retirada da Laguna pelos sentidos de
Taunay desemboca na narragdo de um acontecimento, que por sua vez, gera um
enquadramento técnico e esta sujeito a todos os desvios do labirinto da memoria.
Portanto, Taunay é antes de tudo, um intérprete do real, e sua obra nao-ficcional
diferente da ficcional busca a verdade, a despeito disso, ndo se configura como um
género inferior. Acreditamos que pontuados esses elementos que compdem a escrita
taunayana, podemos passar para a analise definitiva de nosso corpus, isto &, as
passagens que se dedicam a Camapua-MS.
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CAPITULO I

Do facto ao fictio:
a representagao de Camapué na obra do Visconde de Taunay

Dos indigenas
aos Jesuitas
irmédos Leme

e bandeirantes

Visconde de Taunay
Verdade viva e sa
a nossa Camapua.

Sebastido Lemos da Cunha
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A relacdo de Taunay com Camapué ao longo da campanha de Matto Grosso
acontece primeiramente por boatos, de um varadouro abandonado em um sertéo
distante, esses causos vao se reverberar em sua produg¢do, contudo, sua passagem
empirica pelo local acontece apds a retirada da Laguna, em seu retorno para o Rio de
Janeiro. Sua trajetoria pelo territério camapuense figuraria mais tarde em seus
escritos, em especial como premissa geografica localizando espacialmente o leitor na
diegese da obra. Porém, capitulos inteiros s&do dedicados ao local e revelam um

profundo encantamento pelo passado impregnado nas ruinas.

Neste ultimo capitulo, deslocaremos as visadas por nos pontuadas até agora,
representacio e nao ficgao, a fim de analisar o corpus dessa pesquisa. Nossa coleta
de dados nos levou a 10 livros - além das duas obras utilizadas por nés como corpus
secundario nos capitulos anteriores: Memarias (2005) e A retirada da Laguna (1873)
- dentro da producgdo de Visconde de Taunay na qual a presenga de Camapua é
patente. Algumas passagens se reduzem a mera localizagdo geografica enquanto
outras apresentam grande potencial analitico. Certas obras, em sua maioria, ndo
possuem estudos aprofundados a despeito de seu conteudo, e sao reduzidas, como
no caso dos trabalhos de Olga-Maria Castrillon Mendes (2007) e Maria Lidia
Lichtscheidl Maretti (1996), a meras “obras consultadas”, mas n&o se detém em uma

analise proficua de seu material como nos propomos neste.

A Unica obra declaradamente ficcional que compde o nosso corpus é a obra-
prima de Taunay, Inocéncia (2017), enquanto nossa pesquisa se debruca
sobremaneira na parte nao ficcional da producdo do autor. Dentre os relatos de
viagem/campanha encontramos referéncias em Viagens de Outr'ora (1921a), Cartas
da Campanha (1921b) Visbes do Sertdo (1923a), Scenas de Viagem (1923b), Dias de
Guerra e Sertdo (1927), Marcha das forgas (1928) e Em Matto Grosso invadido (1929)
e Céos e Terras do Brasil (1930), na antologia A cidade do ouro e das ruinas (1923c),

e na biografia Augusto Leverger, almirante bar&do de Melgago (1931).

Alguns detalhes sdo pontuais na linguagem de nossa analise. Nas obras nao-
ficcionais, trataremos a figura do narrador pela autoria, Visconde de Taunay, por
constituirem um material que se anuncia como veridico, enquanto, nos trechos do
romance Inocéncia (2017), trataremos como “narrador”’, por ser uma obra
declaradamente ficcional. Outro detalhe caro as citagdes serao as inscricoes

onomasticas variadas — a exemplo de Camapua, que ora sera “Camapuan”, ora
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“‘Camapoam” - em algumas obras ha mais de uma inscrigao diferente. Como tivemos
acesso a obras centenarias escolnemos manter o texto original neste trabalho.
Também alicercaremos nossas analises tendo em vista contribuicbes de outros
autores, que igualmente séo referenciados por Taunay, s&o eles: Ayres de Casal e
sua Corografia brasilica (1943), ademais de Relatos mongoeiros (1981) de Afonso E.

Taunay.

Dividiremos nossa analise em trés partes, “O espago geografico” quando,
trataremos da premissa geografica em relagdo a topografia, “Deserto e solidao”,
quando abordaremos a representagao do longinquo e a relagdo de Camapua com o
romance Inocéncia (2017), e por ultimo, “Revolta e melancolia®, quando analisaremos
a tendéncia escapista e a propensao melancélica impregnada na narrativa de Taunay.
Em todos os casos a experiéncia empirica € a chave de igni¢do da narrativa, tanto
dos diarios de viagem e (auto)biografias, quanto no romance /nocéncia (1873),
contudo, como defendemos até agora, o fato dentro do labirinto da memodria e nas
margens da palavra é ficgao.

Do facto, pois Taunay parte de uma experiéncia empirica e ao elaborar sua
narrativa supostamente veridica, versando conhecimentos de geografia, engenharia,
historia, entre outros, em uma visada objetiva que sustenta seu discurso de
veracidade. Ao fictio, porque seu olhar sensivel ao ambiente que o cerca e aos
eventos que lhe sucederam tangencia a uma configuragao propriamente poética de
sua escrita, em especial nos romances, mas igualmente nas obras sem envergadura
ficcional. Entendemos que a representacdo de Camapua esta estritamente
relacionada a um discurso historico, geografico etc, ndo obstante, igualmente poético.
Por isso, nossa abordagem contempla esses dois aspectos. Uma analise
exclusivamente literaria ja foi efetuada por diversas vezes pela critica, que, por
conseguinte, ignora o restante da produgdo de Visconde de Taunay e o aspecto
objetivo que sua matéria literaria congrega. Abragamos essa dimensao dual da escrita
taunayana em um percurso analitico que flerta tanto com a ficgdo quanto com a n&o

ficgao.

3.1Mongoes e varadouros: Camapua enquanto espago geografico

Quem néo se achou no meio de fundos sertbes, ndo

pode imaginar momentos assim t§o cruciantes e
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repassados de indizivel angustia.

Visconde de Taunay.

Nesta primeira parte de nossa analise pontuaremos e discorreremos sobre
passagens que concernem ao territério de Camapua dentro da produgéo do Visconde
de Taunay que estdo associadas ao que Castrillon-Mendes (2007) denomina de
‘espago geografico”, que, por sua vez esta relacionado a uma localidade empirica
“‘Esse espaco geografico, hoje correspondendo ao Estado de Mato Grosso do Sul”
(CASTRILLON-MENDES, 2007, p.175). Nessa composigao, a imagem de Coxim,
Aquidauana, Nioaque, entre outras localiza¢des estarédo relacionados aos entrechos
sobre Camapua em passagens por nos eleitas que se resumem a um tratamento mais

pontual da linguagem.

Luis Alberto Branddo em suas Teorias do Espago Literario (2019) relaciona o
espaco na narrativa a concepgao de “cenario”, ou seja, “lugares de pertencimento ou
transito dos sujeitos ficcionais, recurso de contextualizacdo da acdo” (BRANDAO,
2019, p. 59). Contudo, um “espacgo geografico” se desconecta desta premissa, pois
serve para pontuar uma localizagdo empirica do universo extralinguistico. Nesta parte
de nossa analise nos concentraremos no espaco desta segunda colocagao, enquanto
geografico, ou seja, as referéncias de Camapua como guiadora do olhar do leitor na
narrativa. Podemos teorizar que o espago geografico sirva de cenario em algumas
ocasides, ndo raro Taunay e outros autores se valem de localizagbes reais para
tecerem suas narrativas ficcionais, como no caso de /nocéncia (2017), porém o
romance nao se passa em Camapuéd, com isso, a representacdo desta nido diz

respeito a categoria de Brand&o (2019).

Conforme explicamos anteriormente, Taunay corresponde a um projeto de
estado-nacdo que atendia pela unificacdo nacional através dessas construcoes
literarias a respeito do interior do pais. Por isso, o pressuposto geografico é crucial na
prerrogativa de criar imagens da realidade além da corte e das metropoles. Assim
como declara Castrillon-Mendes (2007, p.52): “a literatura resultante das viagens
desdobra-se numa coleg¢ao de tipos, como fopoi paisagistico, conexdes geograficas e
em especial, na fixacdo de um ponto de mira [...]". Nioaque, Camapua, Aquidauana,
Coxim, entre outras localidades, em uma primeira instancia correspondem a essa

colecdo da qual se refere a autora. Por isso nossa analise neste momento se
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concentrara nas passagens que concernem a essa prerrogativa espacial de

localizagéo.

A producao de Taunay se vale sobremaneira de proposigdes informativas para
tecer seu discurso supostamente veridico, essa elaboragcdo mescla conhecimentos de
geografia, botanica, histéria, o que sugere em um estudo a respeito dessa parte da
producdo de Taunay uma abordagem mais especializada. Afirma Mareiti (1996,
p.179): “o olhar do engenheiro militar se mescla ao do botanico, ao do topografo, ao
do geografo, ao do historiador, deixando escapar, em alguns momentos,
manifestacbes daquele escritor que viria a ser considerado um eximio descritor
literario”. Tendo em vista essas peculiaridades, nossa analise por hora vai abordar em
alguma medida essas outras areas do conhecimento que sédo versadas por Taunay, a
fim e compreender a representagdo na escrita taunayana por essa visada mais
especializada. Mas igualmente, quando o texto escapar a premissa objetiva,

suscitaremos uma reflexdo mais poética.

Para essa primeira parte de nossa analise elegemos um recorte de trechos
relacionados a histéria e a topografia, que estdo, por conseguintes, associadas ao
movimento mongoeiro, de onde a figura de Camapué é patente. Posto o principio
geografico que envolve a producdo de Taunay, bem como nosso trabalho, e os
primeiros trechos que iremos analisar, trazemos a seguir a definicdo de topografia
segundo o Dicionario Cartografico de Céurio de Oliveira (1993, p.536): “A
configuragc&o da superficie da Terra, incluindo o relevo, a posigédo dos cursos da agua,
as cidades as estradas, etc. O conjunto das caracteristicas da Terra”. A topografia se
divide em quatro areas “hipsografia”, que trata dos aspectos do relevo, “hidrografia”,
relativa a agua e drenagem, cultura e vegetagdo. Apenas as duas primeiras nos
servirdo a principio. Ndo intencionamos nos aprofundar no conhecimento geografico,
apenas apontar essas especificidades na obra do autor tendo em vista essa
construgdo singular. Acreditamos que o autor minimamente versava esse ramo

conhecimento tendo em vista suas elaboragdes textuais.

Para as referéncias hidrograficas selecionamos trechos que estdo presentes
na antologia A cidade do ouro e ruinas (1923c) e no diario de campanha Marcha das
forgcas (1928), Camapué aparece em outras obras que retomam a premissa geografica
das vias fluviais, contudo, sem apresentar potencial analitico, por isso nos detemos

nessas duas obras que servirdo de comprovatorias de nossas afirmativas. Em relagéo
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as referéncias hipsograficas, os trechos que elegemos estéo presentes nas obras nao-
ficcionais, além dos ja citados, Viagens de outr'ora (1921a), Cartas de Campanha
(1921b), Visbées do Sertdo (1923a), Céos e terras do brasil (1930).

Iniciaremos nossa analise pelas referéncias hidrograficas. A hidrografia
segundo Oliveira (1993, p. 258) € a “Ciéncia que se ocupa da medida e descri¢gdes
das caracteristicas fisicas dos oceanos, mares, lagos e rios bem como suas areas
costeiras contiguas, com a finalidade, em geral de navegagao”. Nos trechos que
selecionamos a presenca de Camapua esta relacionada as vias fluviais tragadas com
0 movimento mongoeiro, que serviu de guia para a Campanha de Matto Grosso e aos

viajantes que cruzavam a regiéo.

Podemos observar no mapa da expedicdo (ANEXO C) que a Campanha de
Matto Grosso tangencia o territério de Camapua, com isso o contato primeiro entre
Taunay e Camapua vai se dar por via oral, esse aspecto que vai ressoar em sua
producgao, e que por sinal vai inferir em discrepancias entre o conhecimento oral e o
empirico a longo de sua produgdo. Taunay tem contato primeiro com a fama e as
histérias de Camapué, bem como declara Gomes (1990, p.148): “A fama de fausto e
grandeza, e das festas de Camapua repercutiam por todo aquele vasto sertdo até
Cuiaba e Vila Bela. Eram os restos da antiga opuléncia de Camapu3, rastro do famoso
ouro de Cuiaba [...].” As orgias, fausto e grandezas de Camapué ecoavam pelo estado
em razao do movimento mongoeiro, que por sua vez marcou a povoagao do sul de
Mato Grosso (RODRIGUES, 1978).

Antes das mongdes, o transito de brancos se deu pela presencga dos jesuitas
espanhdis, que adiante que foi ameacada pelo bandeirantismo. Um desses
desbravadores, Rui Diaz Melgarejo, funda o povoado de Santiago de Xerez, em 1579,
a margem do rio Miranda na Serra de Maracaju, porém dura um pouco menos de 50
anos em razao das endemias que assolavam a regido. O povoamento definitivo do
territério vai acontecer com o descobrimento das minas de ouro Cuiabanas que
suscitara rotas de acesso do litoral até a capital mato-grossense. Assim declara o
historiador Jair Barbosa Rodrigues em seu Isto é Mato Grosso do Sul (1978, p. 27-
28):

A fama alcangada pelas minas de ouro de Cuiaba, consideradas durante
certo tempo as mais ricas do Brasil, propagou-se rapidamente, fazendo com
que centenas de aventureiros procurassem vencer a grande distancia — 532
léguas — que separava Araritaguaba (Porto Feliz) das terras cuiabanas [...].
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Essas penetragcbes pelos rios deram origem as mongdes que se tornaram
célebres, dificultadas pelas 113 cachoeiras e corredeiras ameacadoras que
tinham que ser vencidas [...] Essas longas e arriscadas penetracdes
passaram a exigir a formagao de pontos de apoio, onde 0os mongoeiros
encontrassem meios de se abastecerem nas suas idas a Cuiaba ou nas suas
voltas a S&o Pulo, no inicio do século 18. Dessa exigéncia surgiram as
povoacdes de Camapua e Sitio do Rio Pardo, nos chamados varadouros, que
separavam as cabeceiras dos rios das bacias do Parana e Paraguai.
Camapua foi a Unica dessas duas povoagdes que sobreviveu por dezenas de
anos, mesmo depois de exauridas as minas de ouro de Cuiaba, chegando a
ostentar, em 1725, dois sobrados além de casas residenciais. Em 1768
contava com mais de 300 moradores, segundo afirmativa de Cardoso de
Abreu, que por ali transitara [...] Desaparecido o Sitio e decadente o
Camapua, a regido hoje compreendida pelo Estado de Mato Grosso do Sul,
permaneceu habitada apenas pelas tribos de indios, assim mesmo bastante
reduzidas pelas guerras mantidas contra os bandeirantes e mongoeiros.

O movimento mongoeiro notabilizou as rotas fluviais do sul de Mato Grosso, a
exemplo disso, varios povoados recebem o nome de rios por conta dos varadouros
que surgiram para dar suporte aos viajantes durante as jornadas em diregao a Cuiaba,
como € o caso de Coxim, Aquidauana, Miranda e Camapua, sobre este ultimo
comenta o geografo Ayres de Casal: “Esta provincia, que deriva o nome do rio
Camapuan” (CASAL, 1945, p. 266). O viajante e pintor Hércules Florence esteve no
varadouro de Camapua em 1826, quando elabora o esboco do local que trazemos no
ANEXO F com fins ilustrativos. O marco fluvial reverbera na producéo de Taunay, em
especial em sua produgdo néo-ficcional, cujo conhecimento hidrografico reforca o
principio da verossimilhanga. Trazemos a seguir passagens que encontramos que

correspondem a essa premissa:

Comegou, entéo, a viagem fluvial muito segui da naquelles tempos e feita em
1827 pela comisséo Langsdorff e por meu tio Adriano Taunay, de um lado
pelos rios Tieté, Parana, Pardo, Sanguesuga, varadouro de Camapuan e na
contravertente rios Camapuan, Coxim, Taquary, Paraguay, S. Lourengo e
Cuyaba. Nessa jornada penosa, ja pelos muitos obstaculos naturaes,
cachoeiras, corredeiras, saltos, varagdo de candas, ja pelos aguaceiros e
maleitas e nuvens de mosquitos, amiudam-se as descrip¢cdes ao Marquez de
Val de Reis e algumas bem pittorescas, sobretudo de cagadas (TAUNAY,
1923c, p. 167-168).

E' uma bonita perspectiva essa. O Taquary corre na direc¢édo de E. para O.,
rolando aguas limpidas e duplo em largura do Coxim. Este vem de S. S. E.
para N. N. 0., igualmente claro. Quando as duas correntes se encontram, as
aguas se encrespam e n'uma linha continua mostram os pontos em que se
confundem. Antigamente e até os principios d'este seculo, a navegagéo do
rio Coxim era muito seguida, apezar das innumeras cachoeiras. As cargas
com destino a Matto Grosso e desembarcadas em Camapuan vinham pelo
Camapuan, Coxim e entravam no Taquary, d'onde com toda a facilidade
ganhavam o rio Paraguay. Antes da guerra este lugar, colonisado por gente
de Matto Grosso, foi-se desenvolvendo com alguma lentiddo. Entretanto nas
vizinhangas estabeleceram-se varios mineiros que cultivavam com bom
resultado as suas terras. [...] ao passo que até agora as mais dilatadas
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pretencdes d'essa provincia tém sido levar os seus limites até as vertentes
dos rios Camapuan e Coxim (TAUNAY, 1928, p.147-148).

O primeiro recorte trata da viagem para Cuiaba de D. Antonio Rolim de Moura,
o primeiro governador da capitania de Matto Grosso e fundador da primeira capital do
estado, Vila Bela, relato que se encontra na antologia A cidade do ouro e das ruinas
(1923c). Retoma o trajeto fluvial percorrido pelos mongoeiro no inicio do século XVIIl,
e que serviu a posteriori para os viajantes que atravessavam aquela regido. Ainda ha
a mengado a Lagoa Sanguessuga, afluente do rio Camapua, e que também era
navegavel nessa época. O relato € bem objetivo e desvela o principio geografico
presente na producdo de Taunay. A mengdo dos rios e do trajeto mongoeiro se
incumbem de situar o leitor no espago geografico. Outros pequenos relatos como esse

foram encontrados por nés, contudo, reduzimos a mengao desse como exemplo.

O segundo relato se encontra presente no diario de expedigdo Marcha das
Forgas (1928), especificamente no relatério dos dias 16 e 17 de dezembro de 1865,
quando as tropas da campanha de Matto Grosso estavam acampadas as margens do
rio Taquari. Taunay em uma reflexdo secundaria ao diario de campanha retoma a rota
das mongdes e o processo de povoamento do sul de Mato Grosso. O relato iniciando
com “E’ uma bonita perspectiva’, € um desses momentos mencionados por Maretti
(1996) onde olhar romantico escapa a envergadura objetiva do relato, e faz
transparecer o veio artistico e uma representacao propriamente subjugada a emocgéo,
ao estar associada a um discurso objetivo que refor¢a a fungao “comovere” da retérica
pontuada por Sodré (2009).

Como mostramos anteriormente, € de praxe na obra do Visconde de Taunay a
quebra do teor objetivo dos textos n&o-ficcionais e da sequéncia logica dos eventos
em resposta ao impeto romantico, que vé na natureza e no passado valvula de escape
das afligbes da alma: “A fuga no espago manifesta-se inicialmente rumo a Natureza
[...] na contemplacdo dos lagos, rios, montes, o firmamento, prados, etc., os
romanticos descobrem ‘mistérios’ como se pervagassem seu proprio mundo interior”
(MOISES, 2013, p. 420). O pressuposto veridico associado & representagdo
idealizada coloca essa produgdo em uma margem muito difusa entre o discurso da

informacgao e criagao ficcional.

Hipsografia segundo o dicionario de cartografia € a “parte da topografia que
trata do relevo ou altitudes” (OLIVEIRA, 1993, p. 259). Em nossa coleta de dados
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encontramos varias referéncias de Camapué relacionada ao relevo, por isso, o
substantivo aparece associado a “planalto” — “Grande extensao de terras em que o
relevo ndo apresenta, em seu conjunto, grandes contrastes” (OLIVEIRA, 1993, p.421).
Podemos apontar a sua inscrigdo na obra do Visconde de Taunay nas seguintes
passagens:

Os paraguayos estavam concentrados na villa, muito receiosos pela sorte das
distantes expedi¢cdes que havam enviado a Coxim de um lado, e ao planalto
de Camapuan, do outro (TAUNAY, 1921b, p.193, grifo nosso).

Parti do acampamento de Canuto junto a margem esquerda do rio
Aquidauana, as 10 horas da manhé de 17 de junho de 1867. Para me servir
de companheiro e vaqueando na transposi¢ao do despovoado e dilatadissimo
planalto de Camapué, como vinha o tenente do corpo policial de Sdo Paulo,
Jodo do Prado Mineiro. (TAUNAY, 1923a, p. 9, grifo nosso).

Ambos os relatos, o primeiro de Cartas da Campanha (1921b) e o segundo de
Visbes do Sertgdo (1923a), tratam dos eventos durante a Campanha de Matto Grosso
e demonstram como Taunay se vale sobremaneira do principio da analogia, pontuado
por Charaudeau (2006), para calcar a premissa veridica de seus relatos. Situar o leitor
temporalmente e espacialmente € um principio incontornavel na visada da informacéo,
a aceitabilidade do relato vai depender desse potencial diegético: nomes dos
envolvidos, datas, locais, etc, o0 maximo de informacgao util é inserida para tentar
abordar o maximo possivel da complexidade do fato. A representacdo de Camapua,
neste caso, esta relacionada a esta premissa, o conhecimento topografico reforca a
credibilidade da narrativa. Outros nomes relacionados a planalto, como chapada ou

chapadéao, também estao presentes, e transcrevemos abaixo:

As aguas do coérrego da Pontinha dirigem-se para OSO,; o Unico das
correntes d’agua d’esta parte que ndo toma para o quadrante SE. A procurar
a bacia do Parana [...]do districto de Miranda faz, com razdo, descer um
afluente do Aquidauana, do chapaddo de Camapuan, afluente que sem
duvida é o Pontinha, nome que depende d’'uma causa mais chegada a nés —
a construgdo d’'uma ponte -. e n‘aquelle ndo era essa [...] Subindo num
extenso chapadédo de duas léguas chegamos, a tarde, junto ao ribeirdo
Sanguessuga, fizemos alto, levantando as barracas da margem esquerda
d’aquelle belissimo afluente do Parana, em que, como todos os mais da zona
de Sant’Anna do Paranahyba, rola aguas dum gosto particular e d'uma alvura
surprehendente (TAUNAY, 1921a, p.47-48, grifo nosso).

A sua mais remota origem € o lagrima do cérrego da Pontesinha, no dilatado
chapadao de Camapoan, umas cincoenta léguas para la do ponto em que ja
avulta o volume (TAUNAY, 1930, p. 85, grifo nosso).

Os relatos presentes em Viagens de outr'ora (1921a) e Céos e terras do Brasil

(1930) tratam de comentarios a respeito do rio Aquidauana, que tem nascente no
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cérrego da Pontinha (ou Pontesinha), que atualmente é um distrito de Camapua,
Pontinha do Cocho, localizado a cerca de 70 km da cidade. Nessas passagens o
vocabulo “planalto” é substituido por “chapada”, que para Céurio de Oliveira (1993)

trata-se de um tipo de planalto, enquanto o seu aumentativo, “chapadao”, empregado

nos termos que trouxemos, refor¢a sua extensao.

No primeiro trecho podemos observar outro artificio geografico presente no
discurso de Taunay: a cartografia. Para Oliveira (1993), o “quadrante” ao qual se refere
o autor no primeiro trecho trata de “cada um dos quatro setores em que ¢é dividida a
rosa-dos-ventos” (OLIVEIRA, 1993, p. 467). Dentro do vocabulario cartografico se
encontram as abreviaturas das dire¢des: “OSO” (sudoeste), “SE” (sudeste), etc. Esta
peculiaridade da narrativa retoma o veio de viajante do autor, pois, a cartografia esta
necessariamente relacionada a navegagéo. Taunay, enquanto viajante, versava esse
conhecimento no intuito de sobreviver aos sertdes indspitos, adiante essas

proposi¢des vao ser impregnadas na sua produgao.

Portanto, em uma primeira instancia, a representagdo de Camapua na obra do
Visconde de Taunay esta relacionada a um tratamento mais objetivo da linguagem,
pontuando a presencga da cidade em um jogo de referéncias topograficas e historicas.
A necessidade de situar temporalmente e espacialmente o leitor na narrativa revela
conhecimentos geograficos que, em alguma medida, ajudaram o autor nas suas
andancgas pelos sertbes (sul-)mato-grossense. A inclinagdo pela analogia aproxima
seu discurso da visada da informagado, contudo, o constante escapismo espacial
desvela o impeto romantico do autor e seu manejo artistico da linguagem. Esse teor
dual do texto deixa ainda mais ténue a fronteira entre verdade e invencéo na obra do

Visconde de Taunay.

Posto isso, daremos continuidade na analise do nosso corpus no subtdpico a
seguir onde as referéncias a Camapua estao relacionadas ao distante, ao desértico e
ao solitario e igualmente, se fazem patentes na obra-prima do escritor: 0 romance

Inocéncia (2017).

3.2Deserto e soliddao: Camapua no romance Inocéncia (1872)

Qual verde pluma dos sutis palmares/Volvendo as
colinas ventanias calmas/E Camapud entre as serras

e vales/Filha da beleza e a mée das almas/Acalenta ao
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seio o solitario andante [...]

Etevaldo Vieira de Oliveira.

Nesta parte da analise, vamos deixar a relagado topografica para ressaltar a
representacdo de Camapua enquanto um sitio distante e solitario. Este conjunto de
referéncias igual ao topico anterior se resume a um tratamento mais objetivo da
escrita, as referéncias que encontramos se apoiam na premissa geografica de
localizacdo, contudo, sem se associar a um vocabulario mais restrito de um

determinado conhecimento. Os substantivos “planalto” e “chapad&o” agora cedem
espaco a “longinquo” e “deseértico”. Aqui ainda ha a aproximagédo com a oralidade, e a
constante relagdo com o movimento mongoeiro. Nessa parte de nossa analise
incluiremos passagens da obra Inocéncia (2017) e mostraremos como o facto (a

experiéncia empirica) se torna fictio (romance).

Segundo o Mato Grosso do Sul: perfil do municipio de Camapué (FIPLAN/MS,
1989, p.1): “Uma vez terminada a febre o douro, que coincidiu com o cessamento das
penetracdes das ‘bandeiras’, o local caiu em completo abandono, assim permaneceu
até quase nossos dias”. Apesar da ruina em que se encontrava o territério de
Camapué, com a faléncia das minas de ouro cuiabanas, o local ainda servia de
referéncia aos viajantes: “0 movimento mongoeiro ficou como um marco importante
entre os viajantes que adentravam os ‘sertdes’ [...] mesmo quando o local é tido como
abandonado, ainda serve como referéncia aos viajantes que passam por este lugar”
(LIMA, 2006, p. 58). Taunay resgata esse principio geografico e enquanto viajante
torna Camapua topus de referéncia para algumas de suas narrativas. Nao obstante,
a extensao da regido aliada ao seu completo abandono levam o escritor a representar
o lugar enquanto desértico e solitario. Podemos encontrar essas elaboragdes no

seguinte trecho:

Percorri em 1865, 66 e 67 todo o districto de Miranda desde o seu limite
septentrional, rios Coxim e Taquary e talvez acima, rio Piquiry até a fronteira
da Republica do Paraguay e nelle encontrei, sempre e sempre, as mais
completas e irrefragaveis provas e testemunhos do quanto foi a populagao alias
escassa e disseminada, sorprendida pela invasdo paraguaya, de cuja
possibilidade ninguem cogitava, até nos pontos mais chegados ao rio Apa [...]
no pensar de todos que habitavam essa parte do Brazil, tdo exposta com tudo
tremendo acordar que fez, sem transigéo, sahir innumeras familias do remanso
da habitual e nunca interrompida tranquillidade para os horrores da mais
precipitada fuga, a buscarem asylo nos mattos, brenhas, no alto das
montanhas, nas anfractuosidades das serras ou na soliddo do grande deserto
de Camapuan e de Sant'/Anna do Paranahyba (TAUNAY, 1992, p.169-170,
grifo nosso).
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Do varadouro s restara ruinas que serviam de ponto de referéncia aos
viajantes, o restante estava tomado de mato e chagas. Familias inteiras também
cruzavam a esses sertdes para fugir do avango dos paraguaios, como no relato acima
presente nas Cartas de Campanha (1921b). Desse modo, observamos que em
algumas passagens sobre Camapua o vocabulo deserto esta alinhado a outro nome,
“‘desertor”, pois a regido ndo s6 guiava os aventureiros, mas também servia de
esconderijo. Taunay descreve em varios relatos que a regiao de Camapua e Corredor
— nome antigo dado a regido que concerne atualmente aos territorios de Paraiso das
Aguas e Costa Rica - era o destino mais provavel para desertores da campanha e
criminosos se refugiarem, principalmente em razdo de se localizar proximo as
fronteiras de Goias e Minas Gerais. Encontramos relatos sobre desertores que se

exilavam no territério de Camapua nos trechos abaixo:

Quando estive, emn 1866, na villa de Miranda procurei colher informagdes
seguras a respeito desses factos e com difficuldade soube, que todos os doze
portuguezes que la havia foram, naquelle nefasto 30 de maio, barbaramente
assassinados, alli ao primeiro toque do meio dia. A morte de um delles, que
se ocultara por baixo de um grande monte de sapé cortado para cobrir um
galpao, tornou-se tragica, ja pelas rotas ativas que a principio fez, ja pela
resistencia que por fim oppbz aos assassinos, dirigidos por um Silva
Albuquerque, o qual, por occasido da devassa aberta de ordem do governo
geral, teve de se homiziar para os lados de Camapuan e Corredor ¢ la ficou
30 annos (TAUNAY, 1923c, p.106).

No meio de suas tolices, ndo deixava de ter certa finura e maneiras
afidalgadas. Dirigira, a 30 de Maio de 1834, em Miranda, a celebre matanga
dos portuguezes (vide o meu livro A cidade de Matto Grosso), pelo que fora
constrangido a fugir para os lados de Camapuan e Corredor (no sertdo entre
aquelle ponto e Sant'/Anna do Parnahyba) e la ficara 30 annos homiziado.
Era, com effeito, em extremo violento, mas quando o conhecemos ja estava
alquebrado pelos annos e as decepgdes (TAUNAY, 1929, p.33-34).

A situagdo de toda a forga foi se tornando quase inaturavel. Aguaceiros
constantes de verao, trovoadas pesadas, os viveres cada vez mais
minguados, avisos constantes do Ministerio da Guerra (assim nos contavam
Juvencio e Capitulino, unicos dentre nos que frequentavam o Quartel
General) ordenando que se fosse occupar o districto de Miranda, de que
estavam separados por immensos pantanaes, desde o Coxim até, pelo
menos, ao rio Taboco, confluente do Miranda, soldados a desertarem quasi
em grupos e tomando direccio de Piquiry, Camapuan e outros pontos, emfim
mil causas de perturbacao para o pobre coronel José Antonio da Fonseca
Galvao [...] Demais tornava-se ja sensivel a desercio dos soldados que, a
curtirem tantas necessidades, preferiam as aventuras de viagem, a sos ou
em grupos, pelos sertdes do Piquiry e de Camapuan, procurando ou a capital,
Cuyaba, ou a villa de Sant’Anna do Paranahyba, na fronteira de Goyaz, Minas
Geraes e Sao Paulo (TAUNAY, 1927, p. 41-42).
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Os dois primeiros trechos apesar de se encontrarem em obras diferentes, A
cidade do ouro e das ruinas (1923c) e em Matto Grosso invadido (1929), tratam do
mesmo acontecimento: o nefasto 30 de maio de 1834. Na narragéo do primeiro relato
conta que havia um boato de que Dom Pedro | mandara exterminar todos os
portugueses da provincia nesse dia. Militares e milicianos guiados por um
nacionalismo nocivo operaram uma carnificina que se espalhou por todo estado. Em
Miranda o exterminio aconteceu sob as ordens do brigadeiro José Antonio Fonseca
Galvao, que levou ao assassinato de 12 lusos e um brasileiro, este ultimo por engano.
Depois do ocorrido, o oficial se refugia pelos sertdes de Camapua e Corredor. Trinta
anos depois ele retorna ao servigo militar e participa do comando da Campanha de
Matto Grosso, da qual Visconde de Taunay fazia parte, e ao qual as descri¢ées do
segundo trecho se referem.

O terceiro trecho, que se encontra em Dias de guerra e sertdo (1927), contém
a presenca do comandante Fonseca Galvao, contudo, focaliza nas intempéries da
campanha. Os pantanais, as doencas, a alimentacdo precaria e as condi¢coes
insalubres dos acampamentos impulsionavam muitos homens a abandonarem a
coluna. Como menciona Taunay, o destino mais procurado pelos desertores eram os
solitarios campos de Camapua3, a extensao coberta de sertdo bruto tornava a jornada
ardua, mas que igualmente dificultava o achamento desses individuos, que néao
demoravam muito para cruzarem o Corredor e atravessarem a fronteira com outro
estado. A representacdo de Camapué enquanto desértico e solitario vai se reverberar

em elaborag¢des mais liricas e que serdo alvos de nossa analise no segundo tépico.

Em ambos os casos, o autor ndo imprime um aspecto negativo aos desertores,
nesse sentido, a sobriedade de seus relatos se efetua enquanto neutro no que tange
ao juizo de valores, especialmente porque conheceu as angustias da guerra. A
jornada do desertor esta relacionada ao impeto aventureiro, como podemos observar
no ultimo excerto, pois cruzar o sertdo agreste ja representava por si um desafio
abstruso. A sina do desertor € por op¢ao o deserto e a solidao que, aparentemente,

eram melhor que a guerra.

Ainda ha mais um nome relacionado a Camapua na obra de Visconde de
Taunay nesta visada mais objetiva: o longinquo. Este ultimo, apesar de associado a
premissa de localizagdo vai encontrar entremeios no romance Inocéncia (2017).

Dentre a gama de romances do autor, encontramos referéncias a Camapué apenas
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nesse ultimo, contudo, sem apresentar elaboragdes ficcionais que suscitem uma
analise mais poética. Como defendemos até aqui, a produgdo do Visconde de Taunay
como um todo € uma mescla de facto e fictio, sendo assim, até mesmo no romance
podemos encontrar colocagdes de ordem objetiva e que por esséncia tiveram como
fio condutor as experiéncias de viagens pelos sertdes (sul-)mato-grossenses.
Comecamos pelas referéncias centradas na nao ficgdo, como nos dois trechos a
seqguir:

Findo um interregno de mezes, chegou Caetano Pinto de Miranda
Montenegro, que tomou as redeas do governo em Villa-Bella a 6 de novembro
de 1796 e n'elle esteve até 15 de agosto de 1803, depois capitdo general de
Pernambuco e marquez de Villa Real da Praia-Grande, homem diligente e de
bastante esphera, embora altivo e violento, possuindo letras e instrucgao
pouco vulgares naquella época. Por vezes, fez Caetano Pinto justica ao genio
docil e polido e a indole hospitaleira dos habitantes de Matto-Grosso, «gente
que falla portuguez mais castico que em todos os outros lugares da capitania
» sendo, no periodo de sua governagao Villa-Bélla um centro de festas e
divertimentos, cujos écos enchiam os mais fundos sertdes, repercutidos até
nos longinquos sitios do Coxim e varadouro de Camapuan (TAUNAY, 1923c,
p.64-66, grifo nosso).

Enorme agitagdo produziu nos acampamentos dos «Morros» a chegada
desses indios victoriosos, que trouxeram amarrado 4 cauda do animal o corpo
do inimigo. Uns de tal pavor se possuiram, cuidando em proximo e formal
ataque dos paraguayos, que, abandonando ranchos e rocas, atiraram-se
pelas mattas a dentro, em procura de mais seguro e longinquo refugio, e 86
pararam em Camapuan e até além; outros, pelo contrario, e com mais razio,
viram nesse sucesso maior garantia e cobriram os vencedores de elogios e
applausos. No cadaver do paraguayo exercitou-se a farta a selvatica alegria

dos indios (TAUNAY, 1927, p. 80, grifo nosso).
O primeiro relato presente em A cidade de ouro e das ruinas (1923c) discorre
a respeito dos varios governantes de Vila Bela, neste trecho, tratava do capitéo
Caetano Pinto Miranda e como sua fama ecoava pelos sertdes da provincia. A
representacdo de Camapua implica, neste caso, em uma referéncia de longinquo. O
fato de se encontrar geograficamente distante da primeira capital de Mato Grosso
aliado ao aspecto desértico e solitario, potencializa a construgdo de Taunay. Ou seja,
a fama do capitdo era tamanha que alcancava até os sertdes mais distantes e

inospitos da provincia.

No segundo trecho, de Dias de guerra e sertdo (1927), o relato retoma a
presenca de Camapua enquanto destino dos desertores. Neste caso, até mesmo os
paraguaios se refugiavam nessas localidades com medo da agdo dos indigenas.
Estes que amarravam o cadaver dos soldados nos cavalos e desfilavam por suas
terras, eram louvados pelos demais membros da etnia por tal captura. Os indigenas
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também viam os paraguaios como rivais por terem suas terras invadidas. Em ambos
os trechos a representagdo de Camapuéa se constréi enquanto uma referéncia de lugar

longinquo.

A presenca de Camapua enquanto espaco geografico € patente na obra-prima
de Taunay: Inocéncia (2017). No romance, o principio da localizagdo também se faz
presente, a narrativa se passa nos sertdes (sul-)mato-grossenses, e 0 mesmo impeto
geografico que localiza o leitor em sua produgdo néo-ficcional também se reverbera
neste caso. Como mostramos anteriormente, toda a obra do autor em alguma medida
estda fundada em suas experiéncias de viagem. O romancista escreve em sua
autobiografia que os fatos que inspiraram a narrativa do romance ocorreram apds sua

passagem por Camapua:

No dia 30 de junho estavamos no vasto rancho do Sr. José Pereira, bom
mineiro que nos acolheu otimamente e era o primeiro morador que
encontravamos a saida do sertdo bruto de Camapua e a entrada de Sant’Ana
do Paranaiba, um pouco mais habitado [...] Ai vi um andozinho, mudo, mas
um tanto gracioso, sobretudo agil nos movimentos, que me serviu de tipo ao
Tico do meu romance Inocéncia (TAUNAY, 2005, p. 360).

As Visées do Sertdo (1923a) contam que a persona do Manoel Coelho se torna
Martinho Pereira no romance, enquanto o individuo com nanismo que trabalhava na
fazenda do Sr. José Pereira serve de inspiragdo ao personagem Tico, Jacinta, filha do
primeiro é o arquétipo para Inocéncia e o curandeiro José Roberto inspira Cirino (cf.
TAUNAY, 1923a, p. 51-73). Conforme afirma Seffrin (2014, p. 12), “os personagens
de Inocéncia foram esbogados a partir de tipos humanos que o autor conheceu em
suas andancas regionais [...]". Aliado a esse processo se encontra o trabalho de
pesquisa, investigagao e catalogacdo que Taunay efetuou enquanto explorava esse
territério o que garante ao veio regionalista da proposta romantica ainda mais crivel
dada a riqueza e precisao do material. Em Inocéncia (2017), os personagens, o dialeto
e as ambientacbes sao representacdes da vida rural dos sertdes do sul de Mato
Grosso, como observa o escritor José Couto Vieira Pontes:

O primoroso romance ‘Inocéncia’ desenrola-se em nosso territorio, seus
personagens sdo bem mato-grossenses do sul, a paisagem, as fazendas, os
rios, e ermo sertdo de Camapua e Santana de Paranaiba constituem telas
representativas de nosso passado. (PONTES, 1981, p. 75).

Nao so essas relagdes estdo associadas a coincidéncias empiricas do trajeto
do autor, elaboragdes praticas do trabalho escrito também desvelam as diligéncias de
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viajante pelos sertdes. A respeito do primeiro capitulo do romance, “O sertdo e o
sertanejo”, afirma Maria Lidia Lichtscheidl Maretti (1996) que o capitulo atesta uma
qualidade dupla na produgao do autor, a descri¢do precisa do ambiente rural e o olhar
especializado ao mesmo, misturando conhecimentos de geografia, botanica, geologia,
etc., o que coloca esse capitulo em especial na fronteira entre facto e fictio por mesclar
o teor objetivo com a configuragao ficcional. Desse modo, as peculiaridades das
narrativas de nao ficgdo do Visconde de Taunay também se efetuam em sua produgao
ficcional. Para ilustrar nossas proposi¢cdes transcrevemos abaixo uma parte do

capitulo em questao:

Corta extensa e quase despovoada zona da parte sul-oriental da vastissima
provincia de Mato Grosso a estrada que da vila de Sant'Ana do Paranaiba vai
ter ao sitio abandonado de Camapua. Desde aquela povoacado, assente
proximo ao vértice do angulo em que confinam os territérios de Sao Paulo,
Minas Gerais, Goias e Mato Grosso até o rio Sucuriu, afluente do majestoso
Parana, isto &, no desenvolvimento de muitas dezenas de quildmetros, anda-
se como damente, de habitagdo em habitagdo, mais ou menos chegadas
umas as outras; rareiam, porém, depois as casas, mais € mais, e caminha-se
largas horas, dias inteiros sem se ver morada nem gente até o retiro de Jo&do
Pereira, guarda avancada daquelas soliddes, homem chao e hospitaleiro, que
acolhe com carinho o viajante desses alongados paramos, oferece-lhe
momentaneo agasalho e o prové da matalotagem precisa para alcangar os
campos de Miranda e Pequiri, ou da Vacaria e Nioac, no Baixo Paraguai. Por
toda parte. Ali comega o sertdo chamado bruto (TAUNAY, 2017, p.13-14).

O teor objetivo que envolve este primeiro capitulo do romance o torna tao
peculiar que até compde outras antologias, como é o caso de Céos e terras do Brasil
(1930). As referéncias a Camapua, Miranda, Nioaque conformam um mosaico de
citagbes que esta presente tanto ao longo do romance quanto em qualquer diario e
relato de viagem do autor. A presenga dessas localidades retoma o principio do
espaco geografico, a premissa de localizagdo que possuem suas obras de nao ficgdo
e reforcam a experiéncia empirica de Taunay pelo ambiente rural. Os sertées (sul-)
mato-grossenses s&o o “cenario” (cf. BRANDAO, 2019, p.59) da histéria de Inocéncia
(2017), as referéncias geograficas sustentam o principio da verossimilhanga, ndo so
em relag&o a logica interna da propria obra, mas a regiao extralinguistica (sul-)de Mato

Grosso).

Também encontramos outra citagdo no romance que configura Camapua
enquanto referencial espacial na diegese da obra, e a transcrevemos a seguir: “Quem
Ihe falava teve um tio morador de Trairas, para ca de Camapua 24 quildmetros, que
trabalhava todo o ano na terra para vir jogar até perder o ultimo cobre nas racharias
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do Sucurit” (TAUNAY, 2017, p. 35). A passagem de cunho objetivo tem em Camapua
a referéncia de transito, nesse sentido, € puramente geografica e ndo apresenta
potencial analitico, de modo geral, nossa pesquisa apontou que as referéncias ao
territorio na obra do Visconde de Taunay seguem esse padrdo pontual e objetivo.
Encontramos outras referéncias que retomam a mesma premissa geografica, contudo,
em passagens que estéo relacionadas em alguma medida ao trajeto dos personagens
Cirino e Meyer.

A relagcado de Camapua com o personagem Cirino ocorre desde a apresentagéo
do personagem no terceiro capitulo, “o doutor”, e do qual retiramos o trecho abaixo:

Afinal afeito a habitos de completa liberdade, resolvera empreender viagem
para Camapué e sul de Mato Grosso, nao s6 com o intuito de estender o raio
das operagdes, como levado do desejo de ver terras novas e longinquas
(TAUNAY, 2017, p.41).

Camapué é a primeira referéncia espacial do personagem, ao qual o seu
impeto aventureiro se direciona. Aqui percebemos a relagado do territério enquanto
longinquo, retomando as mesmas declaragdes de A cidade do ouro e ruinas (1923c)
e Dias de guerra e sertdo (1927), que trouxemos anteriormente, e que igualmente
potencializa a austeridade da viagem pela distancia. O mesmo espirito de
desbravador que Taunay imprime aos desertores que atravessavam o sertdo bruto,
ele atribui ao personagem, com isso a representacdo de Camapuéd passa a estar
associada ao objetivo de Cirino enquanto médico errante.

O encanto do romance se materializa em uma das metaforas mais sublimes
incorporadas na diegese da obra: a transi¢g&do para a vida adulta. No romance se efetua
com lentes direcionadas a Inocéncia, e representada na imagem da borboleta Papilo
Innocentia - Espécie descoberta pelo naturalista Meyer enquanto se hospedara nas
terras de Martinho Pereira, quando outorgou o nome a descoberta em homenagem a
Inocéncia, em razdo de seu encantamento e apreco pelo tratamento que recebera
enquanto héspede na fazenda do mineiro. O processo de metamorfose do inseto —
ilustrado muito bem por Walter Lima em seu filme de 1981, homdnimo ao romance
(ver ANEXO F) — ressalta como a paixdo demarca o inicio da vida adulta, ou seja,
guando Inocéncia conhece Cirino e se apaixona por ele, rompe o casulo, deixa de ser

uma garota para se transformar em uma mulher, e com isso, perde a sua inocéncia.

Por outras lentes, podemos perceber a mesma metafora se efetuando na

histéria de Cirino. O personagem tinha 18 anos quando empreendeu viagem para o
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sul de Mato Grosso. A viagem, nesse sentido, assim como marcou a transigdo para a
fase adulta de Taunay durante os anos de campanha, quando tinha entre 22 e 24
anos, também marca a jornada do personagem para se tornar homem. Quando
conhece as paixdes e as angustias da vida no sertdo agreste, esta pronto para a vida
adulta. Mais uma vez a verdade e a invencgéo se misturam e se completam no labirinto
da memdria, redundando em representacdo. Podemos reforgar a relagdo entre o

personagem e Camapua nos trechos a seguir:

O dia 15 de julho de 1860 era dia claro, sereno e fresco, como costumam ser
os chamados de inverno no interior do Brasil. la o sol alto em seu percurso,
iluminando com os raios, ndo muito ardentes para regides intertropicais, a
estrada, cujo aspecto ha pouco tentamos descrever e que da vila de Sant'Ana
do Paranaiba vai ter aos campos de Camapua (TAUNAY, 2017, p. 25).

Ol3, patricio — exclamou ele conchegando a cavalgadura a da pessoa a quem
interpelava -, entdo se vai botando para Camapua (TAUNAY, 2017, p. 27).

Ambos os excertos concernem ao segundo capitulo, “O viajante”, o primeiro
trecho situa o leitor apds a torrente de descricdo do ambiente rural efetivada no
primeiro, aqui é que a histéria definitivamente se inicia. Podemos observar que o
capitulo se inicia com a datagédo, retomando ao preceito dos diarios de viagem,
associado ao aspecto geografico, podemos constar que com isso o romance de
Taunay flerta com sua produgdo né&o-ficcional, e possui elaboragbes similares da

mesma maneira que esses outros passeiam pelo terreno da invengao.

Como mencionamos anteriormente, a experiéncia do autor que inspirou a
narrativa do romance ocorre apds sua passagem por Camapua. Nesses trechos
podemos observar que o curandeiro realizava a rota inversa a de Taunay, pois ele se
direciona a esse territério, podemos apontar isso na fala de Martinho Pereira descrita
no segundo trecho. Contudo, o personagem nao alcanga o local de seu anseio, pois
tem sua rota desviada para a fazenda de Martinho Pereira, onde vai tratar das chagas
de Inocéncia e se apaixona pela garota perdidamente o que também leva ao seu
assassinato. Por isso, as mengdes a Camapua se situam no ambito do discurso dos

personagens na historia e ndo acontecem enquanto espago literario.

De mesmo modo, essas elaboragdes se efetuam na relagdo entre Camapua e
outro personagem que compde o romance: Meyer. O naturalista é incorporado no
sétimo capitulo, e cruza os sertdes a fim de coletar espécimes para suas pesquisas
em entomologia (estudo dos insetos). Meyer e seu assistente Juca, assim como
Cirino, se hospedam na fazenda do Mineiro. Quando este comeca a perceber o
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interesse do alemao por sua filha, que ja era prometida a Manecao, a estadia dele
passa a ser inoportuna, e Martinho Pereira no anseio que o pesquisador retome o
trajeto que pretendia declara no capitulo 20 em um dialogo com Cirino: “Ha mais de
um més que ele aqui para e ja me... contou que breve segue viagem para Camapua...”
(TAUNAY, 2017, p.167). ApoOs ter coletado o inseto que procurava, a borboleta Papilo
Innocentia, Meyer reitera que deve continuar seu trajeto, assim, menciona a rota de
Camapué para onde se direcionava: “Veja o senhor: tenho ainda que ir a Camapua,
Miranda, a Cuiaba, para entao voltar...” (TAUNAY, 2017, p.175).

Como observamos nessas cita¢des, podemos depreender Camapua enquanto
espaco geografico e ndo enquanto cenario, pois sua presenga se reduz a citagdes de
localizacdo, e ndo o espaco onde se desenrola a trama. Contudo, no sentido amplo,
versando tanto as declaragdes ficcionais quanto as nao-ficcionais podemos perceber
que o territorio serve/serviu como referéncia de Taunay enquanto viajante, do leitor ao
se situar no espago da histéria e dos personagens ao empreender jornada pelos
sertdes. Essas colocagbes demonstram como o facto que se torna fictio, de uma
maneira geral a produgao de Visconde de Taunay carrega essa mesma esséncia.

Portanto, podemos perceber que em uma primeira instancia a representacao
de Camapué esta associada ao espago geografico. Sua presenca, tanto nas obras de
nao ficgdo quanto no romance Inocéncia (2017), serve para localizar o leitor a diegese
da obra, que por sua vez, esta associado a uma localizagdo empirica, neste caso, o
sul de Mato Grosso. Esse teor objetivo vai perpassar toda a produgéo do autor, o qual
imprime suas experiéncias de viagens e conhecimento de ordem pratica — topografia,
cartografia, etc. — na matéria escrita. Essas elaboragdes na n&o ficcdo reforgam o
principio da verossimilnanga pela precisdo das informagdes, na ficgdo incidem de

modo a fornecer uma descrigao tao especializada que vislumbra o realismo.

Dado o teor objetivo dos trechos que trouxemos até agora, podemos
depreender que a representacdo de Camapud ora esta associada a referéncias
histéricas e topograficas ora aparece ao lado de nomes que suscitam o aspecto
agreste do ambiente rural: desértico, solitario e longinquo. Em Inocéncia (2017) o
territério esta associado as andangas de Cirino, que vé no local direcionamento de
sua jornada e sinbnimo de desafio, retomando o impeto aventureiro dos viajantes do

sertdo e desertores da guerra.
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3.3Revolta e melancolia: entre mitos e ruinas de Camapua

=

No “Varadouro de Camapud’/ Muito ouro enterrado,/
Muitas vidas ceifadas/ Muitas crendices plantadas/
Muitos mistérios/ Mistérios...

Etevaldo Vieira de Oliveira.

Neste ultimo topico, analisaremos aqueles trechos relacionados a passagem
empirica de Taunay por Camapud e que, por conseguinte, transcendem a mera
condigao geografica, plasmando uma representagdo na qual o mito, a melancolia e a
natureza coabitam. Agora, a histéria e a topografia sdo a valvula de escape do
romantico, que ruma em diregao ao longinquo mundo interior, e o deserto e a solidao
sdo antes de tudo, metaféricos. Mais do que nos trechos anteriores, a pena de
romancista e o olhar de viajante apaixonado se materializam na literatura.
Encontramos textos dessa envergadura em apenas quatro obras das quais compdem
0 nosso corpus: os relatos de campanha Viagens de Outr'ora (1921a), Visées do
Sertdo (1923a) e Dias de guerra e sertdo (1927), ademais da biografia Augusto
Leverger, almirante bardo de Melgago (1931).

O termo “romantico” era empregado inicialmente no século XVIII para designar
pinturas paisagisticas que evocavam o melancélico dos cenarios naturais (cf.
GUINSBURG; ROSENFELD, 2011, p. 264), dado esse teor imbricado na palavra, ao
final do século esta passou a caracterizar a onda de sentimentalismo que impregnou
em toda Europa, ao que ficou conhecido como “Romantismo”. Podemos perceber por
este rapido panorama, que a melancolia € o elemento primordial que tece o
Romantismo. O sentimento emerge da cesura entre o homem e a sociedade
contemporanea a ele, o romantico € por esséncia desconcertado, ndo encontra
respaldo social para sua visdo de mundo e para os dilemas existenciais, por isso se
volta para a introspeccao e passa a valorizar tudo que compde seu universo interior:
sonho, imaginagdo, fé, etc. Esse movimento vai implicar diretamente em uma
tendéncia escapista: “dai a busca de evasao da realidade e 0 anseio atroz de unidade
e sintese, [...] em busca de paises exdticos e épocas remotas nas quais acreditam
encontrar a cultura integrada e a sociedade unificada que sonham (GUINSBURG;
ROSENFELD, 2011, p. 264).
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Apesar do movimento romantico ter emergido com a ascens&o capitalista,
Michel Lowy e Robert Sayre (2017) afirmam que o pensamento romantico se
apresenta enquanto uma revolta aos valores promulgados pelo capitalismo. Na
mesma esteira que Benjamin (2012), a onipresenga do lucro, a produ¢do em massa,
a exploragdo da classe proletaria, entre outros fatores inerentes do processo
capitalista, diluiu-se o sentido comunitario da experiéncia humana. O roméntico é
impelido em diregcdo desses principios perdidos, por isso valoriza o passado, na
tentativa de retomar o sentido social gregario que foi esquecido. Assim: “A viséo
romantica caracteriza-se pela convicgdo dolorosa e melancélica de que o presente
carece de certos valores humanos essenciais, que foram alienados” (LOWY, SAYRE,
2017, p. 43).

Visconde de Taunay enquanto escritor que reune caracteristicas dos dois
arquétipos dos contadores de historias (cf. BENJAMIN, 2012, p.199), vai direcionar o
olhar do leitor tanto para esse passado impregnado nas historias orais, quanto para o
ambiente rural, experenciado enquanto viajante dos sertdes, para despertar no leitor
o olhar ao coletivo: “Busca-se o pitoresco, a cor local, o primitivo, o “bom selvagem”,
anseia-se recuperar estados d’alma adormecidos no inconsciente coletivo” (MOISES,
2012, p. 421). A definicdo de nagao para Taunay, enquanto arauto das inquietagdes
populares vai tomar essa via dupla, tendo em conta que pudemos observar que sua
narrativa aponta para construgcdes que evoquem a “experiéncia”, similar a proposta
benjaminiana, pois, seguindo essa logica, a vida promovida pelo capital € isenta de
experiéncia e cheia de superficialidades.

Podemos perceber essa dualidade dos arquétipos de contadores de histérias
na representacdo de Camapua presente na obra do Visconde de Taunay,
especialmente nos trechos de sua travessia empirica pelo local. O deserto de
Camapua evoca melancolia e soliddo, enquanto a época do Varadouro lhe encanta e
instiga. Diante dessa dicotomia, o romantico vai efetuar, no ambito da narragéo o
truncamento da linearidade da narrativa, e que a critica concebe por escapismo (ou
remotismo) temporal. Os trechos que iremos comentar adiante concernem a
passagem do autor por Camapua, que é diferente do esbogo de Hércules Florence
(ANEXO F), porque o varadouro se encontrava em ruinas: “passou Visconde de

Taunay por Camapoan que encontrou em ruinas, com uma floresta de elevados
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cedros, dentro de ndo pequena igreja, vasta casa de sobrado de todo caiada, rodeada

por formosos laranjais a resistirem a invasdo da mata” (E. TAUNAY, 1981, p. 71).

Para tratar da passagem empirica de Taunay pelo territério, nos € caro fornecer
0 mapa do trajeto que o autor percorreu durante a Campanha de Matto Grosso. A
iconografia se encontra na obra de Otavio Gongalves Gomes (1990) e
disponibilizamos no ANEXO G. Como podemos observar, no trajeto de ida (linha
tracejada) a coluna circunda o estado, passando por Minas Gerais, Goias e
adentrando o territério (sul-)mato-grossense por Coxim, passando por Rio Negro,
Miranda, Nioaque, Jardim para entdo chegar a fazenda Laguna em Bela Vista, rota
que tangencia o territério de Camapua. O autor so vai entrar em contato com o local
de nossa pesquisa na sua volta para o sudeste (linha pontilhada). As descrigbes dessa

travessia foram transcritas por nos abaixo:

No dia 11 de Junho de 1867 chegdmos ao Aquidauana. Estava terminada
com honra a retirada da Laguna (TAUNAY, 1927, p.150)

Despedi-me entdo do comandante Tomaz Gongalvez e dos meus camaradas
mais chegados, companheiros de tantas misérias e tamanhos padecimentos
[...] sopitando a comocgédo que sentia, tratei de mostrar-me superior a ella e,
as 10 horas da manha de 27 de Junho de 1867, deixei o acampamento do
Canuto junto ao rio Aquidauana, em diregdo a Sant’Anna do Paranayba,

através do tdo despovoado quanto extenso Sertdo de Camapuad” (TAUNAY,
1927, p. 153)

Desde perto de Camapuan haviamos perdido de vista os buritysaes tao
vistosos em Matto Grosso, tdo preciosos as paisagens, € ja nos
suppunhamos despedidos quando com surpreza agradavel contemplamos
aquella palmeira, sem rival na elegancia, sem competidor na melancolica
impressao que incute (TAUNAY, 1921a, p. 66).

Parti do acampamento de Canuto junto a margem esquerda do rio
Aquidauana, as 10 horas da manhé de 17 de junho de 1867. Para me servir
de companheiro e vaqueando na transposi¢ao do despovoado e dilatadissimo
planalto de Camapua [...] Dous magros cargueiros levavam numas bruacas
velhas, muito sacudidas, de tdo vazias, os parcos mantimentos -carne secca,
feijao, arroz, farinha, um pouco de toucinho e mais uma ragaosinha de sal,
necessarios para alcangarmos a villa de Sant'Anna do Paranahyba, a entrada
da regidao mais effectivamente habitada, uma vez atravessadas as vastas
soliddes interpostas (TAUNAY, 1923a, p. 9-10).

Desde a partida de Visconde de Taunay da cidade de Miranda ao final da
retirada da Laguna, podemos perceber o sentimento de melancolia impregnado no
relato, apesar de estar acompanhado de mais trés companheiros. Percebemos nos
dois primeiros trechos de Dias de Guerra e Sertdo (1927) que essa condi¢cao se da
principalmente em razdo da despedida dos compatriotas de guerra depois de dois
anos de campanha, permeados de muita angustia e sofrimento. A presenca da

melancolia € declarada no terceiro trecho, presente em Viagens de Outr'ora (1921a),
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qgue se reverbera em sua percepc¢ao do ambiente natural, pela auséncia dos buritizais
em Camapua. Por fim, no ultimo excerto, de Visées do sertdo (1923a), pressupomos
que o deserto e a solidado sdo, antes de tudo, metaforicos, projecéo do universo interior
do narrador, que ao contemplar o ambiente rural, se vé desolado e sozinho diante da
imensidao do sertdo e das adversidades da vida. Similar as nossas declaragdes
Moisés (2013, p. 420) assevera, em relagdo aos escritores romanticos, que: “o
Universo constitui um desdobramento do seu ego. Conhecem os frutos da meditagao
solitaria e profunda, tém éxtases e ndo raro, misticos, que Ihes descortinam o infinito
[...] recuperam o sentimento de Deus, identificado com a Natureza”. A travessia segue
em Visbes do Sertdo (1923a, p. 35-40):

Era noute fechada, quando comegamos a pisar o tal chapaddo de Camapoan
[...] E que friagem naquela chata campina, varrida por symbillante sopro! O
Gouvéa mal abrigado por um ponche de palha e algodaozinho, tremia como
varas verdes e batia nervosamente os queixos. “Muito frio, sr. Gouvéa”
perguntei-lhe. “Muito sr. doutor”, confirmou ele a custo e invertendo, ja se
sabe sem a minima o celebre dito de Bailly, ingenuamente acrescentou: “Mais
medo ainda do que frio. [...] Eis sindo quando voltaram os nossos dous
exploradores a nos avisarem, que na proxima quebrada haviam havistado
grandes fogueiras! Ndo restavam mais duvida; era chegado o momento! [...]
Corremos entdo resolutamente, aos foguareus, soltando gritos
descompassados, brados ferozes e uivos agudos, encontrado o lugar
abandonado por gente que tomada de terror, fugira mais depressa!

A chegada aos campos de Camapué representa muito bem o terreno entre
facto e fictio que habita a produgao de Visconde de Taunay. O relato é enlagado em
uma premissa factual, contudo, é igualmente carregado de elaboragdes da ficgado, em
especial a presenga de didlogo e as construgbes cénicas, que destoam do veio
objetivo que a narrativa apresenta. No relato acima, o quarteto estava temeroso com
a possivel presenga de paraguaios nas proximidades, quando de longe avistaram
fogueiras acesas. Elaboraram um plano para espantar quaisquer invasores que
estivessem ali com gritos e tiros ao céu, até que tomaram o acampamento destes e
puderam se esquentar. O relato é permeado de emocao e acio, o que reforca nossas
prerrogativas ao associar essa parte da producéo de Taunay ao género de nao fic¢ao,
que por sua vez, implica em um manejo literario no tratamento da informacgao objetiva.
Nesse momento, as referéncias de Camapuéa podem ser tratadas enquanto cenario

(cf. BRANDAO, 2019, p. 59) a despeito das passagens que oferecemos anteriormente

Apos o relato acima, Visconde de Taunay vai finalmente se deparar com as
ruinas de Camapua. O mesmo acontecimento que traremos abaixo foi descrito no

quinto capitulo de Visées do sertdo (1923a), no relato do dia 25 de junho de 1967 de
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Viagens de Outr'rora (1921a) e no quinto capitulo de Augusto Leverger, almirante
bardo de Melgago (1931). Apesar de compartilharem trechos em comum, reservam
peculiaridades a respeito do mesmo relato, como descreve Taunay:

No dia 25 de Junho chegamas ruinas de Camapoan, nome prestigioso em
todos aquelles sertdes “nem ha, diz Ayres Cabral (ndo sei com que razéo)
sitio tdo azado e vantajoso para uma cidade populosa” (TAUNAY, 1923a,
p.24).

Nao sabemos que razao tinha Ayres de Casal quando diz que ndo ha sitio
tdo azado e vantajoso para uma cidade populosa (TAUNAY, 1921a, p. 49).

[Camapoam] é local abafado entre outreiros abaulados, dois dos quaes mais
elevados, visto de longe justificam o nome indico - cama, mama, poam,
redonda. Nao sabemos que razdes tinha Ayres do Casal quando diz que ndo
ha sitio tdo azado e vantajoso para uma cidade populosa (Taunay, 1931, p.
51).

O autor faz uma intertextualidade quando se refere as declaragdes de
Ayres de Casal em sua Corographia Brasilica (1943). O geografo em suas
ponderagdes a respeito do que chama, comarca de Camapuania declara: “Desde que
ha navegacao por Camapuan, exige esta paragem uma Villa populosa, Nao ha sitio
tdo azado e vantajoso para ella” (CASAL, 1943, p. 269). Em seu estudo sobre
Camapud, Casal afirma que a cidade entrou em declinio por conta da navegagéo
penosa pela regido, visto que o rio da regido era muito raso e as embarcagdes com
frequéncia naufragavam, isso até que abrem um caminho por terra até Coxim, o que
marca de vez sua decadéncia. Contudo, o local se mostra igualmente “azado” —
‘convenente; oportuno; propicio” (cf. HOUAISS, VILLA, 2009, p. 232) — para se
estabelecer um povoado. O autor ndo concorda com a assertiva, principalmente pelo
fato do local se encontrar rodeado morros, o que o torna abafado além de estar
entregue as pragas e chagas (cf. TAUNAY, 1921a, p. 49).

Taunay se encontra em uma dicotomia, por um lado contempla a decadéncia e
a ruina de Camapua, por outro ha a afirmativa do geografo, e esta diante do que seus
olhos presenciam e do que as histérias pressupunham. Essa duvida vai fomentar
ainda mais o mistério que a existéncia de Camapua representa para o autor. Ha algo
de mitico na resisténcia de Camapué, uma vez que sua origem data do século do
“‘descobrimento”, e por duas vezes ao longo da historia entrou em completo abandono
e decadéncia, mas todas as vezes renasceu das préprias cinzas, como no mito da
fénix. Sobre a origem remota de Camapua, encontramos as seguintes informagdes no
compéndio Mato Grosso do Sul: perfil do municipio Camapua (1989) organizado e
preparado pela Fundagéao Instituto de Apoio ao Planejamento do Estado:
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Em 1593, os jesuitas espanhois, procedendo da regido da Guaira, subindo o
rio Parana e depois do rio Pardo, se estabeleceram com uma “redugado” a
margem do ribeirao Camapua, a 18 quildmetros do porto de desembarque no
rio Pardo e a 3 quildmetros acima da atual cidade de Camapua. Essa ‘redugao
dos jesuitas concentrou, na época, grande numero de indios catequizados.
Foi destruida pelos paulistas por volta de 1650 [...] os irm&os Lemes abriram
em 1723, entre o sanguessuga, afluente do rio Pardo e Coxim, criaram a
necessidade de um sitio de abastecimento e protecdo aos navegantes]...]
Uma vez terminada a febre do ouro, que coincidiu com o cessamento das
penetracbes das “bandeiras”, o local caiu em complexo abandono, assim
permanecendo até quase nossos dias atuais [...] O inicio de seu
repovoamento data do primeiro quartel do século XX, quando se encontravam
na regido inumeras e prosperas fazendas de criagdo de gado e agricultura
[...] Em 19 de maio de 1933, pelo Decreto No 272 foi criado o Distrito de Paz
de Camapud, na Comarca de Coxim [...] A lei No 134, de 30 de setembro de
1948, elevou Camapua a categoria de Municipio (FIPLAN/MS, 1989, p.1-3,
grifo nosso).

Como grifamos no texto, Camapua teve trés (re)fundacgdes, a reducédo jesuita
em 1593, o varadouro em 1723, e o municipio no inicio do século XX. A origem mitica
de Camapua acarretou dezenas de outros discursos, em especial sobre a existéncia
de tesouros na no territorio: “Muitos aventureiros atraidos pela lenda da existéncia de
tesouros fabulosos, deixados na fuga, pelos jesuitas, estivem na regido fazendo
escavagoes sem nenhum resultado” (FIPLAN/MS, 1989, p. 2). A narrativa a respeito
do ouro de Camapué esta efetivamente presente no discurso dos moradores da
cidade, e foi proficuamente estudada pela pesquisadora Vanuza Ribeiro de Lima em
seu livro Desenvolvimento Local em Camapuéd: Mongdes, Territério, Histéria e
Identidade (2006), o que soé reforga o fabuloso, o0 magico e o mitico por tras da
existéncia de Camapua.

Esse elemento, o “mito” — “Gr. mythos, fabula, lenda, narrativa” (MOISES, 2013,
p.312), vai incidir na representacdo de Camapua na obra do Visconde de Taunay, ao
evocar esse passado imemorial e incerto do territorio, o narrador procede de um
escapismo temporal, que igualmente trata-se de uma prerrogativa roméntica, bem
como declara Moisés (2013, p. 421): “A via de escape no tempo nasce da
contemplagao das ruinas: o romantico descobre pela primeira vez o tempo como
dimens&o psicoldgica”. Esse truncamento na narrativa em prol do deslumbramento de
um tempo outro fica bastante claro na biografia de Augusto Leverger, almirante baréo
de Melgaco (1931).

A narrativa de Visconde de Taunay ao longo da biografia Augusto Leverger,
almirante bardo de Melgaco (1931), que apesar de ser focalizada na vida ilustre de
uma personalidade, empreende os desvios patentes de sua producio, quando elabora
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reflexdes secundarias, truncando a linearidade da narrativa, incorporando relatos da
sua vida. Em 15 de outubro de 1829, Augusto Leverger, comandante da Marinha
brasileira, recebe ordens do quartel general para comandar uma esquadrilha de
embarcagdes de guerra na fronteira com o Paraguai, a partir dai comecga seu trajeto
pelas vias fluviais do sul de Mato Grosso, e sobre sua passagem por Camapua
descreve Taunay (1931, p. 50): “Entrando no Sucuriu, afluente do Pardo, chega-se ao
ponto inicial do Varadouro de Camapoam, chamado porto Sanguessuga [...] Por ali
passei, eu também a 25 de Junho de 1867, de volta de Matto-Grosso, depois da
Retirada da Laguna”. A partir dai, o trajeto do bardo de Melgago cede espacgo as
inquietagbes de Taunay quanto a existéncia de Camapué, suspendendo a biografia
para relembrar da histéria do varadouro:

Pude na hoje abandonada localidade, fundada em 1720 pelos célebres
irmaos sertanistas Jodo Leme e Lourengo Leme, que |a primeiro chegaram,
ver ainda vestigios bastante notaveis das obras que haviam sido, & medida,
feitos a bem do servico da varagdo — inmensos cértes de terras que se me
affiguraram como que preparos para assentamento de grandiosa linha férrea.
Ali, em épocas certas se desenrolaram longas procissdes de carros puxados
a bois, tangidos por dezenas e dezenas de escravos, enquanto nas vastas
construcgdes e casarias do povoado descansavam os navegantes, se
banqueteavam e fruiam o conforto e as festas que lhes davam os
administradores daquela fazenda, propriedade afinal de trés associados, s6
desunidos pela morte. As orgias de Camapoan ecoavam longe no sertdo e
repercutiam até em Cuyaba e Villa Rica. Que prestigio cerca esse simples
nome, evocagao de reminiscéncias bastantes indecisas, mas que se ligam
idéias e deslumbramentos de passadas alegrias, fausto e grandezas
(TAUNAY, 1931, p.51).

As “reminiscéncias indecisas” demonstram as inquietagdes de Taunay a
respeito de Camapua, insinuando que ha algo além dos meros relatos historicos, essa
relagédo se efetua nos trés relatos, nos quais igualmente o autor oferece o significado
do nome da cidade, pois ha nesse nome algo que foge da légica objetiva de cunho
semantica, ha uma dimensdo mitica, que pressupde uma resisténcia e uma
transcendéncia da historia. Podemos observar que o narrador tem um aprecgo por esse

“‘passado”, em especial quando formos associar as descrigdes das ruinas, poderemos
cotejar essas declaragdes com suas manifestagdes do “presente”.

Um desvio semelhante a esse é executado em Viagens de Outro’ra (1921a)
que ndo s6 demonstra o deslumbramento pelo passado, mas igualmente suscita uma
melancolia inerente aos cenarios que presencia: “Viajar, conhecer terras e povos

estranhos, paisagens exoticas, ruinas, vestigios de antigas civilizagdes, torna-se



100

by

igualmente uma forma de escapismo [...] lugares que convidam a evocagao da

melancolia” (MOISES, 2013, p. 421). Assim descreve o autor de /nocéncia:

N’aquellas trés léguas apareceramsignaes de trabalhos consideraveis:
estradas de rodagem atiradas por sobre as collinas, caminhos roidos pelas
aguas, onde transitava grandes procissdes de carros a trabalharem na
penosa varagdo, até o ribeirdo Camapuan, dos géneros e canfas que
demandavam do Coxim e Tauquary com destino a Cuyaba [...] antigo local
abafado entre outreiros abahulados que bem justificam o seu nome indico
cama, mama poan, redonda. Nao é sem curiosidade nem tal ou qual emocéao
que o viajante encara aquela localidade, tao fallada e notavel nos principios
da histéria de Matto Grosso (TAUNAY, 1921a, p. 49).

O narrador além de mesclar os aspectos visuais com os entrechos histéricos,
alega que os viajantes sdo atraidos pelo local, ndo apenas por curiosidade, dado sua
importancia histérica para a provincia de Mato Grosso, mas igualmente “emocional”,
pois ha na contemplagao das ruinas algo que suscite uma introspec¢do. Mais uma vez
o autor explica o nome de Camapua, em sua maioria, os trechos a respeito do trajeto
empirico do autor compartilham desse principio, da mesma maneira como procede

nos inquéritos em relagéo a declaragao de Ayres de Casal.

Em Visbes do sertdo (1923a) o narrador da prosseguimento as descrigdes das
ruinas de Camapua, como apontam os Relatos Mongoeiros (1981) de Afonso E.
Taunay, soO restara uma igreja, um sobrado e algumas pequenas casas, que n&o

estavam tomadas pela devastacido da natureza:

Camapoan é cercado de montanhas ou antes fortes collinas arredondadas,
donde lhe vem o nome a saber Cama, seios; poan, redondos. Seu aspecto é
sympathico, principalmente a luz do brilhante dia em que o vimos e fazia
menos tristes as ruinas de que s6 se compde. Diante da longa praca altea-se
o frontispicio de uma igreja ndo pequena, em cujo interior crecem enormes
figueiras, e elevados cedros e o contraste d’aquella como que a floresta
encerrada em quadra de grandes muralhas, ainda brancas causa néo
pequena impressao. Ao lado, vasta casa de sobrado e casebres aqui e ali,
estes de todo cahido, dao prova da vida e do movimento que ali houvera,
além dos formosos laranjaes e pomares a resistirem a invasao do mato e
ainda com fructos, como que attrahindo o homem, cujo o auxilio em vao
esperam. Arrendada a fazenda por uma companhia ou associagao formada
por tres amigos, desunidos s6 pela morte, mante ve-se o povoado mais ou
menos florescente até ao anno de 1830, em que a navegagéo fluvial, ja pela
morosidade, ja pela frequencia de maleitas, comegou a ser despresada. Foi
entdo substituida pelas viagens terrestres que chegaram a ser feitas de S.
Paulo ou Ouro Preto a Cuyaba em menos de 30 dias, na média, pois, houve
algumas positivamente extraordinarias de rapidez. Com o fallecimento do
ultimo administrador, tambem um Arruda Botelho, e cessando a varagao,
ficou o local entregue a negros e a mulatos, livres ou libertados de facto, por
nao haver mais quem os reclamasse como bens semoventes. Parece, com
effeito, que ndo se apresentou, caso raro nos annaes do cobica humana!
parente algum para pretender e arrecadar ainda bem valiosa heranga. Com
o abandono tornou-se Camapoan lugar tao flagellado de sezdes e febres
palustres, que aquelles mesmos indolentes e fatalistas negros e mulatos o
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deixaram, indo congregar-se, a pouco mais de legua e meia d'alli, num ponto
chamado Corredor, um tanto mais salubre, local alias mais aprazivel do que
o outro, n'um descampado e ndo abafado entre os outeiros abaulados e em
cordao. Na habitagdo de uma especie de mandingueiro, que exercia funcgdes
de improvisado padre e rezava ladainhas, celebrava umas especies de missa
e ajudava a bem morrer quem precisasse dos seus multiplos servigos de
caracter comicamente sacerdotal, via-se entre o Crucifixo e imagens ndo de
todo mas, de Santos e Santas, um mundo de bugigangas e symbolos do mais
grosseiro fetichismo. Eram os restos da antiga opulencia de Camapoan, que
nunca mais, nunca mais, voltara. E ndo é de certo pungente essa idéia do
irremediavel nas minimas cousas? Por isso se torna tdo consoladora a
continua renovacao da natureza, embdéra alli tambem tudo seja apparente na
fingida immutabilidade. Tudo se modifica, se substitue, se transforma. Até a
rocha mais dura ndo € a mesma hoje qual era hontem e sera amanha. Bem
verdadeiras as idéas do grande Herbert Spencer! O scenario que nos cerca
esta continuamente mudando (TAUNAY, 1923a, p. 47-49).

O narrador inicia as descrigcbes das ruinas apontando a tristeza que estas
suscitam, principalmente porque foi tomado completamente por mato e chagas.
Igualmente aos relatos de Viagens de Outr'ora (1921a) e Augusto Leverger, almirante
bardo de Melgago (1931) o narrador deixa de lado as descricbes para evocar o
passado impregnado nas ruinas e retoma a historia do Varadouro de Camapua. Ao
meio do relato menciona Arruda Botelho, explorador que passara pelo territorio
insuflado pela lenda dos tesouros deixados pelos jesuitas (cf. FIPLAN/MS, 1989, p.
2), contudo, sem encontrar nada. Podemos perceber a presengca das figuras
amplificantes (cf. LAUSBERG, 1972, p. 59), como de praxe em seu discurso, utiliza
da pergunta retérica para aproximar o leitor da sua proposigao filoséfica, em seguida
se vale da exclamatio para intensificar a resposta dessa. A inquirigdo do narrador
orbita no principio de que tudo em algum momento sera consumido pela natureza. Por
isso, a reflexdo que Taunay propde culmina, no final do relato, no anuncio da morte

de Camapua.

A descrigao das ruinas esta arraigada a onipresenga da natureza, dentro das
construgdes haviam geminado arvores e arbustos, que logo venceriam o concreto, o
perecimento pelo mato encerra-se no final do relato, quando Taunay afirma que a
opuléncia de Camapua jamais voltara, porque, a natureza ha de consumi-la por
completo, e por conseguinte, transforma-la. Para o romantico, o circunstancial é cruel,
e s6 aponta para a morte, por isso o deslumbramento pelo passado. A discrepancia
entre 0 passado ideal e o presente opressor, implicam em uma apreensao
propriamente melancélica das ruinas e do sertdo agreste que desembocam em uma

percepcao pessimista do futuro. A iminéncia da morte pela natureza reforgca a
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representacdo de Camapua enquanto local desértico e solitario, e o sertdo enquanto

hostil, ainda mais amplificado que anteriormente.

Ao compararmos este trecho com as referéncias presentes em Augusto
Leverger, almirante bar&o de Melgago (1931), podemos perceber que ha no ultimo um
aspecto positivo revestindo o passado de Camapua, enquanto, ao nos depararmos
com as apreensdes pessimistas presentes em Visées do Sertdo (1923a) na
contemplacgao das ruinas, inferimos que o narrador possui mais apreco pelo passado,
pois no mito Camapud ainda é grandiosa, enquanto ao presente resta apenas
desolacdo. A contemplacdo das ruinas acusa, antes de tudo, a prépria dor do
narrador, que desajustado ao seu préprio tempo, almeja fugir do circunstancial, em
diregdo a uma época de opuléncias, fausto e grandezas. Para o roméantico o presente
€ ruina e o passado € opuléncia, a discrepancia entre o sonho e a realidade incidem

na melancolia.

Portanto, podemos inferir que a representacdao de Camapua realizada por
Taunay, esse enquanto transeunte do territorio, esta imbricada em uma dicotomia
patente: o passado que atrai pelo fausto e a grandeza que a histéria do varadouro
implica, enquanto o presente esta fadado a deterioragdo pela natureza agreste. A
fissura entre o ideal e o circunstancial incidem em uma propensdo a melancolia na
apreensao das ruinas e do ambiente rural, que apesar de confluirem em uma
descricdo bastante sobria e verossimil, ndo deixa de inclinar ao sentimentalismo

caracteristico dos romanticos.
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CONCLUSAO

Nunca mais voltara (?):
depois da travessia

Passado Camapoan, ainda mais bello
se mostra aquelle sertdo, se possivel!

Visconde de Taunay
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Ignorando as declaragdes de Ayres de Casal (1943) e as forgas miticas que
incidiam sobre Camapué&, Taunay erra em sua previsédo pessimista, e quase cinquenta
anos depois se reestabelece o povoado, que fundaria o municipio de Camapua. Como
consequéncia do desenvolvimento local, estabelecem-se escritores que, assim como
Taunay, tornaram Camapua inspiragao para seus escritos, insuflados por seu passado
historico, pelas lendas e belezas locais. Conforme aponta o estudo de Vanuza Ribeiro
de Lima (2006), a figura de Taunay e as ruinas da “antiga opuléncia de Camapua”
geraram e ainda geram conteudo literario, pois esse passado mitico esta presente no
imaginario popular dos habitantes da cidade. Sendo Taunay o primeiro literato a
escrever sobre Camapua, entender sua producao acerca do local é o passo primordial
para estudar as manifestacdes literarias que se deram no municipio apds sua

emancipacao politica.

Nossa coleta de dados nos levou a dez obras dentre a producéo do Visconde
de Taunay em que a presenga de Camapua suscitava alguma reflexdo, seja ela em
conjunto ou individualmente. Nosso corpus foi formado pelos diarios de viagem
Viagens de Outr'ora (1921a), Cartas da Campanha (1921b) Visbées do Sertéo (1923a),
Scenas de Viagem (1923b), Dias de guerra e sertdo (1927), Marcha das forgas (1928),
Em Matto Grosso invadido (1929) Céos e Terras do Brasil (1930), pela antologia A
cidade do ouro e das ruinas (1923c), e pela biografia Augusto Leverger, almirante
bardo de Melgago (1931), ademais da obra-prima do escritor, 0 romance Inocéncia
(2017). Ao investigar e concatenar os trechos, duas visadas se mostravam as mais
propicias para interpretar as passagens: a representagao e a néao ficgao.

Em nosso primeiro capitulo, trazemos ao debate tedricos da representacéo,
desde a antiguidade classica, Aristoteles (2005) e Platdo (2000), até os
contemporaneos: Walter Benjamin (2012), e Luiz Costa Lima (1981). Esse percurso
tedrico nos forneceu substancia para estabelecer notas para uma terminologia -
“taunayano” - que por conseguinte esta associada ao escritor Visconde de Taunay e
cujas principais caracteristicas sdo: o evento traumatico, a prerrogativa estético-
ideoldgica, a memoria e a linguagem. Cada elemento foi ilustrado por uma passagem
da autobiografia do autor, Memarias (2005), a qual nos serviu de corpus secundario
neste capitulo. A produgao de Taunay tem como principal combustivel a memoria, que
por esséncia é labirintica e incide em esquecimento, dilaceramentos, fragmentagodes,

e ja ndo se pode desassociar da imaginagao.
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No capitulo seguinte, associamos a obra do Visconde de Taunay por uma
visada ndo muito comum aos estudos literarios: a nao ficgdo. Relatos de viagem,
(auto)biografias, antologias sao igualmente géneros narrativos sem propasito ficcional
declarado, mas que inegavelmente suscitavam constru¢des caras a ficgdo. Tal fato
nos levou a buscar uma visada que lidasse com a caracteristica dual do nosso corpus,
gue ora mesclava premissas informativas ora suscitava elaboragdes poéticas. Por
iss0, os estudos relacionados ao género de nao ficgdo se mostraram lucidos em nossa
interpretacdo desse material. Fundamentamos esse estudo em trés autores principais:
Patrick Charaudeau (2006), Muniz Sodré (2009) e Edvaldo Pereira Lima (2012). Para
calcar nossas colocagdes de ordem pratica, utilizamos o relato A retirada da Laguna
(1874) como corpus secundario.

Finalmente, no terceiro capitulo, pudemos analisar nosso corpus definitivo
tendo como base as teorias da representagao e da nao ficgdo, que estabelecemos ao
longo do trabalho. Dada a extens&o deste, optamos por dividir nossa analise em trés
partes. Em “mongdes e varadouros” separamos os trechos que relacionam Camapua
a um tratamento mais pontual da linguagem e demonstram um conhecimento
especializado por parte do autor que versa sobre histéria, topografia e cartografia. Em

“deserto e solidao” o vocabulario geografico cede espaco a referéncias que suscitam
uma percepcgao hostil do ambiente rural, em passagens que associam Camapué ao
desértico, solitario e longinquo. Nesse tépico também pontuamos a relagdo de
Camapué com os personagens Cirino e Meyer no romance /Inocéncia (2017). Por fim,
em “Revolta e Melancolia” analisamos trechos que transcendem a condigao
geografica e plasmam uma representacdo dos mitos e das ruinas de Camapué
intrinsicamente melancolica, que por sua vez suscitam um remotismo espago-

temporal.

Nosso recorte epistemoldgico ndo contemplou toda a produgao do Visconde de
Taunay, ainda ha obras para serem investigadas e incorporadas em um estudo como
esse. Contudo, acreditamos que com o material que apresentamos, estabeleceram-
se bases sélidas para analises semelhantes sobre a representagcdo de Camapua ou
outras localidades que estdo presentes na obra do Visconde de Taunay (Coxim,
Miranda, Nioaque, etc.). Este trabalho de alguma forma podera servir de norte e
estimulo para futuros estudos relacionados a literatura produzida em e sobre

Camapud, visto que esta é muito recente e a critica acerca desta ainda mais escassa.
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A travessia pela representacdo de Camapua na obra do Visconde de Taunay esta
concluida, contudo, ainda ha outros (des)caminhos na literatura brasileira para serem

investigados com as mesmas lentes.
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ANEXOS

ANEXO A - Monumento ao Visconde de Taunay em Aquidauana ao lado da

placa dedicatéria do mesmo
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Fonte: Taunay (1963, p.107-108).

ANEXO B - Mapa da expedicdao segundo os documentos oficiais
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Fonte: Taunay (1963, s/p).
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ANEXO C - Combate do dia 8, esquema interpretativo do General J.F

Lobo Viana
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Fonte: Taunay (1963, s/p).

ANEXO D - Rio Apa e o forte de Bella Vista, esbog¢o de Visconde de
Taunay
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ANEXO E - El semanario de avisos y conocimientos utiles (n 690)
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braves son dignes do leda penderacion, | pott Gristions y Wbre. 1a terrible que debo horroricic al savasor
paes ha veacido allf & an enemigo infinita- Al principio enterraban sus cadiveres ; ¥y echar por lierra su espirita sbatide,
mente superior en o y element. pero despues ya mo pudieron hacerlo por Felicitamos ardientemente & la Patria
Esta de intrephlez ha bacho tem- | sd & A muee- por la nueva gloria, y al Gel& ~4

| blar al enemigo, pensando en un staque- 8;'::1': 10s que 4o encontraron muchos | i)'Rupdhlica, caya prevision y ’: o
y m 3 orsanc
y La fué acrecentands de dia I’:o:i o ., V"

en dia en sus Mas, sin ¥, & la denodada cola:
dacido . mna del
Mempre conducido Der | Norte, castigo y terror del cobarde invasr, -
b (- todo su vigor y f
en su vigor y fuer.
B SR T2 | o.mreiveeiomactan
eon enl correspondenciadel
o tavo la resolacion de hacer la -’u-- nos R

nima tentativa de ataque. S:Mmlu- :-n.-"-qa.ﬁh desocupacion de Carv-
y

_Nuestros soldados elamaban por lhv:
mwm“ ﬂ."l. segoro
‘encomtrar una victoria barata: sus Gefes no
les pecmitieron.no era necesario, iba & der-

~

Fonte: Biblioteca Nacional do Paraguai (2019, s/p)
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ANEXO F - Vista de Camapua (1826) — Desenho de Hércules Florence

.
}

e e L S

Fonte: Florence (1948, p. 105).

ANEXO G - Inocéncia (1983, 4min, 5s)

A figura abaixo marca o inicio da trilha sonora de Wagner Tiso no filme, sendo
exclusivamente instrumental sua melodia ajuda a compor a atmosfera idilica, aliada a
imagem da borboleta que plasma a grande metafora de Inocéncia: a metamorfose. No
filme, a imagem estatica por mais de 3 minutos mostra ao processo da borboleta

rompendo o casulo.
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Fonte: Inocéncia. Brasil de Lima (1983).

ANEXO H - Roteiro da expedigcao
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ROTRINO DA EXPEDISAOD..
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Fonte: Gomes (1990, p. 27)



