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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar as performances Authentic Mixed
Man (2008); Cruzeiro do Sul — acredito que seja a cor da minha pele (2010); Banana
Market / Art Market (2011) e Antropologia do Negro (2014) de Paulo Nazareth que
materializam nocdes de raca e de mesticagem e, através dessa investigacdo, das
escolhas conceituais, estéticas e discursivas das obras, buscar possiveis
posicionamentos, criticas e interpretacdes artisticas acerca da identidade, da
representacdo e dos esteredtipos raciais que cercam o tema do mestico
principalmente no contexto brasileiro. Tendo em consideracdo a importancia
atribuida a mesticagem como um dos pontos centrais para a formacéo da identidade
nacional brasileira, as representacdes artisticas, nas suas mais diversas linguagens,
frequentemente ofereceram uma perspectiva romantica acerca da formacao
multirracial da populacdo brasileira. O artista mineiro Paulo Nazareth (1977-) se
dedica entdo a investigar poeticamente, em suas andancas entre territérios
geograficos e simbdlicos, as ideias associadas em torno da figura do mestico, da
violéncia racial, da confrontacdo e das possiveis semelhancas entre os diferentes
povos. O referencial teérico utilizado como suporte para o estudo se expande a partir
da autora RoseLee Goldberg (1984; 2006; 2007), além de autores como Jorge
Glusberg (2013) e Renato Cohen (2002), que servirdo como esteio para a realizacéo
da pesquisa bibliografica acerca da linguagem artistica da performance; a
exploracéo teorica de outros campos de conhecimento sera abordada para o
aprofundamento de alguns termos relacionados a raca e mesticagem, como
branqueamento, identidade e mito das trés racas, através dos estudos e reflexes
de Lilia Schwarcz (1993; 1994; 1996; 1998; 2012a; 2012b; 2015; 2019), Kabengele
Munanga (2000; 2015), Renato Ortiz (1986; 2006), além de outros autores e autoras
gue tratam das questdes raciais e sdo cruciais para o desenvolvimento de estudos
criticos da mesticagem.

Palavras-chave: Paulo Nazareth; Raca; Mesticagem; Performance; Arte
Contemporanea.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the performances Authentic Mixed Man (2008);
Cruzeiro do Sul — acredito que seja a cor da minha pele (2010); Banana Market / Art
Market (2011) e Antropologia do Negro (2014) of Paulo Nazareth that materializes
the notion of race and of miscegenation and, through this investigation, the
conceptual, aesthetic and discursive choices of the works, searching for possible
positions, criticisms and artistic interpretations about the identity, representation and
stereotypes that surround the mestizo theme mainly in the brazilian context.
Considering the importance given to miscegenation as one of the central points for
the formation of brazilian national identity, artistic representations, in their most
diverse languages, often offered a romantic perspective on the multiracial formation
of the brazilian population. The artist Paulo Nazareth (1977-) is then dedicated to
investigating poetically, in his travels between geographic and symbolic territories,
the associated ideas around the figure of the mestizo, racial violence, confrontation
and similarity between different folks. The theoretical framework used as a support
for the study expands from authors such as RoselLee Goldberg (1984; 2006; 2007),
Jorge Glusberg (2013) and Renato Cohen (2002), who will serve as a focus for
conducting bibliographic research on the artistic language of performance; the
theoretical exploration of other fields of research. knowledge will be approached to
deepen some terms related to the issue of race and miscegenation, such as
whitening, identity and myth of the three races, through the studies and reflections of
Lilia Schwarcz (1993; 1994; 1996; 1998; 2012a; 2012b; 2015; 2019), Kabengele
Munanga (2000; 2015), Renato Ortiz (1986; 2006), in addition to other authors; who
deal with racial issues and are crucial for the development of critical studies of
miscegenation.

Keywords: Paulo Nazareth; Race; Miscegenation; Performance; Contemporary Art.



Lista de figuras

Figura 1: Paulo Nazareth, Projeto Mestico Auténtico. Impressao sobre papel, 2008.

.................................................................................................................. 17
Figura 2: Paulo Nazareth. Sem titulo (Série Noticias de América), 2011/2012.

Impresséao fotografica sobre papel algodao, 18 X 24 CmM. .......cceeevviinnnnne. 19
Figura 3: Yves Klein, Leap into the void, 1960. ...........ccceuuuiiiiiiieeiieeiiiicee e 26
Figura 4: Vito Acconci, Soap & EYes, 1970. ........uuuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieniieiiieeees 26
Figura 5: Bruce Nauman, Self-Portrait as a Fountain, 1966. ...............cccccoeeeeeeeennnnns 27
Figura 6: Flavio de Carvalho, Experiéncia n°3. 1956...........cccceeeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeennns 29
Figura 7: Hélio Oiticica, 1967. Parangolé P15, Capa 11, Incorporo a revolta,

fotografia de CIAUdIO OIICICA. ......eeeviieeiiiiiiiiiiiiiee e 30

Figura 8: Antonio Manuel, Corpobra, 1970, acrilico, madeira, fotografia p&b e palha.

Figura 9: Otavio Donasci, Videocriaturas Familia, 1988.............ccccccuvvvvimmnennnnnnnnnnnnns 33
Figura 10: Eduardo Kac, Time Capsule, 1997, transmissao televisiva do canal 21. 34
Figura 11: Marcia X, Desenhando com tercos, 2000...........cccoeeeeeiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeennns 35
Figura 12: Ayrson Heréclito, Sacudimento da Casa da torre: fachada I, 2015,

fotografia impressa com pigmentos minerais sobre Canson Rag

Photographique, 230 X 130 CMi.....uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeaeaes 40
Figura 13: Dalton Paula, frame de O batedor de bolsas, 2011...........ccccceeeveeereennnnnns 41
Figura 14: Renata Felinto, Registro da performance White face and blonde hair,

2012. FOto: Crioulla OlIVEIFa. .......uuiiiee e e e e 42
Figura 15: Paulo Nazareth, What is the color of my skin? Qual é a cor da minha

PEIE?, 2002, ..o 46

Figura 16: Instrumento antropométrico inventado por Arthur Tremearne e
desenvolvido para “a medigdo de cabegas” e para “o uso de antropdlogos”,
S 1 TP OOTPPPPPPR 60

Figura 17: Dr. Charles Pittex, diretor do instituto Nina Rodrigues (Salvador- Bahia),
segurando as cabecas de Lampido e Maria Bonita. Foto: Rosemberg. ....61

Figura 18: Modesto Brocos y Gémez, A Redencédo de Cam, 1895. Oleo sobre tela.



Figura 19: Paulo Nazareth, One rupee for my country, 2006. ...........cccccceeeveeeeeernnnns 80

Figura 20: Paulo Nazareth, Authentic Mixed Man, 2008. ............ccovvvvviiiiiieeeeeeeeeennns 84
Figura 21: Paulo Nazareth, Authentic Mixed Man, 2008. ............cccvvviviiiinieeeeeeeeenns 85
Figura 22: Paulo Nazareth, Projeto Mestico Auténtico. Impressao sobre papel, 2008.
.................................................................................................................. 86
Figura 23: Paulo Nazareth, Cruzeiro do Sul — Acredito que seja a cor da minha pele,
720 O TSRO PPRPPR 91
Figura 24: Paulo Nazareth, Qué ficar bunito?, 2010.............uuvvermmmmimmmmreiinninnnnnnnnnnnnn. 95
Figura 25: Priscilla Rezende, Bombril, 2013. Foto de Guto Muniz. ...............ccceeeen. 96
Figura 26: Paulo Nazareth, Banana Market / Art Market, 2011. ..........ccccoooeeeeiiennnnns 98
Figura 27: Albert Eckhout, Bananas, goiaba e outras frutas, 1640, Oleo sobre tela.
................................................................................................................ 100
Figura 28: Manufatura de Gobelins, Les pécheurs, série Tapecarias das indias,
LB92-1723. oeeeeee ettt et a e e e e e e e e e e e e nan 101
Figura 29: Carlos Julido, Negras Vendedoras de Rua, 1776. Aquarela. ................ 102
Figura 30: Paulo Nazareth, Banana Market / Art Market, 2011. .........ccccooeeeevvvvnnnns 104
Figura 31: Carlos Julido, Negras Vendedoras de Rua, 1776. Aquarela. ................ 104
Figura 32: Candido Portinari, Mestico, 1934. Oleo sobre tela. ............cccoveevennne... 105
Figura 33: Tarsila do Amaral, A Negra, 1923. Oleo sobre tela. ...........c..ccoeeveuene... 105
Figura 34: Paulo Nazareth, Banana Market / Art Market, 2011. .........ccccoeeveevvvennnes 106

Figura 35: Coco Fusco e Guillermo Gomes-Pefia, Two Undiscovered Amerindians
visit the West, Walker Art Center em Minneapolis, MN (1992-1994)......108

Figura 36: Crianca exposta na Exposicdo Universal de Bruxelas de 1958. ........... 109

Figura 37: Paulo Nazareth, Antropologia do Negro I, 2014. .............cccuvvvviiiiinnnnnnne 111

Figura 38: Paulo Nazareth, REZA, 2014. Arquivo Publico do Estado da Bahia. 32
Bienal da Bahia. Fotografia: Alex Oliveira. ...........cccccoeeeeeviiiiieeiiiii e, 115

Figura 39: Paulo Nazareth, Direito ao Funeral, Paulo Nazareth Ediciones Ltda. 2014.



Sumario

I EFOTUGED ..ttt 8
1. Paulo Nazareth e sua caminhada entre fronteiras .........cccccvvvviiiiieeeeieeeiiinnnnnn. 14
1.1 Reflexdes acerca do desenvolvimento da performance..........ccccccceeeeeeeeeeeennnnn, 21
1.2 Apontamentos sobre a arte da performance no Brasil ............ccccccceeeeeiieeiinnnn, 28

1.3 Performance como instrumento poético e politico no “paraiso racial brasileiro”

35
1.4 Reflexdes sobre raca na producéo de Paulo Nazareth...........c.cccccoeeeiiiiiinnn, 44
2. Consideragoes sobre o conceito de “raga” e a questao da mesticagem....... 48
2.1 Mesticagem no foco da intelligentsia brasileira ............cccccooeeee, 53

2.1.1 O papel dos museus, institutos e faculdades para o pensamento racial
BIaSIHINO ... 56
2.2 O ideal de branqueamento e o racismo a brasileira...........c.ccccceeeviieeeiiieiiinnnnnn. 62
2.2.1 Mesticagem e branqueamento em A Redencédo de Cam, de Modesto
BrOCOS Y GOMEZ ...ttt e e e e e e e e e e e 67

2.3 Mesticagem como ferramenta brasileira para a formulacdo de uma identidade

NACIONAL ... 70
2.4 O limbo identitdrio dO MESHIGO ........vviiiiieiee e 75
3. A arte de Paulo Nazareth e o entrecruzamento entre raga e mesticagem......79
3.1 Identidade em jogo em Authentic Mixed Man..............cccooeeeiiiiiii i, 83
3.2 Racismo, eurocentrismo e resisténcia em Cruzeiro do Sul — Acredito que seja a
cordamina Pele........ooooiiiiiiii 90
3.3 Banana Market / Art Market e 0 exotismo tropical..........ccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiinnnnn. 97
3.4 A necropolitica em Antropologia do Negro.........cccceeeeeeiiiiiiiiiceie e, 110
(701 0 FST Lo 1= = Tod 0 133U 117

R BT O BN G AS e e e e 122



Introducéo

Os posicionamentos acerca da ideia de mesticagem no Brasil
passaram por diferentes interesses ideoldgicos ao longo da histéria nacional.
Desde um meio para dispersdo e empecilho para a criagdo de grupos sociais
de pessoas escravizadas em busca da liberdade até a possibilidade de
branquear a populacdo e eliminar qualquer sinal de pessoas ndo brancas no
pais, a miscigenacdo serviu, ainda, para erigir uma suposta identidade
nacional, pautada na fantasia mitica da unido harménica e pacifica das trés
ragas formadoras da nagéo.

As minhas indagacfes acerca do tema da mesticagem se deram
durante a minha graduacdo em Artes Visuais, primeiro através do contato nas
aulas com as teorias raciais elaboradas em finais do século XIX, e depois ao
entender como foi desenvolvida a utilizacdo ideologica da/o mestica/o nos
novecentos como sindnimo de brasilidade em confluéncia com o ideal de
branqueamento. Por meio desses estudos, comecei a ter uma dimensdo do
papel que a mesticagem exerce em meio ao senso comum brasileiro, influéncia
gue ainda permanece em voga atualmente.

Nessa mesma época, 0 meu interesse pelas pautas do movimento
negro aumentou e comecei a frequentar alguns espacos, online e
presencialmente, da militincia e o questionamento sobre a minha prépria ideia
de identidade desencadeou um processo de indagacfes internas acerca do
meu pertencimento a determinada identidade racial, ja que faco parte da
camada da populacdo brasileira institucionalmente denominada como “parda”.
A minha aparéncia “ambigua” gerava duvidas ou até mesmo desconforto ndo
somente naquelas, ou naqueles que tentavam me encaixar em uma categoria
racial, mas também em mim mesma. Ocupar uma espécie de “lugar
intermediario” me possibilitou observar as inconsisténcias que podem existir em
categorias estanques e questionar 0s perigos que essas circunstancias podem
trazer para a sociedade. Em meio a esse momento, de certa forma doloroso
para mim, me deparei com as performances de Paulo Nazareth, a maneira com
que o artista tratava do tema da mesticagem, sem romantizar e nem demonizar
0 assunto, me afetou imediatamente, servindo inclusive como inspiracdo para a

escrita do meu trabalho de conclusao de curso.



Em contato com as performances do artista mineiro Paulo Nazareth
(1977-), verifiquei 0 modo distinto pelo qual o artista explora e representa as
questbes raciais em suas performances. Apesar de existirem artistas
contemporaneos brasileiros que utilizam do tema da mesticagem como recurso
artistco em algumas obras, notei que existia uma supressao do
aprofundamento da tematica, enquanto Nazareth ndo se esquivou em sua
poétical, ao tratar de indagacBes que o sujeito mestico causa, seja pela sua
corporeidade ou pela “mera existéncia” como pessoas que seriam frutos do
chamado “Novo Mundo”. A perspicacia do performer em representar a visao de
exotismo, estranhamento e paradoxo identitario das/os mesticas/os funda a
necessidade de investigar na contemporaneidade as pessoas mesticas em
suas mais variadas especificidades, uma vez que o0s usos ideolégicos da
mesticagem e das/os mesticas/os provocaram consequéncias, tanto na esfera
da identidade individual, quanto nos ambientes sociais.

O estudo da representacdo nas artes visuais, refletindo a forte
presenca das imagens no pensamento atual e no cotidiano das pessoas, nos
leva a refletir no potencial expressivo dos trabalhos artisticos, nas suas mais
variadas formas de expressdo, como instrumento poético e politico que pode
desencadear questionamentos acerca de lugares comuns na sociedade. As
performances, os happenings, as acdes, desenvolvidas e teorizadas ha cerca
de um século transformaram a relacdo entre o artista, a obra e o espectador,
tendo em vista que os trabalhos artisticos foram muitas vezes deslocados dos
espacos institucionais das galerias e museus para locais compartilhados pelos
mais diversos grupos sociais.

Para pensarmos sobre o desenvolvimento como uma poética visual da
performance, RoselLee Goldberg, em A arte da performance: do futurismo ao
presente (2007), nos oferece um apanhado histérico acerca dos trabalhos de
artistas que questionaram e propuseram novas formas de se fazer arte. Ja
Jorge Glusberg, com A arte da performance (2013), além de trazer reflexdes

através de um percurso tedrico que parte desde as manifestacdes futuristas e

! Entendemos o conceito de poética de acordo com a andlise de Pareyson (2001), o autor designa o
termo como denominagdo de um programa de arte, ou seja, poética sdo gostos pessoais e histdricos
gue sdo traduzidos em modos operativos ou normas em trabalhos artisticos.



dadaistas até os proeminentes performers de meados dos anos 1970, estende
a discussdao com as suas consideracfes sobre os fatores que constituem a
performance como uma expressao artistica com suas devidas particularidades.
Ambas as obras possuem relevancia para o estudo da performance, ja que as
consideracdes teoricas de Goldberg e Glusberg fazem parte de um repertério
de estudos dedicados a uma forma de arte com contornos relativamente
recentes em comparacao com as outras linguagens artisticas.

Levando em conta que os trabalhos do Paulo Nazareth selecionados
para a andlise na presente dissertacdo apresentam em comum temas como
raca, identidade e mesticagem, as obras de Kabengele Munanga (2000; 2015)
e Lilia Moritz Schwarcz (1993; 1994; 1996; 1998; 2012a; 2012b; 2015; 2019)
servirdo como referéncias importantes para a compreensao da ideia de raca e
mesticagem na sociedade brasileira, a sua influéncia na constru¢cdo e na
tentativa de consolidacdo de uma identidade brasileira que abarcasse um pais
caracterizado e até mesmo estereotipado como um suposto paraiso racial. Nas

palavras de Schwarcz (1993, p. 12):

Essa “visdo mesti¢a” e singular do pais nao ficava restrita, porém, aos
circuitos internos de debate. Estava presente na imagem que
externamente se veiculava e em especial na interpretacdo dos varios
naturalistas que ao longo do século XIX por aqui passaram a procura
de espécimes raros da flora e da fauna e se depararam com o
espetaculo dos homens e da mistura de ragas.

Os pensadores brasileiros do século XIX, aponta Munanga (2015),
assim como geralmente ocorre em grande parte dos paises colonizados,
buscaram o referencial tedrico europeu e estadunidense para tratar da questéo
da mesticagem no contexto nacional. Munanga (2015) argumenta que havia
uma ambivaléncia para os iluministas que abordaram o tema da mesticagem
em seus estudos, ora vista como uma forma de explicar e confirmar a unidade
humana; como a degenerescéncia da “boa raga” ou ainda como o meio pelo
qual poderiamos reconduzir a humanidade a seus tragos originais.

Segundo Renato Ortiz (2006, p. 14), o darwinismo social, o positivismo
de Comte e o evolucionismo de Spencer sao trés teorias distintas elaboradas
em meados dos oitocentos na Europa e que podem ser reunidas em torno de
um aspecto: “o da evolugao historica dos povos”. No evolucionismo temos o
argumento de que o grau de evolucdo de uma civilizacdo se diferencia pela

simplicidade ou complexidade que essa sociedade possui, na qual a primeira



designava povos considerados primitivos e a segunda as sociedades
ocidentais, dando uma maior importancia para 0 progresso capitalista
desenvolvido na Europa e sua suposta “superioridade”, legitimando através
dessa ideologia a hegemonia europeia. Contudo, em vista das especificidades
existentes no meio social brasileiro? e a necessidade das reflexdes que
auxiliem na formacdo de uma identidade nacional, pensadores como Silvio
Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues complementam a teoria

evolucionista com as no¢des de meio e raca. Segundo Ortiz (2006, p. 16):

Nao é por acaso que Os Sertdes abre com dois longos e cansativos
capitulos sobre a Terra e o Homem. Silvio Romero, ja em seus
primeiros estudos sobre o folclore, dividia a populagéo brasileira em
habitantes das matas, das praias e margens de rio, dos sertdes, e das
cidades. Nina Rodrigues, em suas analises do direito penal brasileiro,
tece inlUmeras consideragBes a respeito da vinculagdo entre as
caracteristicas psiquicas do homem e sua dependéncia do meio
ambiente.

Foi através dos textos de Gilberto Freyre (1900-1987)% em meados do
século XX, destaca Munanga (2015), que a mesticagem foi transformada em
um valor positivo para o Brasil, em contraponto com as ideias defendidas por
alguns estudiosos nos oitocentos que consideravam a mesticagem como um
sinal de degenerescéncia. Para Munanga (2015), Freyre foi o grande
responsavel pela consolidacdo do mito originario brasileiro baseado na unido
das trés racas: india, negra e branca; as ideias freyrianas consideravam que a
miscigenacdo em seu aspecto bioldgico resultou também numa mistura
cultural, que culminou no desenvolvimento do mito de democracia racial.

E importante destacar que, em face da origem mestica de Paulo
Nazareth, algumas obras citadas e analisadas durante este estudo, véao
apresentar um foco maior em sua ascendéncia indigena e/ou negra, levando
em conta que o sujeito mestico é atravessado por realidades étnicas, sociais e
culturais diversas.

Ao longo do texto partirmos da apresentacdo de um contexto mais

genérico acerca das questbes raciais, da mesticagem no Brasil, além de

2 As teorias evolucionistas partiam de uma perspectiva majoritariamente europeia e em contraste com o
clima, o meio e a composigao racial brasileira, o que obrigava os autores nacionais a adaptar as teorias
raciais para se adequar ao contexto brasileiro.

3 Em livros como Casa Grande e Senzala e Sobrados e Mucambos, é possivel perceber a valorizagdo que
Freyre atribuiu a mesticagem para a formacao da sociedade brasileira.



consideracdes em torno da linguagem artistica da performance, explorando
alguns dos conceitos que estdo envolvidos nesses temas, até os aspectos mais
especificos que concernem especificamente a poética de Paulo Nazareth.

Iniciamos o primeiro capitulo, intitulado “Paulo Nazareth e sua
caminhada entre fronteiras”, com uma apresentacdo da trajetoria do artista,
tanto nas palavras do préoprio Nazareth, quanto das producdes académicas
desenvolvidas acerca das suas producbes. Temos ainda algumas
consideragdes sobre a arte da performance, o seu desenvolvimento, 0s
conceitos envolvidos no tema e apontamentos sobre essa forma de expresséo
na arte brasileira. Em seguida, tratamos sobre a arte afro-brasileira e alguns
artistas contemporaneos que tratam, em suas producées em performance, dos
temas raciais em sua pluralidade em dialogo com as produ¢des que abordam
as questodes raciais nas performances de Nazareth.

No segundo capitulo, intitulado “Consideracfes sobre o conceito de
‘raca’ e a questdo da mesticagem”, sdo trazidas a baila reflexbes acerca do
conceito de raga em diferentes periodos historicos e acerca da mesticagem no
contexto brasileiro. Levando em conta a importancia que o ideal de mesticagem
teve para a construcdo de uma identidade nacional brasileira coesa,
abordamos algumas probleméticas que contornam o tema da raca no Brasil,
como o branqueamento, as teorias evolucionistas e o mito das trés racas.

Ao longo do terceiro capitulo, intitulado “A arte de Paulo Nazareth e o
entrecruzamento entre raca e mesticagem”, realizamos a analise das
performances Authentic Mixed Man (2008); Cruzeiro do Sul — acredito que seja
a cor da minha pele (2010); Banana Market / Art Market (2011) e Antropologia
do Negro (2014). Essas producdes foram selecionadas por apresentarem como
foco diferentes aspectos que rondam a tematica racial no contexto brasileiro,
desse modo, refletimos sobre as possibilidades conceituais e poéticas que a
producdo de Nazareth oferece para as andlises tedricas do presente trabalho.
Em vista da diversidade presente nas diferentes performances selecionadas
para esse estudo, e apesar de seguirmos consideracdes da teoria de Analise
da Imagem explorada por Martine Joly, ndo nos atemos a uma metodologia
com “M” maidsculo para a realizagdo das andlises, em vista da importancia que
o programa de Mestrado em Estudos de Linguagens da UFMS confere a

transdisciplinaridade nas pesquisas desenvolvidas.



O objetivo do estudo reside na analise das performances de um artista
brasileiro contemporaneo, cujas reflexdes e criacbes poéticas que questionam
0S mitos em torno de grande parte da populacdo brasileira localizados na
existéncia “intermediaria” e classificados por diferentes nomenclaturas ao longo
da histéria, em busca de desajeitadamente encaixar determinadas pessoas que
podem extrapolar as categorias estanques em torno de determinado grupo
racial. Destacamos ainda producdes académicas recentes de estudiosas e
estudiosos de diferentes campos do conhecimento que levantam
guestionamentos contemporaneos para oS estudos raciais, em meio a um
momento histérico marcado pelo rapido compartiihamento de informacdes
através das redes sociais que, em determinados casos, extrapolam o ambiente
virtual e transformam-se em protestos em torno da violéncia racial em nacgdes
com um passado marcado por uma economia escravista que (re)produziu uma

intensa desigualdade social nos moldes capitalistas.



1. Paulo Nazareth e sua caminhada entre fronteiras

Ao entrar em contato com os trabalhos de Paulo Nazareth enviados
para o juri do Programa de Exposi¢cdes do Centro Cultural Sdo Paulo, a
curadora Kiki Mazzucchelli (2012) relembra o caos presente no conteudo de
um dos envelopes: folhetos impressos em papel-jornal com textos bilingues ou,
em alguns casos, até trilingues, com traducfes imprecisas e provavelmente
realizadas no Google, além de cartes-postais, convites de exposicoes e,
talvez o mais interessante, registros fotograficos de performances e instalacoes

com uma abrangéncia temporal e geogréfica surpreendente:
Mais do que trabalhos individuais que se encerravam em si préprios,
poder-se-ia dizer que as obras ali apresentadas eram apenas
algumas das muitas manifestacbes de projetos mais abrangentes,
cuja extensdo temporal e geografica esta estreitamente ligada a
vivéncia do artista (MAZZUCCHELLI, 2012, n.p.).

As andancas de Nazareth pelo mundo resultaram em producfes que o
colocaram no mapa como um artista brasileiro de destaque no cenario da arte
contemporanea. Nascido em Governador Valadares (Minas Gerais), em 1977,
Paulo Sérgio da Silva atualmente reside no estado de Minas Gerais e trabalha
ao redor do mundo de acordo com a biografia do artista no livro Paulo
Nazareth, Arte Contemporanea/LTDA (2012). Bacharel em Desenho e Gravura
pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, Nazareth
participou de residéncias artisticas em paises como Argentina, Indonésia e
india.

Segundo Nazareth (2019), o sobrenome artistico foi adotado em
homenagem a avé Nazareth Cassiano de Jesus, de origem Krenak?, que apds
ser internada no Hospital Colénia de Barbacena em Minas Gerais no ano de

1944, ndo foi mais localizada pela familia; essa instituicdo psiquiatrica é

4 0 povo Krenak é considerado como os Ultimos Botocudos, e possuem filiagdo linguistica Borum, que
pertence ao tronco Macro-Jé. Foram alvos das praticas coloniais mais violentas e de uma guerra
declarada por D. Jodo VI nos oitocentos, além de chacinas, trabalho forcado e desterros ao longo do
século XX (SILVA, 2009). Apesar desse projeto violento de dizimagdo, os Krenak possuem atualmente,
segundo Portes (2011), uma sociedade atravessada por vinculos entre cultura, arte e identidade, no qual
a arte e as outras agdes sociais sdo indissociaveis dentro do contexto do grupo, com manifestagGes
artisticas como desenhos, cantos, artesanatos e dancas.



reconhecida pelas crueldades cometidas, o manicomio chegou até mesmo a
ser descrito como o local que promoveu o “holocausto brasileiro”. Buscar pela
histéria de sua ancestralidade faz parte da trajetoria e das producfes poéticas
do artista: “Ser Nazareth é ser meu trabalho. Esse me tornar. Entdo quando eu
passo a me nomear Paulo Nazareth isso também é meu trabalho. Eu passo a
carregar o meu ancestral” (NAZARETH, 2019, on-line).

Em entrevista, o artista descreve uma espécie de jogo com as
diferentes associacdes que ocorrem entre ser o “Paulo da Silva” em contraste
com o “Paulo Nazareth”. “Na verdade, meu trabalho tem essa ironia, esse jogo
com o proprio nome: Paulo da Silva ndo vende, porque “da Silva” é qualquer
Z¢&” (NAZARETH, 2012a, p. 36). A diferenca de tratamento é nitida quando o
artista descreve duas situa¢cfes, uma no Palacio das Artes e outra na SP-Arte,
nas quais segurangas o abordaram grosseiramente para impedir a sua entrada
e circulacéo:

Ai 0 seguranca vem porque € esquisito. E junta um montao! - Vocé
esta trabalhando em algum estande? - Estou sim, na Mendes Wood. -
Vocé se importa de nos acompanhar até 14? Ja com certa
agressividade. - Vou sim [...] E vai juntando seguranca. Nisso vem um
cara que me reconhece: - Ah! Paulo Nazareth! [...] E nesses
reconhecimentos, 0s segurancas comecaram a sair fora. E nesse
momento eu fiquei com vergonha também, mas nesse momento € o
Paulo da Silva e ndo importa que minha cara esteja la de todo
tamanho na galeria; € o Paulo da Silva, que é estranho estar ali
(NAZARETH, 2012a, p.37).

Numa sociedade marcada pela desigualdade como no caso da
brasileira, mesmo o0s espacos publicos onde, a0 menos na teoria, a circulagao
das pessoas € livre, nos defrontamos com barreiras simbdlicas ou concretas
(como no caso dos segurancas que se interpuseram no percurso do artista)
responsaveis por separar quem tem a permissdo ou ndo de frequentar
determinados ambientes. Essa questéao foi inclusive questionada artisticamente
pelos artistas Peter de Brito e Moisés Patricio® que desenvolveram a acéo
Presenca Negra (2014), no qual artistas e intelectuais negras e negros se
reuniam para comparecer a inauguragbes de exposicdes, em face da

desproporgcao racial que existe nos espacos das artes visuais; apenas a

5> Peter de Brito é artista visual, natural de Gast&o Vidigal (SP), idealizador da acdo Presenca Negra.
Moisés Patricio é arte educador e artista visual, nasceu em Sdo Paulo (SP), trabalha com diversos
suportes artisticos e realiza a¢Oes coletivas em espacos culturais da capital paulista.



presenca em si de um grupo de pessoas negras € o bastante para a realizacéo
de uma acao estética contestadora (BISPO e LOPES, 2015).

Nazareth costuma desenvolver projetos com textos e fotografias
explanatorios para posteriormente executar suas obras e performances. Um
exemplo dessa pratica e da utilizacdo de questdes étnico-raciais em seu
trabalho esta no projeto performéatico Mestico Auténtico (Fig. 1). Nele o artista
escreve em trés idiomas (indonésio, inglés e portugués) a historia de
caminhada que permeia sua ancestralidade, desde a sua ascendéncia indigena
da etnia Aimoré, que se deslocaram da Bahia e Espirito Santo para Minas
Gerais, a europeia na imigracao de italianos para o Brasil, além do trafico de

pessoas escravizadas que foram trazidas do continente africano.



Figura 1: Paulo Nazareth, Projeto Mestico Auténtico. Impressao sobre papel,
2008.5
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MESTICO AUTENTICO - MADE IN BRAZIL -

Nazareth (2008) finaliza o texto com a pergunta: “Sou eu uma mistura

de diferentes etnias. Pelo que sou ou pelo que fago, sou eu um homem exotico

6Transcri(;éo do texto em portugués: "Os Aimorés, antepassados dos krenaks viveram por um tempo
préoximo ao litoral do sul da Bahia e norte do Espirito Santo, com a invasdo portuguesa se deslocaram,
caminhando, para o leste e norte de MG. A mae de minha mde, filha de krenak, se deslocava caminhando
com minha mde nos bracos, em dire¢do ao Rio Doce quando foi pega e internada em um Manicomio em
Barbacena. Os Krenaks quando deslocados, pelo Regime Militar, para uma fazenda penitenciaria em Sao
Paulo retornaram caminhando até Governador Valadares, onde pegaram o trem para casa. Divino
Gongalves, irmdo de minha mée se deslocava caminhando para diversas partes do Brasil, ndo possuia
carteira de trabalho assinada e tinha medo de ser preso por ndo pagar pensdo alimenticia aos filhos, ndo
sei quando o vimos pela Ultima vez. Quando crianca me deslocava caminhando da periferia a escola
primaria no centro de Governador Valadares. A mde da mde de meu pai migrou da Itdlia para o Brasil e
nunca mais retornou a terra natal. Sobre os homens negros de minha familia, pais dos pais de meus pais,
ndo sabemos de onde exatamente vieram. Os emigrantes de GV quando vdo para os EUA muitas vezes
tem que atravessar a fronteira do México caminhando pelo deserto. Em diferentes lugares me desloco da
periferia para o centro, do centro para a periferia, periferia para a periferia. Sou eu uma mistura de
diferentes etnias. Pelo que sou ou pelo que fago, sou um homem exdtico em seus olhos?”


http://artecontemporanealtda.blogspot.com/2010/07/blog-post_06.html

em seus olhos?”. A escolha de Nazareth em nomear o projeto destacando a
questdo da autenticidade em torno do mestico suscita o entrelugar, ou até
mesmo o limbo identitario a qual essa parcela significativa da populacéo

brasileira se encontra:
Estou num lugar de fronteira. Entre os brancos, eu fico negro. Meu
cabelo me faz negro. A policia, quando me toma como suspeito, me
vé como negro. Se eu fosse um pouco mais negro, eu seria culpado.
Mas eu sou s6 um suspeito (NAZARETH, 2013, s.p.).

Nazareth explora a tensédo da fronteira, um espaco que divide dois ou
mais povos, culturas, realidades sociais, ou, no caso da populacdo mestica,
dois ou mais grupos raciais em sociedades muitas vezes marcadas pelo
racismo. Vivéncia no limiar entre a aceitacdo e a rejeicao, por isso a busca por
um senso de identidade entre as/os mesticas/os € permeada por conflitos,
sejam eles internos, ao se questionar em qual grupo reside a sua identificacao,
e externos, afinal, numa sociedade na qual ha uma divisdo visivel entre 0s
grupos raciais principalmente sob o ponto de vista econémico, a cobranca por
um posicionamento € constante, por mais que, independentemente da sua
escolha, ela provavelmente seja questionada.

As caminhadas de Nazareth sdo parte vital do seu fazer artistico,
Guilherme Trielli Ribeiro (2016) argumenta que a impermanéncia é parte
central de sua arte, um radical nomadismo que nao € limitado pelos espacos
das galerias ou museus. Em 2010, Paulo Nazareth realizou uma viagem um
tanto peculiar: partiu a pé, segundo Ribeiro G. (2016), da cidade de Santa
Luzia em Minas Gerais em direcdo a Nova York, nos Estados Unidos, viagem
denominada por Nazareth como uma residéncia em transito ou por acidente, e
teve como resultado a notoria série Noticias de América (Fig. 2) que reuniu
varios materiais, posteriormente exibidos em sua primeira mostra individual na

Galeria Mendes Wood DM, na cidade de Sao Paulo.



Figura 2: Paulo Nazareth. Sem titulo (Série Noticias de América), 2011/2012.
Impressao fotografica sobre papel algodao, 18 x 24 cm.
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Fonte: http://www.meyer-riegger.de/en/data/artists/139/paulo-nazareth.html. Acesso em: 17
dez. 2021.

Nazareth ndo muda seu modo de vestr, estilo de cabelo ou
comportamento para se encaixar aos moldes segregadores dos espacgos de
arte, o que se demonstra da maior relevancia ao refletirmos sobre a definigcao
que o proprio artista faz sobre a sua produgdo como “uma arte de conduta”: “E
arte de conduta, arte de comportamento, performance expandida e, ao mesmo
tempo, diluida. Nao é um espetéculo, vai se misturando e se fazendo vida”
(FURLANETO, 2013, n.p.). O fato de o artista escolher percorrer o caminho até
os Estados Unidos sem se ater as comodidades atuais para locomogéo, ainda
mais quando refletimos acerca da distancia e do tempo necessarios para a
realizacdo da caminhada, demonstra como, para Nazareth, sua arte esta
intrinsecamente conectada a aspectos que costumamos enxergar como banais.
O "viver a arte" ndo é, na poética de Nazareth, apenas um eufemismo, a
inclusdo da historia da sua familia, a realizacdo de exposi¢cdes locais, a venda
da sua arte na feira do bairro nos mostra como o artista encara e encarna a sua

producédo estética.



Cohen (2002), partindo da ideia de performance como uma arte de
fronteira, destaca que nessa expressdao ha um movimento que rompe com a
denominada “arte estabelecida”, temas e situagdes que nao recebiam destaque
nas producdes artisticas, passam a ter espaco na poética dos performers e
desafiam ainda mais a linha ténue entre arte e vida. Segundo o autor, a
performance esta ligada ontologicamente a live art, um movimento maior que
corresponde a arte ao vivo, mas também a arte viva e busca a aproximacéo
direta com a vida em detrimento do ensaiado.

Mazzucchelli (2012) reconhece a aproximacgao que a arte de Nazareth
faz com as producdes do experimentalismo conceitual dos anos 1970. Para
Freire (2005), a arte participativa e experimental dos anos 70 ndo teve a sua
devida representacdo na historia da arte brasileira devido ao fato de as
manifestacbes poéticas desse periodo perturbarem as convencdes
institucionais da arte e do mercado; desse modo, grande parte da producéo
artistica dessa época ndo se encontra nos acervos publicos e foram excluidas
da histéria oficial. Segundo Freire (2005, p. 150),

Diferentemente dos artistas da body art europeus ou norte-
americanos, como Chris Burden, Vito Aconcci, Gina Pane, que
dilaceraram, morderam, feriram ou, até mesmo, mutilaram o proprio
corpo, no Brasil é, sobretudo, no tecido social, no contexto politico
que os artistas operaram naquele momento. Da ideia passa-se ao
gesto e do corpo representado (lembre-se que o modernismo havia,
até pouco tempo atrds, abstraido o corpo do artista) vive-se
plenamente na década de 1970 a experiéncia de um corpo
encarnado, vivo, politico, erético e sexual.

Muitas das produgcbes da arte contemporanea recebem uma forte
influéncia, segundo Freire (2005), das inovacGes no suporte, da mudanca de
foco do objeto para o evento, da preocupacdo com o aspecto conceitual e da
perspectiva fortemente politica que artistas atuantes nos anos 70 exploraram
em seus trabalhos. A intervencéo dessas/es artistas se deslocava desde seu
préprio corpo, ao ambiente da galeria, até atingir os mais diversos locais na
cidade.

Apesar de Nazareth ter espaco no mercado de arte contemporanea,
com a possibilidade de participar de exposicdes em lugares consagrados e
com grande visibilidade no circuito de arte mundial, o artista leva as suas
producdes para as ruas, as pracas, as feiras populares e para o ambiente

virtual através de blogs e canais em plataformas de video, desse modo, as



producbes de Nazareth: “[...] no limite, desestabiliza[m] os codigos impostos
pelo mercado de arte e, mais amplamente, do préprio mercado, propondo uma
retomada ético-estética a partir de uma légica a um s6 tempo ndmade e lirica”
(RIBEIRO G., 2016, p. 435).

1.1 Reflexdes acerca do desenvolvimento da performance

A arte da performance obteve destaque durante o século XX ao colocar
em evidéncia novas possibilidades de expresséo criativa com a utilizagdo do
corpo como parte central das produces; através do contato mais proximo com
O publico, essa linguagem amplificou os espacos e temas tratados
artisticamente. A utilizacdo do corpo como poténcia criadora engendra
discussOes acerca dos processos de massificagao da subjetividade humana na
sociedade atual e a mecanizacao proveniente desse movimento que nos causa
um entorpecimento diante do cotidiano. Portanto, a abordagem sobre as
origens da performance, seu desenvolvimento ao longo do tempo no circuito
mundial e nacional e alguns conceitos envolvidos nessa linguagem se fazem
necessarios para proporcionar uma perspectiva acerca das producdes do
artista estudado.

A performance foi relacionada em suas origens, por alguns autores,
aos rituais tribais antigos, percorrendo mistérios medievais, até passar pelos
espetaculos de Leonardo da Vinci no século XV. Segundo Glusberg (2013),
numa apreensdo mais préoxima a nés historicamente, a performance tem
relacbes com o Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo e a Bauhaus,
principalmente no meio artistico europeu. Ela surge como um género artistico
independente a partir dos anos setenta, caracterizada por um carater de
contestagcdo e com o0 objetivo de estabelecer novas formas de arte. As/os
performers se expressavam com uma dose carregada de ironia ludica e
interessavam-se pela participacdo do publico na atividade artistica,
introduzindo técnicas do teatro, do cinema, da musica, da danca e da fotografia
em seus trabalhos (GLUSBERG, 2013).

Apos a segunda metade do século XX, segundo Matuck (2007), a/o
artista comecgou a se inscrever na obra, o que fez com que os processos de

criacao se registrassem na superficie da tela; essa valorizacdo do processo é



reconhecida como um prendncio das transformacfes na arte contemporanea. A
body art, aponta o autor, desviou o foco do produto para o processo, da obra
para a/o artista, ja que o corpo se tornou também suporte para o trabalho
artistico.

A historiadora e critica de arte RoseLee Goldberg (2006) contextualiza
0 surgimento e o desenvolvimento da performance até a contemporaneidade.
Para Goldberg (2006), o reconhecimento da performance como manifestacao
artistica independente é situado na década de 1970, a arte conceitual vivia
nessa época seu apogeu e a performance, ao dificultar o processo de compra e
venda de obras de arte, foi de grande destaque para esse periodo, ja que as/os
artistas comecaram a dar importancia as ideias “em detrimento do produto”.

Goldberg (2006) argumenta que no fim da década de 1980 houve
distarbios econdbmicos e politicos de grande impacto ao desenvolvimento
cultural ao redor do mundo. Dentre esses acontecimentos, a queda do muro de
Berlim, a saida de Nelson Mandela da prisdo e ainda o colapso de Wall Street,
simultaneamente a outros eventos importantes, geraram um impacto em nivel
mundial acerca de muitas ideias que vinham se estabilizando como possiveis
certezas pés-Segunda Guerra Mundial. Houve também o questionamento, com
cada vez mais intensidade, das denominadas “minorias”, o que fomentou as
discussdes em torno de temas como identidade étnica e multiculturalismo.
Diante desse cenario, Goldberg (2006) destaca que as/os artistas deram mais
énfase ao uso da performance como forma de investigacdo de suas raizes
culturais.

O campo das artes visuais, segundo Clovis Da Rolt (2010), por ter a
possibilidade de articular e materializar fendmenos’ estéticos, possui uma
capacidade narrativa e de articulagdo de codigos que permeiam a cultura
humana. O autor aponta que a construgédo das identidades atravessa diversos
intercambios simbolicos e diferentes esferas sociais, sendo uma delas

justamente o campo das artes:

Questdes relativas a identidade, ao pertencimento coletivo e a vida
identitaria de diferentes grupos sociais guardam uma profunda

70 autor entende que arte e identidade sdo fendmenos que engendram textos sociais que se
relacionam e se modificam mutuamente (DA ROLT, 2010).



correspondéncia com o0s signos artisticos produzidos num
determinado momento da histéria (DA ROLT, 2010, p. 48).

A vida social € uma das principais origens de inspiracdo para a arte da
performance, segundo Glusberg (2013), cada um dos elementos presentes na
sociedade pode exercer um papel nessa linguagem artistica, ndo existem
“temas privilegiados” para serem tratados, qualquer evento cotidiano pode
servir como incentivo para a/o performer. Apesar de certas organizacdes
sociais criarem condicbes favoraveis para as criagbes artisticas, aponta
Mouréo (2015), existem estruturas dessa mesma sociedade que determinam
hierarquias e relacdes de poder para instrumentalizar a arte em conformidade
com os interesses de determinados agentes dominantes.

As mudancas no mundo da arte no século XX, segundo Goldberg
(2007), em confluéncia com outros questionamentos sociais acerca do
“sistema”, estimulou a desconfianca nas instituicbes artisticas entre as/os
jovens artistas; a galeria de arte foi apontada como mais uma face do
mercantilismo, desse modo, houve uma demanda por novas formas de
comunicacdo com o publico e o objeto de arte foi questionado como mera
moeda de troca no mercado, 0 que gerou uma valorizacdo pela arte em sua
caracteristica conceitual. Para a autora, a performance exerceu entdo um papel
importante na reducao do efeito alienador entre a arte e o publico.

Segundo Goldberg (1984), os limites da percepcao do publico sobre a
arte sdo desafiados na performance, na medida em que cada artista define a
maneira e o processo de execucdo do seu trabalho, esse modo préprio de
expressdo faz com que cada obra seja realizada numa combinacéo inesperada
de eventos. Em vista disso, as escolhas tematicas, os materiais, 0 espaco e o
tempo definidos por cada performer, vao articular o desenvolvimento da obra
performética, sem a imposicdo presente em outras linguagens artisticas de
convencgdes ou métodos preestabelecidos para a sua execucao.

No livro Performance como Linguagem (2002), o ator, performer e
pesquisador Renato Cohen nos oferece uma obra que ndo se atém somente a
historicidade das principais performances no circuito artistico brasileiro e
mundial, mas traca principalmente as questbes tedricas e conceituais que

envolvem o fazer performéatico sob a otica, principalmente, do teatro:



Esse contato através de relatos, leituras e alguma observacgao
despertava uma série de perguntas: como era esse processo do
Living Theatre de “viver” teatro e ndo “representar” teatro — serd que
conseguiam realizar Artaud? Que tipo de experiéncias Andy Warhol
fazia na sua fabrica? Como a antipsiquiatria e as técnicas orientais
entravam no processo dos happenings? E muitas outras perguntas
gue, transportadas para o que se via no Brasil, abriram outras
indagacdes: por que as outras artes alcancavam grandes progressos
e o teatro continuava tdo estagnado? A pratica do teatro teria que
ficar isolada das outras artes? Sera que a Unica alternativa para
caretice era Brecht? (COHEN, 2002, p. 20).

Para Cohen (2002), a designacdo “performance” foi utilizada de
maneira rasa no Brasil, associada a qualquer tipo de acontecimento de
vanguarda e a artistas ou grupos que realizassem um trabalho sem se ater a
guestdes académicas. O autor aponta que o conjunto de sketches pautados
pela improvisagao e executados em lugares alternativos estdo mais ligados ao
happening, ja a performance vai além da improvisacdo e envolve um processo
de estudo e de preparacédo para ser realizada.

Cohen (2002) utiliza o termo “expresséo cénica” como forma de
reconhecer o elemento fundamental da performance, jA que a diversidade de
possibilidades conceituais e expressivas torna essa linguagem artistica téo
dificil de ser inserida em definigdes tedricas: “um quadro sendo exibido para
uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro,
ao vivo, ja poderia caracteriza-la” (COHEN, 2002, p. 28).

E importante frisar que Cohen, até mesmo em raz&o de sua atuacio
artistica no teatro, caracteriza como performance o ato ao vivo, a gravacao de
um trabalho exibida posteriormente, ao seu ver, ndo pode ser definida como
performance. Entretanto, por ser uma linguagem que envolve criadores e
tedricos de diversas areas, temos autores como Melim (2008) e Stiles (1996)
que defendem uma maior elasticidade para a definicdo de performance, que
podem se desdobrar em designacées como videoperformace, fotoperformance,
liveperformance, entre outros.

Apesar do experimentalismo artistico que vigorou entre as décadas de
60 e 70 ter apostado na efemeridade das obras, segundo Vinhosa (2014),
justamente pela dificuldade em institucionalizar produg¢des que néo resultavam
em um produto passivel de ser comercializado como no caso da pintura e da
escultura, os registros de muitas acbes foram efetuados como forma de

preservar a memoria das situagdes formando “[...] uma massa de informagdes



que viria potencialmente contribuir para o debate estético, a transformacéo e o
avanco das instituicdes artisticas futuras, suas historias, seus agentes e modos
de operar no mundo”(VINHOSA, 2014, p. 2878).

Nao ha uma oposicdo qualitativa, conforme Vinhosa (2014), entre a
imagem e a acao efetiva que ocorreu, 0 que existe s&o instancias de
“‘experienciagdes” diferentes, dois estados separados temporal e
espacialmente, mas referenciados entre si pelo mesmo conteddo. A
necessidade em incorporar nos circuitos de arte os acontecimentos das
performances e dos happenings, ainda segundo Vinhosa (2014), fez com que
as/os artistas tivessem que pensar em estratégias para narrar as acdes por
meio da montagem fotografica, com atencdo para o sequenciamento dos
registros, o contetdo das legendas e a colagem.

Vinhosa (2014) indica trés modos técnicos mais utilizados no repertério
da fotoperformance, sdo eles: a colagem, a montagem e o mise-en-scene. Na
colagem (Fig.3), a/o artista relaciona imagens com caracteristicas diversas e as
relne numa unidade espacial, essa técnica foi utilizada inicialmente
principalmente pela/os cubistas, dadaistas e surrealistas, na fotoperformance o
foco da colagem reside na figura do corpo da/o artista e/ou de seus

colaboradores que encenam para a camera.



(1

Figura 3: Yves Klein, Leap into the void, 1960.

Fonte: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-36-spring-2016/hold-still

Na montagem (Fig. 4), modo que € inspirado nas técnicas
cinematograficas, segundo Vinhosa (2014), as imagens sdo organizadas em
sequéncias de acordo com uma légica espaco-temporal, com a utilizacdo de
diferentes planos fotograficos e geralmente tem a presenca de legendas que

conduz a determinadas narrativas.

Figura 4: Vito Acconci, Soap & Eyes, 1970.

Fonte: http://blog.yalebooks.com/2016/10/05/vito-acconci-and-the-body-as-medium/



Na mise-en-scéne (Fig. 5), temos a encenagdo da performance
diretamente para as lentes, corresponde diretamente ao que se denomina
fotoperformance, as acfes sdo pensadas essencialmente para a camera e a/o
artista se preocupa em realizar as acdes para que resultem em imagens

poética e visualmente potentes (VINHOSA, 2014).

Figura 5: Bruce Nauman, Self-Portrait as a Fountain, 1966.

Fonte: https://plastico.blogfolha.uol.com.br/2015/07/13/bruce-nauman-e-o-corpo-que-e-a-obra/

E frequente nas andlises tedricas e discussdes acerca da performance
a problematizacdo em torno dos registros visuais. Para Auslander (2013),
existem duas categorias em que a documentacao de performance € analisada,
denominadas como documental e teatral. A categoria documental € maneira
tradicional de registrar o evento, mesmo de um modo que seja fragmentado e
incompleto; afinal é uma reconstru¢cdo do ocorrido, grande parte da
documentacédo corresponde a essa categoria. Ja a teatral € realizada por meio
de uma encenacéo da/o artista com o objetivo de ser fotografado ou filmado,
nesses casos nNao sao eventos apresentados a plateias que proporcionam o
registro, o documento visual ou audiovisual torna-se o Unico espagco em que

ocorre a performance.



Contudo, a unica diferenca significativa entre as duas categorias,
destaca Auslander (2013), € ideoldgica, pois existe a presuncéo de que quando
0 evento € primeiramente encenado para um publico presente ele possui sua
propria integridade anterior, enquanto o documento é secundario e suplementar
ao evento. Para Delpeux (2018), a tentativa de individualizar os dois elementos
(fotografia e performance) serve para estabelecer uma relacao de hierarquia. A
autora entende, a partir das formulacfes da fildsofa Catherine Perret com o
termo “corpo-camera”, que “o corpo do performer € imagem e ao mesmo tempo

produz imagens, quer seja fotografado ou ndo” (DELPEUX, 2018, p. 88).

1.2 Apontamentos sobre a arte da performance no Brasil

No Brasil temos as primeiras experimentacdes, segundo Santos
(2008), que fazem parte do movimento de desenvolvimento da linguagem da
performance com o artista e engenheiro Flavio de Carvalho. Em 1931,
Carvalho realiza a “Experiéncia n.° 2”, a acdo consistiu no artista portando um
chapéu verde, enquanto caminha na direcdo contraria de uma procissdo
catblica, o objetivo era analisar a reacdo que os fiéis teriam diante daquela
situacdo inusitada:

Contemplei por algum tempo este movimento estranho de fé colorida,
guando me occorreu a idéa de fazer uma experiéncia, desvendar a
alma dos crentes; por meio de um reagente qualquer que permitisse
estudar a reaccao nas fisionomias, nos gestos, no passo, no olhar,
sentir emfim o pulso do ambiente, palpar psychicamente a emocéo
tempestuosa da alma colectiva, registar o escoamento d'essa
emogao, provocar a revolta para ver alguma cousa do inconsciente
(CARVALHO, 1931, p. 8).

Anos depois, aponta Santos (2008), Flavio de Carvalho realiza em
1956 uma acao, dessa vez intitulada Experiéncia n.° 3 (Fig. 6), na qual o artista
se dirige até o Viaduto do Cha em Séo Paulo e caminha nesse local vestido
com um look denominado como “Traje Tropical”’, que consiste em uma saia
curta, uma blusa com mangas bufantes e um par de sandalias. A vestimenta do
artista, segundo Santos (2008), invocava uma critica contra 0 modelo europeu
de vestimenta das popula¢gdes que habitam paises tropicais, como no caso do
Brasil, para o autor essa obra de Carvalho foi a antecipacdo das discussdes

pos-coloniais explorada posteriormente por diversos artistas.



Figura 6: Flavio de Carvalho, Experiéncia n°3.19_56.

mT

Fonte: https://lwww.unicamp.br/unicamp/ju/626/no-contrafluxo-do-estabelecido. Acesso em: 17
dez. 2021.

Peccinini (2007) destaca que, durante a década de 60, as vanguardas
paulista e carioca, através do surgimento de diferentes grupos e movimentos
entre 1963 e 1966, convergiram para articular o movimento artistico Nova
Objetividade Brasileira. Hélio Oiticica descreve para o catalogo da mostra Nova
Objetividade Brasileira de 1967, ocorrida no MAM (Museu de Arte Moderna) na
cidade do Rio de Janeiro, as caracteristicas que compdem esse movimento:

Nova Obijetividade seria a formula¢@o de um estado da arte brasileira
de vanguarda atual, cujas principais caracteristicas sédo: 1: vontade
construtiva geral; 2: tendéncia para o objeto ao ser negado e
superado o quadro do cavalete; 3: participacdo do espectador
(corporal, tactil, visual, seméantica etc.); 4. abordagem e tomada de
posicdo em relacdo a problemas politicos, sociais e éticos; 5:
tendéncia para proposicdes coletivas e consequente abolicdo dos
"ismos" caracteristicos da primeira metade do século na arte de hoje
(tendéncia esta que pode ser englobada no conceito de "arte poés-
moderna" de Mario Pedrosa); 6: ressurgimento e novas formulacdes
do conceito de antiarte (OITICICA, 1986, p. 84).

A vanguarda nacional da Nova Objetividade, segundo Peccinini (2007),
reuniu a participacao de cerca de cinquenta artistas em torno de um movimento
gue incentiva uma atitude humanista, conferindo um papel educador para os
artistas, papel no qual a criagéo deixava de ser um processo individual para se
tornar uma atividade coletiva. Essas proposicoes resultaram em producdes

como os conhecidos Parangolés (Fig. 7) de Oiticica, que consistiam em

espécies de vestimentas coloridas, desenvolvidas com material flexivel, o que



facilitava a utilizacdo e a movimentacdo das/os participantes da acao
(RODRIGUES, 2017).

Figura 7: Hélio Oiticica, 1967. Parangolé P15, Capa 11, Incorporo a revolta,
fotografia de Claudio Oiticica.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral2915/parangole-p15-capa-11-incorporo-a-

revolta. Acesso em: 17 dez. 2021.

Favaretto (2017, p. 34), ao refletir sobre a potencialidade criadora e
poética dos Parangolés, escreve acerca do transformador aspecto da
participacéo operado por Oiticica:

O que antes era obra ou objeto transmuta-se em intervencdo ou
acontecimento: alguma coisa que desborda do que era considerada
arte, pela intensificacdo de forcas, afetos, sensacdes e ideias
tramadas em perspectiva cultural.

Contudo, a ascensao do autoritarismo politico interrompeu a
continuidade do movimento artistico, de acordo com Peccinini (2007), com o

estabelecimento do AI-58 em dezembro de 1968, o que fez com que os

8 0 Ato Institucional n? 5 foi aplicado durante a ditadura militar no Brasil e marcou a escalada autoritaria
com o fechamento do Congresso Nacional e das Assembleias Legislativas dos Estados, a cassagdo de



espacos de arte como museus, galerias e saldes fossem reprimidos e
impedidos de funcionar livremente; a repressao fez com que artistas das mais
variadas linguagens tivessem que buscar o exilio como forma de garantir sua
seguranca e a continuidade de suas producdes.

J& nos anos 70, segundo Freire (2007), em plena ditadura militar,
artistas e intelectuais criticavam a falta de liberdade no pais, enquanto o
discurso oficial do Estado e da midia apresentava uma retorica ufanista, tendo
a vitoria da selecéo brasileira de futebol na Copa do Mundo de 1970 no México
como um impulso otimista para o pretenso “milagre brasileiro”. Enquanto isso,
Oiticica, ap0s partir para o exilio, nega com veeméncia ser um representante
do Brasil ao introduzir ao publico de Nova York, na exposi¢cao Information no
MoMA (The Museum of Modern Art), seu Programa Ambiental e alguns
aspectos da obra Tropicélia.

Freire (2007) destaca que o artista portugués radicado no Brasil
Antonio Manuel, quando tem sua proposta de apresentar o proprio corpo como
obra no 19° Saldo Nacional de Arte Moderna, ocorrido no MAM do Rio de
Janeiro, recusada pelo juri, decide entdo aparecer nu na abertura da mostra
como forma de protesto. As fotografias que registraram o momento em que o
artista caminha com seu corpo nu pela exposi¢cao servem posteriormente para
a composicéao do trabalho Corpobra (1970) (Fig. 8), composto por uma caixa de
madeira com dois metros de altura, serragem e a foto ampliada de seu corpo
nu com uma tarja de censura na regiao de seus 6rgaos genitais; ha, contudo,
atrds da caixa, uma alavanca que permite ao publico descer a foto do artista
nu, de modo a revelar o que fora censurado. Antonio Manuel utiliza a nudez
como forma de questionar quais obras passam pelo crivo dos curadores, em
meio a um processo de censura que rondava o mundo da arte brasileira pos Al-

5, além de possibilitar a interacéo direta entre publico e obra.

mandatos legislativos, a censura da imprensa e dos trabalhos artisticos, além de ter garantido o poder
para o presidente intervir em estados e municipios.



Figura 8: Antonio Manuel, Corpobra, 1970, acrilico, madeira, fotografia p&b e
palha.

Fonte: http://memoriasdaditadura.org.br/obras/corpobra-acaoproposicao-1970-de-antonio-

manuel/corpobra/. Acesso em: 17 dez. 2021.

Com o fim da ditadura em 1985, as producdes de arte experimental
migraram para o espaco publico, segundo Chaimovich (2007), fomentando o
mercado de arte em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Dentre as produgfes em
performance, temos o artista Otavio Donasci, que alia arte e tecnologia com
suas Videocriaturas (Fig. 9), o projeto € iniciado em 1981 e vai sendo
desenvolvido com o passar dos anos com novas possibilidades de
experimentacdes e propostas visuais. Mello (2004) construia suas mascaras
eletrbnicas com televisores branco-e-preto posicionados verticalmente e
fixados na cabega, com cabos que os conectam a um videocassete ou camera
low tech. O equipamento € parcialmente oculto no corpo dos atores sob uma
malha preta que, devido sua semitransparéncia, garante visdo ao performer.
Para Kurtz (2014, p. 101), as monstro-mascaras de Donasci “[...] carregam
ideais prometeicos de corpo obsoleto, de acoplamentos e do ciborgue”.



Figura 9: Q,t.éViQ_ _D\gnasci, Videocriaturas Familia, 1988.

Fonte: https://comunicacaoeartes20122.wordpress.com/2013/02/18/otavio-donasci/. Acesso
em: 17 dez. 2021.

Ao longo da década de 1990 temos o crescimento, segundo
Chaimovich (2007), do poder da curadoria, que detém a responsabilidade de
mediar as producdes artisticas de acordo com as questdes que estdo em
destaque na sociedade para a realizacdo de exposicdes em instituicdes
publicas. O aumento da influéncia da curadoria, aponta o autor, ocasionou
também no crescimento da interacdo entre artistas nacionais com as bienais
tematicas realizadas nos mais diversos paises, pois, apesar da Bienal de Sdo
Paulo ser considerada a mais importante da América Latina, os temas das
exposi¢cdes ainda estavam concentrados em temas nostalgicos como, por
exemplo, o conceito de antropofagia desenvolvido na primeira metade do
século XX pelos modernistas e escolhido como mote no evento de 1998 curado
por Paulo Herkenhoff (CHAIMOVICH, 2007).

Dentre as/os artistas que apresentaram producdes em performance
nos anos 90, temos o carioca Eduardo Kac, que foi pioneiro na exploracéo da
arte digital no pais. Numa terca, dia 11 de novembro de 1997, no Centro
Cultural Casa das Rosas em S&o Paulo, Kac realiza a performance Time
Capsule (Fig. 10); segundo Covas (2009), o artista explora questdes em torno
da sua ascendéncia judaico-polonesa, utilizando referéncias que remetem a
Shoah, o exterminio de judeus durante a Segunda Guerra Mundial. A acao
consiste na implantacdo subcutanea, através de uma agulha especial, de um

microship/transponder no tornozelo esquerdo de Kac, procedimento realizado



pelo proprio artista, o0 microship tem como identificagdo programada o namero
“026109532”, fazendo referéncia as tatuagens que marcavam as/os
prisioneiras/os nos campos de concentracdo, posteriormente o nimero ainda é

registrado pelo artista em um site de rastreamento de animais (COVAS, 2009).

Figura 10: Eduardo Kac, Time Capsule, 1997, transmissao televisiva do canal
21.

Fonte: https://www.ekac.org/figs.html. Acesso em: 17 dez. 2021.

Dando inicio a seus trabalhos artisticos em meados dos anos 80, a
artista Marcia X ganhou notoriedade no circuito de arte nacional com
instalacbes e performances que tratavam de questbes polémicas como
erotismo e religido, dentre suas obras de destaque temos Desenhando com
tercos (2000-2003) (Fig. 11), onde a artista, de camisola branca, realiza
desenhos de pénis no chdo com a utilizagdo de tergcos. Segundo Langa (2017),
a obra é executada pela primeira vez em 2000, no Instituto Cultural Casa de
Petropolis no Rio de Janeiro, a artista realiza a acdo de maneira exaustiva até
preencher o espaco expositivo, totalizando cerca de 6 horas de duracédo. A
obra foi inclusive alvo de censura durante a exposicéo das fotografias em 2006
no Centro Cultural Banco do Brasil/lRJ na exposicdo postuma da artista
intitulada “Erdtica: os sentidos na arte” (LANCA, 2017).



Figura 11: Marcia X, Desenhando com tercos, 2000.

Fonte: http://marciax.art.br/mxObra.asp?sMenu=2&s0Obra=26. Acesso em: 17 dez. 2021.

As realizacOes artisticas aqui citadas, fazem parte de um contexto que
possibilitou o desenvolvimento da performance como uma das linguagens mais
expressivas na arte contemporéanea brasileira; mesmo em momentos de forte
repressdo politica, as/os artistas deram continuidade para suas acdes,
produzindo obras atemporais que permanecem sendo o foco de discussdes
conceituais e académicas. O trabalho com o corpo, as experimentacdes com
materiais e suportes variados, a importancia concedida ao publico, a critica
social, a utilizacdo de espagos ndo convencionais, desses e de tantos outros
artistas ao longo do século XX garantiram um pano de fundo complexo para
gue as/os performers da atualidade possam inventar e reinventar com as

oportunidades poéticas que a performance pode oferecer ao fazer artistico.

1.3 Performance como instrumento poético e politico no “paraiso racial
brasileiro”



Carlson (2010) salienta que uma das caracteristicas mais
surpreendentes no desenvolvimento da performance a partir da década de
1990 reside no interesse crescente por uma fungcdo politica ou social das
acOes. Para Mourdo (2015), é praticamente um consenso nos meios artisticos
e académicos que as obras de arte possuem em si, de maneira consciente ou
nao, uma dimensao politica e, inversamente, as agitacées politicas possuem
também uma dimenséao criativa nas suas manifestacdes e demandas. Sendo
inclusive elaborado recentemente o termo “artivismo” para denominar essas
relacdes entre as acdes politicas e o campo das artes, Mourdo (2015, p. 54)

afirma que:

Afinal, na sua génese, arte e ativismo possuem um forte elo comum:
ambos se posicionam no mundo sonhando outros mundos. Isto &,
ambos se afirmam segundo uma praxis tdo idealista quanto
idealizada, criando representacdes que na sua exposi¢cdo publica
pretendem reverberacbes exteriores ao que efetivamente criam.
Algumas dessas reverberagBes, pela assumida intersecao
artistica/ativista, sdo ja4 chamadas de “artivistas”.

Antes de citar artistas contemporaneas/os brasileiras/os de
ascendéncia africana que utilizam sua producdo poética na performance nao
somente como poténcia visual, mas também politica, € importante apontarmos
algumas consideracoes histéricas acerca dos trabalhos de artistas negras/os.

Podemos observar, segundo Viana (2008), que, no Brasil do século
XVIII, em vista do trabalho dos monges decoradores ser solicitado por ordens
religiosas para a ornamentacdo dos templos e a pintura ser considerada como
algo menor, essa parte do trabalho era executada por mesticos e negros que
viam nessa tarefa uma possibilidade de ascenséo social, dessa maneira, uma
parcela consideravel da producdo artistica dos setecentos, principalmente
mineira, tem a participacdo de méaos de origem ou ascendéncia africana.
Contudo, destaca a autora, com o tempo, a producdo destinada as igrejas e
conduzida por irmandades diminui a valorizacdo social dos individuos que
executam essas tarefas. Além disso, a producédo realizada por artistas
andénimos ou ndo andnimos brasileiros estava desvinculada das escolas e
movimentos artisticos europeus, sendo que o estilo Barroco foi predominante
tanto nos objetos destinados ao culto religioso quanto aos destinados para a
intimidade doméstica. (VIANA, 2008).



No século XIX com a Missdo Artistica Francesa e as expedicdes de
estudiosos europeus que percorriam o Brasil, Viana (2008) assevera que houve
0 declinio do estilo Barroco e o fortalecimento do Neoclassicismo, além de
outras manifestacOes de arte académica, dificultando ainda mais as producdes
artisticas da populacdo afrodescendente. Desse modo, foram poucos o0s
artistas de origem africana que se destacaram, a autora argumenta que suas
producdes reproduziam os canones vigentes para se adequarem aos valores
estabelecidos da elite consumidora, j& que o gosto dessa elite era direcionado
as obras que se adequavam aos padrdes e valores estéticos e culturais de uma
sociedade branca.

Segundo Viana (2008), o interesse por uma arte com caracteristicas
nacionais era uma das preocupacdes dos artistas ligados a Academia Imperial
de Belas Artes, que realizavam obras de carater oficial e quando saiam desses
temas, produziam obras baseadas na mitologia brasileira com inspiracao
romantica, imagens idealizadas que omitiam a realidade social do passado
colonial e ignoravam a opressdo que persistia no momento presente: a
escravidao.

O Movimento Modernista na primeira metade do século XX tinha o
desejo de constituir uma producao de carater nacional distinta da Academia. A
busca pela identidade nacional fez com que a arte brasileira utilizasse de certos
procedimentos da arte popular, que sédo produzidas em um contexto distante
das tradicdes na Academia e do sistema artistica vigente. As manifestacdes
afrodescendentes de cunho popular principalmente em relacdo ao tema da
religiosidade de matriz africana sdo o nucleo de uma definicdo de arte afro-
brasileira, uma arte que extrapolou os espacgos dos terreiros e que estava
atrelada com as praticas litargicas (VIANA, 2008).

Constituindo a fonte e a principal trincheira da resisténcia cultural do
africano, e o ventre gerador da arte afro-brasileira, o0 candomblé teve
de procurar refagio em lugares ocultos, de dificil acesso, a fim de
suavizar sua longa histéria de sofrimentos as mé&os da policia
(NASCIMENTO, 1978, p. 103).

Em 1944, no Rio de Janeiro, € fundado por Abdias do Nascimento o
Teatro Experimental do Negro que tinha, segundo Nascimento (1978), dentre
0S seus objetivos: resgatar elementos da cultura africana; trabalhar

pedagogicamente com arte e cultura para educar a classe dominante “branca”



e desfazer o seu ideal de superioridade; eliminar a atuacdo de atrizes e atores
branca/os maquiados para a interpretacdo de personagens negras;
impossibilitar a utilizacdo de atrizes e atores negros em papeis estereotipados;
além de revelar a inautenticidade da literatura pseudocientifica que focalizava a
populacdo negra e desconsideravam o0s problemas reais decorrentes do
racismo na sociedade. O Teatro Experimental do Negro possibilitou a atuacéo
de pessoas que pertenciam a classes discriminadas e eram frequentemente
representados como figuras estereotipadas, dando espaco para atrizes e
atores negra/os surgirem como personagem-heroi (NASCIMENTO, 1978).

Contudo, assim como ocorreu com outras manifestacdes artisticas no
periodo, o Teatro Experimental do Negro teve suas atividades interrompidas
em 1968 em meio as agitacdes politicas provocadas pelo Golpe Militar de 64,
aponta Rocha (2018), mas as exploracdes cénicas suscitadas pelo grupo,
fomentaram o surgimento de outros coletivos ao redor do Brasil, e é na década
de 90 principalmente, com a reabertura politica do pais, que o0s coletivos
negros de arte se espalham de maneira mais contundente, juntamente com a
maior possibilidade de articulacdo dos movimentos negros.

Simbes (2019) destaca que, em 1988, a exposigcao “A Mao Afro-
Brasileira” se torna um marco temporal; com curadoria de Emanoel Aradjo e
Carlos Eugénio Marcondes Ferraz, realizada no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, através de intensa pesquisa das producfes de artistas negras/os

das mais variadas épocas:

N&o se pode afirmar que outras iniciativas ndo ocorreram antes de A
M&o Afro-Brasileira, no entanto, a exposicdo afirmou de vez o
empego do termo para se referir a producdo de artistas negros
brasileiros. Ela estabelecia uma linha narrativa que ia desde o
colonial brasileiro, com énfase ao século XVII, até a arte
contemporénea, pontuando a nocao de arte afro-brasileira a partir da
realizacdo de homens (imensa maioria) e mulheres (imensa minoria)
negros e negras (SIMOES, 2019, p.142).

Um dos artistas que deu inicio & sua produgdo em performance ainda
em finais do século XX e utilizava como enfoque sua propria identidade cultural
e racial afrodescendente, foi o baiano Ayrson Heraclito. Segundo Carvalho e
Oliveira (2020), o artista inicia suas pesquisas na performance durante a

graduacdo em Educacdo Artistica pela Universidade Catdlica do Salvador, o

artista aprofunda as analises e experimentacdes sobre a identidade baiana



enquanto elaborava a pesquisa de mestrado em Salvador. A recorréncia da
utilizacdo de materiais na producdo de Heréclito, analisam os autores, como
carne de charque, acucar, dendé, além de outros elementos simbolicos e
religiosos, evidencia o interesse do artista em estabelecer ligagbes de natureza
social, politica, cultural e historica entre Africa e Brasil.

Em 2015 o artista realizou o trabalho intitulado Sacudimentos (Fig. 12);
nessa obra, realizada uma parte na Bahia e outra no Senegal, o artista pratica
dois rituais: um deles é feito na Casa da Torre, no municipio de Mata do S&o
Jodo (Bahia), o outro ocorre na Casa dos Escravos, na ilha de Goré (Senegal).
Em entrevista com Mariana Tassitore para o site Arte!Brasileiros, Heraclito
explica que o ritual de sacudimento se assemelha a um exorcismo, geralmente
realizado no recéncavo baiano, como forma de limpar e afugentar as energias,
principalmente de espiritos e mortos, nos espacos domésticos. A escolha pelas
construcdes arquitetbnicas se deve ao fato de estarem localizadas entre as
duas margens do Atlantico e terem sido utilizadas no trafico de escravizados e

no processo de colonizacdo. Nas palavras do artista,

Ao fazer esses rituais, eu me perguntava quais eram essas energias
de mortos que eu precisava retirar dessas casas. A meu ver, essa
morte que ronda os dois lugares foi causada pela propria histéria da
colonizagdo que tem consequéncias muito atuais tanto no Brasil
quanto na Africa. Eu queria sacudir essa historia, exorcizar esse
fantasma do colonizador (HERACLITO, 2018, n.p.).



Figura 12: Ayrson Heréclito, Sacudimento da Casa da torre: fachada I, 2015,
fotografia impressa com pigmentos minerais sobre Canson Rag
Photographique, 230 x 130 cm.
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Fonte: https://www.simoesdeassis.com/artistas/ayrson-heraclito. Acesso em: 17 dez. 2021.

Ja Dalton Paula, nascido em Brasilia e formado em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Goias (UFG), atua como performer, pintor e gravador,
com exposicdes em instituicdes de arte reconhecidas como no New Museum
em Nova lorque, no Instituto Tomie Ohtake, no Museu de Arte de S&o de Paulo
Assis Chateubriand (MASP), além de outros importantes locais e em diversos
continentes. O artista se debruca em sua producdo sobre temas como
escravidao, colonizacao, religido, racismo e violéncia. Dentre esses trabalhos
temos a videoperformance O batedor de bolsas (Fig. 13) de 2011, no qual o
artista, vendado, tenta acertar uma bolsa preta pendurada com a utilizacao de
um cassetete policial de madeira, ato que faz referéncia a brincadeira com a

pifiata, comum no México, presente principalmente em festas e celebracoes.



_Figura 13: Dalton Paula, frame de O batedor debo_ls‘as, 2011.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uFTGCAEN98g. Acesso em: 17 dez. 2021.

Nessa acdo, Dalton Paula movimenta alguns elementos que remetem
aos esteredtipos de violéncia que sao frequentemente associados a populacao
negra, principalmente na sua parcela jovem e periférica. A duragéo do video é
breve, pouco mais de um minuto, entretanto a agitacdo do artista em tentar
acertar o alvo e a forca com que ele aplica os golpes transmite uma sensacéao
aflitiva. A metafora irbnica com a pifiata promove um paradoxo, a0 mesmo
tempo que recordamos da brincadeira infantil, essa aproximacao é cortada pela
presenca do cassetete e pela tensdo nos movimentos do artista.

Ja a artista paulistana Renata Felinto explora outra face do racismo
brasileiro através da questdo do branqueamento e da percep¢do social da
branquitude. Graduada, Mestre e Doutora em Artes Visuais pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP), ela é artista e professora,
além de pesquisadora da arte produzida por homens e mulheres de
ascendéncia negro-africana, estudos que reverberam também na sua producéo
artistica.

Em 2012, Felinto desenvolve o projeto Também quero ser sexy,
composto por obras em diferentes suportes, dentre elas temos a
videoperformance White Face and Blond Hair (Fig. 14); nela a artista se

“‘mascara” como uma mulher branca, enquanto caminha pela rua Oscar Freire



em S&o Paulo. Nessa performance, invertendo a légica do blackface®, Felinto
percorre locais elitizados, simulando trejeitos exagerados e questiona
ironicamente o processo de exclusdo, efetuado em certos espacos da
sociedade, através da selecdo de qual fenotipo é aceito para ocupar
determinados ambientes. Essa performance nos faz refletir sobre o ideal de
branqueamento, que pode ser materializado por meio de um processo violento
de modificacdo da propria aparéncia em busca da adequacao artificial em um

modelo de branquitude.

Figura 14: Renata Felinto, Registro da performance White face and blonde
hair, 2012. Foto: Crioulla Oliveira.

Fonte: https://renatafelinto.com/tambem-quero-ser-sexy/#jp-carousel-288. Acesso em: 17 dez.
2021.

A atuacdo da populacdo negra e mestica no ambito da arte no Brasil
nunca foi uma tarefa simples, mesmo artistas que possuiam habilidade técnica
para a producdo de obras visuais, ou que fossem bons atores e atrizes, ou
ainda que escrevessem grande obras literarias, ndo receberam o destaque
necessario ou ao menos o0 reconhecimento da sua atuacdo para o
desenvolvimento das artes no contexto nacional. Em vista das dificuldades

latentes entre aquelas/es que se dedicam ao trabalho cultural no Brasil, que &

9 Prética racista, adotada geralmente em espetaculos de teatro nos séculos XIX e XX, onde maquiagem
de cor escura é utilizada por atores brancos para a interpretacdo de personagens negras caricatas.



aprofundada ainda mais em governos que rejeitam a producdo artistica e
cortam o0s subsidios duramente conquistados pela categoria, dos casos de
censura em exposicdes, além da alta concorréncia para adentrar no circuito de
arte, artistas afrodescendentes resistem e seguem explorando, conceitual e
poeticamente, 0s temas que rondam sua vida e a de milhares de brasileiros ao
redor do pais.

Apresentamos producbes em performance de trés artistas que
recebem destaque no cenario contemporaneo de arte e que trabalham com
temas raciais, sao artistas que utilizam os seus corpos, atravessados por um
processo perverso de racializacdo, de modo a interpretar visualmente a ideia
de “outro” que lhes é imposta, de uma forma de violéncia permeada pela
hipocrisia especificamente nacional na “democracia racial” brasileira,
perpetrada por um sistema estruturado por séculos de exploracao fisica, social
e psicolégica da maior parte da populacdo que possui ascendéncia africana.
Diante de tantas performances que foram revolucionarias para o mundo das
artes visuais ao longo das ultimas décadas, as/os artistas e contemporaneas/os
lidam com novos desafios, mas também com ferramentas recentes importantes
para o compartihamento da sua producdo e a possibilidade do
estabelecimento de novos contatos para exposicdes, vendas e residéncias
artisticas.

Passamos agora a dedicar um olhar focalizado no Paulo Nazareth, que
inicia o seu trabalho com performance em meio a esse contexto artistico e
social da contemporaneidade, apés a efervescéncia inicial dos anos 1970, num
mundo marcado pelo capitalismo cognitivo!®. Se as/os artistas do século
passado buscavam se distanciar dos lugares consagrados da arte, atualmente,
para a sobrevivéncia da/o artista, tanto na sua subsisténcia quanto na sua
relevancia para um sistema extremamente competitivo, com uma quantidade

absurda de obras disponiveis para exposi¢cdo e compra, existe em certo grau, a

10 Segundo Rolnik (2011) a nogdo de “capitalismo cognitivo” foi desenvolvida a partir dos anos 1990 por
meio de pensadoras e pensadores ligados ao fildsofo Antonio Negri e a revista Multitude. Essa
abordagem, analisa Rolnik (2019), argumenta que existe uma nova relagdo ente o capital e o trabalho,
no qual o foco é a apropriacdo da poténcia de criagdo pelo capital. Para a autora, a base da economia
capitalista é a exploragdo da cooperagdo inerente a producdo e da for¢a de trabalho para delas obter
mais-valia, essa operacdo é denominada por Rolnik (2019) como “cafetinagem”.



necessidade da insercdo no mercado de arte. Contudo, antes de adentrarmos
nas analises das producfes de Paulo Nazareth, se faz necessario entendermos
alguns conceitos e probleméticas que permeiam a questdo da mesticagem na

atualidade.

1.4 Reflexdes sobre raca na producao de Paulo Nazareth

As questdes raciais e seus paradoxos, juntamente com os temas da
impermanéncia, do estar em transito, aparecem de maneira recorrente nos
trabalhos de Nazareth. Com ascendéncia africana, indigena (etnia Aimoré,
também conhecidos como Krenak ou Borum), portuguesa e italiana, o artista se
desloca fisicamente e simbolicamente ao entrar em contato com o “outro” e
registrar suas experiéncias performaticas. Deslocamentos geogréficos e o
processo de “estranhamento”, desencadeado no movimento de contato entre o
local e o estrangeiro, ou ainda entre o “eu” e o “outro”, no choque entre
aparéncia, fenotipo e vestimentas distintas que pode ocorrer entre pessoas de
um mesmo pais ou em alguns casos, de uma mesma cidade ou bairro, sdo

alguns dos temas constantes no trabalho de Nazareth.

Caminhar para Paulo é importante, pois € na caminhada que percebe
formas mistas e incertas que fundam a sua cosmogonia. Seu mundo
€ transitério e o deslocamento continuo de “terra em terra” cria um
mundo sem fixidez. [...] O que importa no processo ndo é
necessariamente o resultado - objeto ou trabalho de arte original -
mas a busca pela desorganizacdo das coisas, das pessoas e de si
mesmo (MELO, 2012, n.p.).

A aparéncia ambigua de Nazareth como um “luso-italo-afro-krenak”,
como o proprio artista se descreve, permite 0 questionamento sobre as
concepcOes artificiais da separacdo dos seres humanos em diferentes racas, ja
gue a materialidade do seu corpo torna dificil a tarefa de encaixa-lo em uma
categoria estanque.

Mesmo que a existéncia de diferentes ragas humanas tenha sido
superada cientificamente no século passado, as consequéncias das ideias dos
pensadores racialistas em torno da subjugacdo daquelas/es que nédo se
encaixavam na categoria de “brancas/os”; a reprodugao incessante dos
estereodtipos negativos nas representacdes artisticas; a exploracdo escravista

gue durou séculos; os ideais de supremacia branca promovidos pelos nazistas;



a Lei Jim Crow nos Estados Unidos, o Apartheid na Africa do Sul e a politica de
branqueamento no Brasil; além das noticias incessantes de violéncia policial,
sdo apenas alguns dos exemplos de como “raga” € uma ideia persistente no
contexto atual. Sendo assim, Nazareth, como um sujeito racializado, ora numa
categoria, ora em outra, explora artisticamente essas contradicoes levantadas

pelo tema:

Entdo tem um rastro da familia do meu pai que vem desse povo que
chegou da ltalia. E que a gente tinha que querer ser isso, mesmo nao
sendo. Estavamos no meio do caminho. E foi justamente quando
mudamos do Morro do Carapino e fomos para o Planalto Turmalina
na margem da BR Rio-Bahia. Havia uma familia que morava longe,
gue era l4 no trevo, que era a parte escura, afro-indigena, afro-borum,
gue ficava la do outro lado do trevo. Que era a parte mais periférica,
longe, a gente tinha que andar para chegar la. A outra parte ficava no
Vila Isa, que é a parte mais branca. Mordvamos no meio e, quando
chegavamos no Vila Isa, éramos considerados os pretos. Mas la
depois do trevo, vocé é o mais branco. E isso é martelado o tempo
todo (NAZARETH, 2019, p. 20-21).

E importante salientar que o conceito de raca relacionado a uma
reflexdo de ordem natural, de acordo com Schwarcz (2012a), teve inicio
somente em meados do século XVIIl, com o desenvolvimento de teorias
deterministas raciais; anteriormente, o termo era utlizado como forma de
determinar a conexdo entre pessoas de uma mesma origem. Os tedricos do
darwinismo racial no século XIX, desenvolveram estudos que associavam
atributos fenotipicos com elementos definidores da moral e do devir das

diferentes popula¢cdes humanas:

Vinculados e legitimados pela biologia, a grande ciéncia desse
século, os modelos darwinistas sociais constituiram-se em
instrumentos eficazes para julgar povos e culturas a partir de critérios
deterministas e, mais uma vez, o Brasil surgia representado como um
grande exemplo — desta feita, um “laboratério racial” (Schwarcz
20124, p. 20).

A problematica em torno da separagcdo entre categorias humanas de
“ragas” foi aprofundada como parte de um mecanismo colonial de exploracéo, a
necessidade de se enquadrar em uma categoria para ser identificavel ou néo
como o “outro” é essencial para perpetuar a exclusdo. Morrison (2019) fala
sobre um processo de “outremizagado”, no qual aquelas/es que néo pertencem
ao grupo sao taxadas/os como perigosas/os, incapacitadas/os e vulneraveis e,
justamente por essas caracteristicas, deveriam ser controladas/os. E o

exercicio da outremizacdo que tornou possivel, por exemplo, o trabalho



psicoldgico de aceitacdo da existéncia de uma pretensa distingdo natural entre
escravizador e escravizado.

Nazareth empreende entdo um movimento de provocacdo em seus
trabalhos. Em uma de suas fotografias que integram o projeto Cadernos de
Africa (Fig. 15), ele se posiciona ao lado de uma mulher de pele retinta e
segura placas com as seguintes frases “What is the color of my skin?” e “Qual é
a cor da minha pele?”, a utilizacdo desses questionamentos € repetida em
outros momentos na producgéo do artista e geralmente existe a participagao de
uma pessoa com pele mais escura que a de Nazareth, ato que proporciona um
contraste entre os corpos e a indagacdo acerca da ideia de pertencimento

racial e identidade.

Figura 15: Paulo Nazareth, What is the color of my skin? Qual € a cor da
minha pele?, 2012.
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Fonte: http://cadernosdeafrica.blogspot.com. Acesso em: 17 dez. 2021.

Schwarcz (1998) destaca que a abordagem de questfes raciais é

recorrente no cotidiano brasileiro, através de piadas sobre cor de pele, das



expressodes populares (“fulano € um sujeito de raga”) e da quantidade absurda
de termos para a classificacdo racial da populacdo, esses sdo alguns
indicativos de como a questédo racial € vinculada de maneira imediata ao tema
da identidade brasileira, uma identidade marcada pela falta, pois ndo sé&o
exatamente colonos e nem colonizados, nem portugueses, nem escravizados.
Ainda segundo Schwarcz (1998), com o uso frequente da miscigenacdo por
estudiosos que realizaram tentativas de definir uma “especificidade nacional”,

seria natural supor que o tema recebe destaque no Brasil, entretanto:
[...] o que se observa é o oposto: ‘raga’ é quase um enredo, um palco
para debates de ordem diversa. Se no exterior made in Brazil é
sinbnimo da reproducdo de nossos exoéticos produtos culturais
mesti¢cos, dentro do pais o tema é quase um tabu (Schwarcz, 1998, p.
179).

Diante das discussfes no cenario nacional das politicas de cotas
raciais, o antropologo Gustavo Lins Ribeiro (2005) questiona se a operagao
politico-ideoldgica, de agregacédo da categoria pardos com a categoria negros,
colocou as/os mesticas/os no armario e consequentemente converteu o tema
em uma espécie de tabu, associado de maneira continua ao esgotado mito da
democracia racial. Paulo Nazareth desafia o tabu envolto na questdo da
mesticagem nas suas producdes, ele reconhece a sua origem diversa e utiliza
como o tema central em varios trabalhos, mas sem empreender uma
perspectiva romantica que, considerando o historico brasileiro de insistir no
mito das trés racas, ignora a profunda desigualdade social provocada pelo

racismo.
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2. ConsideracOes sobre o conceito de “raga” e a questdo da mesticagem

Chaui (2001) argumenta que ndo houve uma descoberta do Brasil por
Cabral, o que ocorreu foi uma criacdo realizada pelos conquistadores europeus
através de construcdes culturais e invencdes historicas que resultaram em um mito
fundador. Para a autora, temos trés componentes principais na constru¢cao do mito
fundador brasileiro: a Natureza (que inclui também o elemento racial da populacéo);
a histéria e o Estado, traduzidos como a obra, a palavra e a vontade de Deus.

A importancia da busca por um mito fundador baseado nas trés racas €
evidenciada desde o Brasil Império com o concurso promovido pelo Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro em 1844, intitulado “Como escrever a historia do
Brasil”, o vencedor do concurso foi o naturalista alemé&o Karl Friedrich Philipp von
Martius (1794-1868), que defendia em sua tese a centralidade das trés racas na
formacéo do pais (SCHWARCZ, 1996):

Portanto devia ser um ponto capital para o historiador reflexivo mostrar
como no desenvolvimento sucessivo do Brasil se acham estabelecidas as
condicdes para o aperfeicoamento de trés ragas humanas, que nesse pais
sdo colocadas uma ao lado da outra, de uma maneira desconhecida na
histéria antiga, e que devem servir-se mutuamente de meio e de fim
(MARTIUS, 1956, p. 443).

Em meio as discussfes e ao desenvolvimento das teorias raciais em finais
do século XIX, Schwarcz (1996, p. 91) ressalta a figura do intelectual pernambucano
Silvio Romero (1851-1914), que destacava a importancia do cruzamento racial na
sociedade brasileira, contudo, a perspectiva biologizante de raca adotada pelos
intelectuais, transformava a ideia do caldeamento das trés racas “[...] em uma
espécie de arianismo de conveniéncia”.

No século XX, o ideal das trés racas foi fortalecido com a Era Vargas,
segundo Moreira (2012), afinal o discurso de unido entre as ragcas em contraposicao
com as convicgcdes desagregadoras do regionalismo era importante para a
construcdo de uma nacao. A consolidacdo da narrativa da formagao nacional em
volta das trés racas se deu com Gilberto Freyre, argumenta Macagno (2011), com
sua doutrina lusotropicalista definida por alguns autores como o ideal de
“‘democracia racial”.

Roberto DaMatta (1981) traz a denominacdo “fdbula das trés racgas” e
destaca o racismo contido nessa ideia e sua profundidade histérica, que se

desenvolveu no Brasil, tanto no campo erudito, quanto no campo popular. Para
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DaMatta (1991), a fabula das trés foi utilizada como um recurso ideolégico no
contexto nacional para a construcdo de uma identidade social. Desse modo, antes
de adentrarmos de maneira mais aprofundada na questdo da mesticagem no
contexto brasileiro, é necessario tecermos algumas consideracdes acerca do
conceito de “raca”.

Segundo Munanga (2000), o termo raca provém do italiano razza, cuja
origem remete ao latim ratio e significa categoria, espécie, sorte; no ambito das
ciéncias naturais, o conceito de rac¢a foi usado inicialmente nas areas de botanica e
zoologia para a classificacdo de espécies vegetais e animais. Segundo o autor, a
utilizacdo de raca como sinénimo de linhagem e descendéncia se deu no latim
medieval sendo que apenas no século XVII o sentido moderno de raga foi utilizado
pelo viajante e médico francés Francois Bernier (1620-1688) em sua obra Nouvelle
division de la terre, par les différentes espéces ou races d’hommes qui I'habitent
(1684). Nas palavras de Munanga (2000, p. 17-18),

As descobertas do século XV colocaram em duavida o conceito de
humanidade até entdo conhecido nos limites da civilizag@o ocidental. Que
sdo esses recém-descobertos (amerindios, negros, melanésios etc).? Sao
bestas ou sdo seres humanos como “ndés”, europeus? Até o fim do século
XVII, a explicagdo dos outros passava pela teologia e pela Escritura, que
tinham o monopélio da razdo e da explicagdo. Nos séculos XVI e XVII, a
Peninsula Ibérica constitui o palco principal dos debates sobre o assunto.

Ja Hofbauer (2006) nos oferece outra perspectiva. Partindo dos estudos de
Imanuel Geiss, 0 autor argumenta que a origem da palavra raca advém do arabe ra’s
(u+L) e significa cabeca, chefe do cld, sendo uma designacdo importante na cultura
dos beduinos para a classificacdo e pertencimento genealdgico a determinado grupo
clanico. Portanto, ra’s ndo servia apenas como indicativo da ascendéncia de alguém,
mas também auxiliava no estabelecimento dos papéis sociais de cada individuo. O
termo arabe teria sido, entdo, absorvido na Peninsula Ibérica durante o periodo da
Reconquista: “Num primeiro momento, nobres portugueses e espanhois recorriam
ao termo raca (raza) para — de forma semelhante ao uso arabe-beduino — destacar
sua origem, sua ascendéncia” (HOFBAUER, 2006, p. 100).

No século XVIII, conhecido também como o Século das Luzes, a dominagéo
religiosa sobre o campo do conhecimento é contestada pelos fildsofos iluministas
gue buscavam suas explicacdes pelo intermédio da razdo; por esse motivo, o debate
acerca de quem seriam esses “outros” é realizado através do conceito de raga que ja

era utilizado nas ciéncias naturais. Essas pesquisas dao origem a disciplina de
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Historia Natural da Humanidade, posteriormente transformada em antropologia fisica
e biologia. Nesse periodo, conforme Munanga (2000), a cor de pele foi o fator
fundamental para a diferenciacdo humana através de racas.

Nessa mesma época, outro fator que contribuiu para a imposicao de critérios
de inclusdo e exclusdo que ndo se baseavam em justificativas exclusivamente
religiosas ou morais, segundo Hofbauer (2006), foi o estabelecimento de uma
burguesia mercantil na Europa, além do surgimento da ideia de Estado moderno e,
depois, de Estado nacional, que emergem com caracteristicas de expressao da
vontade coletiva, e ndo mais como algo puramente metafisico.

As posicoes em relacdo a escraviddo eram ambiguas dentre os iluministas,
argumenta Hofbauer (2006), pois a0 mesmo tempo que esses pensadores lutavam,
em seus paises, para o estabelecimento de uma sociedade burguesa pautada em
ideais como igualdade e liberdade, eles possuiam também o costume de apoiar a
exploracéo colonial dos povos além-mar, tendo em vista que essa politica auxiliava o
fortalecimento do poder burgués contra o velho regime.

Em finais do século XVIII é possivel observar, de acordo com Hofbauer
(2006), um “modismo intelectual” que consistia na elaboracdo de métodos para a
categorizacdo do mundo natural, de modo que o ser humano, considerado parte da
natureza passou a ser também objeto de analises através de técnicas elaboradas
pelas ciéncias naturais. Munanga (2000) aponta que no século XIX foram
acrescentados, além do critério de cor, outros paradmetros morfoldégicos como a
forma do cranio, dos labios, do nariz e do queixo etc. para o aperfeicoamento da
classificacdo. Havia entdo, conforme Hofbauer (2006, p. 120), uma equivaléncia
entre a aparéncia fisica e a caracteristicas morais e intelectuais dos seres humanos:
“As distincbes entre racas superiores inferiores elaboradas referiam-se cada vez
menos a uma ordem natural divinizada e cada vez mais a um ideario biolégico e/ou
escalas de evolugao”.

Os avancos cientificos através do progresso nas pesquisas em genética
humana no século XX, segundo Munanga (2000), indicaram que no sangue estariam
presentes critérios quimicos nos quais determinadas ragas possuiam marcadores
genéticos como doengas hereditarias, grupos sanguineos, além de outras
caracteristicas na hemoglobina, que poderiam estabelecer de maneira definitiva a
divisdo em racas estanques. Contudo, o autor destaca que pesquisas comparativas

bY

chegaram a concluséo, talvez surpreendente para muitas/os pesquisadoras/es da
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época, de que o patrimbnio genético de duas pessoas categorizadas como
pertencentes a mesma raca, poderia ser mais distinto do que entre aquelas que
fazem parte de racas diferentes.

Conforme os regimes fascistas avangavam no Ocidente, principalmente na
Europa, na primeira metade dos novecentos, houve a tentativa por parte de alguns
intelectuais em 1933, como o antropdlogo judeu Ignaz Zollschan (1877-1948), em
contestar as bases cientificas do projeto nazista em relacdo as racas através da
realizacdo de um congresso internacional. Entretanto, a ideia ndo obteve apoio da ja
fragilizada Liga das Nacdes, que reunia os paises vencedores da Primeira Guerra
Mundial, pois havia o0 receio de que a colaboracdo com determinados eventos
sociopoliticos poderia provocar os nazistas (HOFBAUER, 2006). Tragicamente, a
inacdo neste caso implicou em genocidio, apesar da aparente “auséncia de
provocacao”.

Somente por meio do desmantelamento dos projetos politicos pautados
ideologicamente em perspectivas raciais, apés o término da Segunda Guerra
Mundial, segundo Hofbauer (2006, p. 219), que houve o esforco da comunidade
académica internacional para a desqualificacdo do conceito de raca como o Unico
critério para explicar as diferencas humanas: “No final dos anos 1940, a Unesco
decidiu iniciar uma campanha para combater o ‘édio racial’ e prevenir 0 surgimento
de regimes tais como o Terceiro Reich”.

Segundo Seyferth (1994), em 1950, a Unesco (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization) publicou varias declaracdes acerca de raca que
condenavam as utilizagdes ideoldgicas do conceito para reforcar posturas e mitos
racistas. O impacto das publicagcdes da Unesco afetou ndo somente as definicbes
em torno de raca, mas também estabeleceu referéncias tedricas para as discussoes
sobre racismo, além de influenciar a elaboracdo de um novo paradigma que
ganhava cada vez mais espaco nas formulagBes tedricas nessa época: a cultura
(HOFBAUER, 2006).

Almeida (2019) define racismo como uma maneira sistematica de
discriminagdo que tem como fundamento a raca, ela € manifesta por meio de acdes
conscientes ou inconscientes que resultam em privilégios ou desvantagens
dependendo do grupo racial a qual a pessoa pertence. O autor reconhece duas
formas de discriminacao racial: a direta e a indireta. Na discriminacdo direta ha o

repudio expresso a grupos ou individuos, como no caso da proibicdo da entrada de
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certas populacbes em alguns paises, ou no caso da recusa de atendimento de
clientes de determinadas racas em lojas, existe a intencdo de discriminar. A
discriminagédo indireta se caracteriza pela imposicdo de regras de “neutralidade
racial’, ou ainda quando a especificidade de grupos minoritarios € ignorada
(ALMEIDA, 2019, p. 33).

A consequéncia de praticas de discriminacdo direta e indireta ao longo do
tempo leva a estratificacdo social, um fenémeno intergeracional, em que o
percurso de vida de todos os membros de um grupo social — o que inclui as
chances de ascenséo social, de reconhecimento e de sustento material — é
afetado.

E importante assinalar que a denominacdo racismo, destaca Guimardes
(2008), utilizada atualmente, s6 existe por conta da divisdo dos seres humanos em
racas e subespécies com caracteristicas proprias, foi isso que possibilitou a
hierarquizacdo das populacdes baseadas em doutrinas complexas. O esforco das/os
cientistas para desqualificar a ideia de raca se deu, como apontado anteriormente,
devido aos efeitos catastroficos para a humanidade da utilizagdo da raca como
justificativa politica, durante a Segunda Guerra Mundial, que deu respaldo a Shoah e
a outras formas de genocidio (GUIMARAES, 2008). Apesar do esforco empreendido
pela comunidade cientifica e pelos movimentos sociais para desmantelar a ideia da
existéncia de diferentes racas humanas, Hofbauer (2006, p. 229) argumenta que 0s

argumentos discriminatérios também passaram por mudancas:

J& faz algum tempo que varios pesquisadores chamaram a atenc¢éo para o
fato de que, sobretudo no contexto europeu da atualidade, idéias como
‘ragas biologizadas” s&o cada vez menos usadas para justificar atos
discriminatoérios. Assim, a “Nova Direita” na Franca e outros grupos
xenéfobos da Europa tém reivindicado a introducédo de direitos especificos
para preservar a “cultura nacional” e a “identidade nacional”, sem fazer
nenhuma referéncia ao conceito de “raca”.

Desse modo, podemos perceber que a simples substituicdo do termo raca
por outros conceitos nao é o suficiente para que as discriminacdes, baseadas nas
caracteristicas fisicas de determinada populag&o, deixem de persistir. Gomes (2005)
defende que a raga permanece sendo o conceito que possibilita entendermos de
maneira mais préoxima a discriminacdo contra as pessoas negras. A nova
interpretacdo de raca, realizada por determinadas/os socidlogas/os e pelo
Movimento Negro, reflete a dimenséo politica e social do termo e néo utiliza a ideia
de hierarquizacdo em suas andlises e pautas. Nas palavras de Gomes (2005, p. 47),

Os militantes e intelectuais que adotam o termo raca ndo o adotam no
sentido biologico, pelo contrario, todos sabem e concordam com os atuais
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estudos da genética de que ndo existem racas humanas. Na realidade eles
trabalham o termo raca atribuindo-lhe um significado politico construido a
partir da analise do tipo de racismo que existe no contexto brasileiro e
considerando as dimensdes histdrica e cultural que este nos remete.

Independentemente da posicdo de autoras/es e instituicdes que rejeitam a
utilizacdo da “raga” para o desenvolvimento de estudos que tratam da diversidade
humana, é inegavel que o conceito ainda possui atualmente uma importancia para
se pensar as questdes em torno da desigualdade social e das diferencas entre
populacées humanas, sem desconsiderar ou negar a utilizacdo também de conceitos

como cultura e identidade para a realizacéo dos estudos.

2.1 Mesticagem no foco da intelligentsia brasileira

Em finais do século XIX, segundo Schwarcz (1993), o Brasil era visto como
um caso singular de extrema miscigenacao racial. Essa visdo do pais como uma
nacdo multiétnica era compartilhada ndo sé entre os viajantes europeus, mas
também por intelectuais brasileiros, como no caso do pensador Silvio Romero (1902,
p. 4) que afirma: “Todo brasileiro € um mestico, quando ndo no sangue, nas idéas”.

Schwarcz (1993) aponta que a imagem externa do brasil como uma “nacéo
mestica” teve contribuicdes de diversos intelectuais estrangeiros, como no caso do
naturalista francés Gustave Aimard (1818-1883) que esteve no Brasil em 1879 e
escreveu acerca da singularidade nacional brasileira devido ao cruzamento das
racas. Outro exemplo significativo é o zo6logo suico Louis Agassiz (1807-1873) que
descreveu o pais como o maior exemplo da deterioracdo racial provocada pela
miscigenacédo; ou, ainda, o conde Arthur de Gobineau (1816-1882) que residiu no
Rio de Janeiro durante quinze meses e definiu a populacdo como totalmente mulata

e feia:

Observado com cuidado pelos viajantes estrangeiros, analisado com
ceticismo por cientistas americanos e europeus interessados na questdo
racial, temido por boa parte das elites pensantes locais, o cruzamento de
racas era entendido, com efeito, como uma questdo central para a
compreenséao dos destinos dessa nacdo (SCHWARCZ, 1993, p. 13-14).

A década de 1870 foi emblematica para a historia das ideias no Brasil no
ambito dessa discussdo. Segundo Schwarcz (1993), esse periodo representa a
entrada dos ideais positivistas e evolucionistas no pais, nos quais os modelos raciais

de analise foram centrais, além de ser uma época de fortalecimento de alguns
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centros de ensino nacionais. Nessa mesma década, o Brasil passou por uma
“ebulicdo social” como descreve a autora, sobretudo em decorréncia de eventos
significativos, tais como: o fim da Guerra da Triplice Alianca (sintomaticamente
chamada de Guerra do Paraguai, como se nao fosse uma guerra do Brasil); o
movimento migratorio em direcdo aos centros urbanos (sobretudo incentivado por
politicas de povoamento e distribuicdo de terras a fim de marcar a presenca politica
do Estado); e ainda a promulgacdo da Lei do Ventre Livre, que aponta mais
claramente para o fim do sistema escravocrata.

Em vista do sistema de producéo rural altamente dependente da mé&o de
obra escravizada, os debates em torno da substituicio dos escravizados por
trabalhadores estrangeiros, especialmente europeus, sao intensificados. Diante
desse cenario, uma nova elite intelectual incorpora o discurso cientifico evolucionista
como forma de se realizar a analise social. Trabalhadoras/es, escravizadas/os, ex-
escravizadas/os, negras/os e africanas/os se tornam “objetos” para a ciéncia, e era a
partir dela que as diferencas deveriam ser reconhecidas e as supostas inferioridades
determinadas (SCHWARCZ, 1993).

Com a promulgacdo da Lei Aurea, em 1888, que decretou o fim do sistema
escravista, Munanga (2015) destaca que a construcdo de uma nacdo e de uma
identidade nacional se tornou uma questao crucial para se pensar o Brasil, uma vez
gue a transformacao das/os ex-escravizadas/os negras/os em pessoas constituintes
da identidade e da nacionalidade brasileira se apresentou como uma problematica,
em vista da visdo que as/os destituia de humanidade e as/os enxergava apenas
CcOmo coisas.

Os intelectuais brasileiros espalhados em diversas instituicbes, segundo
Schwarcz (1993), consomem avidamente as producdes cientificas, principalmente
europeias, e se reconhecem como “homens de sciencia”; sdo profissionais de
diferentes areas, formacdes e regides que se unem em torno da nocdo de que o
pertencimento a determinados espacos cientificos, o que lhes conferia a
‘legitimidade” para debater e indicar as problematicas que o pais apresentava,
chegando até mesmo a se auto representar como figuras fundamentais para o
destino do pais. Desse modo, os textos e manuais evolucionistas, positivistas e

darwinistas sociais serao o foco desses “homens de sciencia”:

O que interessava ndo era recordar o debate original, restituir a légica
primeira dessas teorias, ou o0 contexto de sua producdo, mas, antes,
adaptar, o que "combinava — da justificacdo de uma espécie de hierarquia
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natural a comprovacédo da inferioridade de largos setores da populacéo — e
descartar o que de alguma maneira soava estranho, principalmente quando
essas mesmas teorias tomavam como tema os "infortinios da miscigenacao
(SCHWARCZ, 1993, p. 41).

De acordo com Munanga (2015), apesar da forte influéncia que a “ciéncia”
ocidental exerceu sobre os pensadores brasileiros para direcionar as discussoes da
resolucdo das probleméticas nacionais em torno da questdo ideoldgico-politica da
mesticagem, os intelectuais nacionais desenvolveram propostas originais, devido as
especificidades que o contexto brasileiro apresentava.

Devido a singularidade da composicdo racial no pais, as ideias produzidas
nos contextos estadunidense e europeu ndo poderiam ser adotadas imediatamente
para se pensar o Brasil dos oitocentos. Segundo Schwarcz (1993), os “homens de
ciéncia” brasileiros se encontram na brecha do paradoxo das teorias raciais, ou seja,
na contradicdo entre as diferencas humanas inatas e o elogio da mesticagem. Dessa
forma, de acordo com a autora, do darwinismo social foi adotada a diferenca natural
entre as racas e a hierarquia proveniente dele, mas sem acentuar as consequéncias
negativas da miscigenagédo, enquanto do evolucionismo social o foco residiu na
evolucdo das racas humanas, que provocaria um “aperfeicoamento” constante.

Schwarcz (1993) localiza duas grandes vertentes que concentrava 0S
diversos autores que pensavam a origem da humanidade: a monogenista, visdo
dominante até meados dos oitocentos e que acreditava numa origem unificada entre
0s seres humanos; e a poligenista, que surge em meados do século XIX e agrupa os
autores gque acreditavam em origens variadas da criacdo, nocdo que explicava as
diferencas nas caracteristicas humanas observadas. Havia atuagdes cientificas
especificas que rivalizavam acerca da perspectiva teorica adotada, aponta Schwarcz
(1993, p. 54); dentre elas, temos a Sociedade Anthropologica de Paris fundada por
Paul Broca, anatomista e craniologista reconhecido, em 1859. Broca partia das
teorias poligenistas e argumentava que 0 cranio era o elemento principal para

atestar a inferioridade mental e fisica de algumas racas:

O objetivo era, dessa maneira, chegar a reconstrugdo de “tipos”, “ragas
puras”, ja que se condenava a hibridacdo humana, em funcdo de uma
suposta esterilidade das “espécies miscigenadas”. Broca e seus colegas da
“Escola Craniolégica Francesa” (como Gall e Topinard), adeptos da
interpretacao poligenista, acreditavam na tese da “imutabilidade das ragas”,
tracando, inclusive, paralelos entre o exemplo da nao-fertilidade da mula e

uma possivel esterilidade do mulato.
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Ao contrario da ideia de que as concepcdes poligenistas partiam de uma
perspectiva relativamente recente, Hofbauer (2006) afirma que a poligenia € um
recurso explicativo para a origem humana muito antigo, mesmo que nao chegassem
a compor teses elaboradas devido as dificuldades e incertezas que os autores

enfrentavam:

O pensador arabe al-Mas’udi (séc. X), [...] que divulgava imagens bastante
pejorativas a respeito dos “filhos de Ham” [...], pensava ter detectado a
existéncia de 29 ‘grupos de descendéncia’ (“nagdes”) antes do surgimento
de Addo (HOFBAUER, 2006, p. 104).

A visdo poligenista contribuiu, assim, para a interpretacdo bioldgica nos
estudos do comportamento humano. Schwarcz (1993, p. 48) aponta que essa
concepcao é entdo fortalecida com o surgimento da frenologia e da antropometria,
“[...] teorias que passavam a interpretar a capacidade humana tomando em conta o
tamanho e a proporcéo do cérebro dos diferentes povos.” Apenas com a publicagéao
de A origem das espécies (1859), de Charles Darwin, que o embate entre tedricos
monogenistas e poligenistas comeca a se amenizar.

Ainda na esteira de Schwarcz (1993), através das novas descobertas sobre
a evolucdo das espécies, tedricos poligenistas comecaram a utilizar a teoria de
Darwin para condenar a mesticagem. Sob o ponto de vista desses poligenistas, por
mais que a existéncia de ancestrais comuns era afinal admitida, esses estudiosos
acreditavam que a mistura de ragas era um fendmeno recente e responsabilizavam
essa forma de cruzamento pela “degeneracao” das espécies. Enquanto alguns
relacionavam as/os mesticas/os, destaca a autora, com a infertilidade das mulas,
outros lamentavam a fertilidade dessas populacdes que gerava a heranca das

caracteristicas mais negativas de cada “raga” envolvida no processo de mesticagem.

2.1.1 O papel dos museus, institutos e faculdades para o pensamento racial
brasileiro

Os diversos museus, institutos e as Faculdades de Direito e Medicina, foram
centrais para a producdo brasileira de conhecimento entre finais do século XIX e
comeco do século XX. A busca por elementos para a constituicdo de uma identidade
nacional, que em alguns aspectos permanecem em voga atualmente, além do

empenho em investigar as possiveis solugbes para as problematicas que o pais
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enfrentava, bem como o esforco para promover o progresso cientifico nacional
tiveram destaque dentro dessas instituicdes.

No Brasil, entre o periodo que se estende entre 1870 e 1930, aponta
Schwarcz (1993), os museus nacionais exerceram um grande papel no
desenvolvimento das pesquisas etnograficas e dos estudos das ciéncias naturais.
No final do século XIX, diversos museus etnograficos foram inaugurados e possuiam
vinculos profundos com os modelos biol6gicos e evolucionistas de anélise. O Museu
Nacional, observa a autora, situado na cidade do Rio de Janeiro, foi criado em 1818
através de um pacote de medidas culturais decretadas pelo monarca portugués D.
Jodo VI. O museu participava ativamente das exposi¢cOes internacionais, sendo
responsavel por levar aos paises estrangeiros algumas das “excentricidades”

nacionais.

Compostos em sua maior parte por cientista do exterior, os museus se
consolidaram enquanto entrepostos cientificos, postos avancados para a
obtencdo de material etnogréfico, seja para frenélogos interessados na
andlise das especificidades dos crénios das populacdes indigenas locais,
seja para a observacdo dos comportamentos desses povos “estranhamente
miscigenados” (SCHWARCZ, 1993, p. 93).

Segundo Santos (2004), o Museu Nacional, diante do interesse dos
europeus pela natureza brasileira, foi criado como um museu de histéria natural e se
insere no contexto da busca do Império Brasileiro em inserir o pais na tradicao
civilizatoria que se estabelecia na Europa. Se na primeira metade dos oitocentos,
destaca a autora, o foco das cole¢cdes do museu era por objetos da antiguidade
classica e da natureza do pais, com o aumento do numero de escravizadas/os
libertas/os e a aproximacdo da abolicdo, essas pessoas nédo podiam mais ser
ignoradas pelas elites imperiais. As teorias evolucionistas de hierarquizacdo das
racas eram predominantes no pensamento das liderancas nacionais e 0 Museu
Nacional reunia “objetos” que interessavam etnologos e antropdlogos em seus
estudos:

O livro de tombos da secao de antropologia biolégica do Museu Nacional
tem em seu registro as seguintes categorias de esqueletos e cranios:
“animais”, “seres humanos”, “indigenas brasileiros”, “negros”, “negros

africanos”, “mesticos”, “estrangeiros” e “ndo identificados”. Esta
classificagcéo coloca indigenas, negros e mesticos em uma categoria a parte

dos humanos (SANTOS, 2004, p. 292-293).

Ja o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838,

apos a independéncia politica do pais, teve como objetivo reformular o passado e
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construir uma histdria nacional através da consolidacdo dos mitos de fundacao e da
organizacdo dos fatos na busca em unificar eventos e personagens anteriormente
dispersos (SCHWARCZ, 1993). O advogado e critico literario da Escola de Recife
Silvio Romero (1851-1914) e o escritor Euclides da Cunha (1866-1909), segundo
Schwarcz (1993), contribuiram com o novo posicionamento do IHGB adotado em
inicios dos novecentos. Através de artigos publicados na Revista do IHGB, Cunha
assume uma posicdo pessimista ao esbocar um texto de carater historico que
explora desde o periodo da Independéncia até a Republica, além de destacar a
profunda contribuicdo de tedricos como Comte, Darwin e Spencer para 0 novo
século. Silvio Romero, por sua vez, manifestava uma visdo mais confiante sobre o

que o futuro nacional poderia trazer através do processo de miscigenacao:

Romero, em vez de lamentar a “barbarie do indigena e a inépcia do negro”,
partia para solu¢Bes originais: estava na mesticagem a saida ante a
situacdo deteriorada do pais e era sobre o mestico — enquanto produto
local, melhor adaptado ao meio — que recaiam as esperancas do autor
(SCHWARCZ, 1993, p. 115).

Raimundo Nina Rodrigues (1862-1909) adotou um posicionamento que ia de
encontro com as teorias de seus colegas da Escola de Recife, principalmente Tobias
Barreto e Silvio Romero, aponta Schwarcz (2012a, p. 21); para ele, o processo de
miscigenacdo provoca a degenerescéncia racial, ja que Rodrigues “nao acreditava
gue todos os grupos humanos fossem capazes de evoluir igualmente e chegar ao
processo e a civilizagao”.

As analises do médico e psiquiatra maranhense Nina Rodrigues foram de
grande influéncia para o pensamento racialista nacional. Em Africanos no Brasil,
obra escrita entre 1890 e 1905, publicada postumamente em 1932, Rodrigues indica
uma hierarquia dentre os diferentes grupos negros africanos, hierarquia na qual os
sudaneses eram tidos como um exemplo de puro-sangue e, portanto, ndo eram alvo
de tanta preocupacdo; apesar de serem considerados inferiores, tinham a
possibilidade de se desenvolverem e evoluirem conforme os modelos raciais
deterministas, uma vez que o receio se dirigiria aqueles grupos que passaram por
cruzamentos sucessivos. Schwarcz (1993) assevera que Nina Rodrigues defendia
até mesmo a aplicacdo de punicdes legais que levassem em conta a raca do
acusado, ja que em sua visao o nivel de evolucdo das racas era diferenciado. Dizia

o0 meédico maranhense em suas proprias palavras:
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Ora, como estes estados psychicos dominam 0s crimes contra pessoas,
tanto quanto os crimes contra propriedade, € intuitivo que por defeito de
organisacdo, por insufficiencia e desharmonia do desenvolvimento physio
psychologico, ndo s6 o indio e 0 negro, mas ainda os seus mesticos devem
ser menos responsaveis do que os brancos civilisados. Falta-lhes a
consciencia plena do direito de propriedade (RODRIGUES, 1938, p. 190-
191).

Na Revista Academica da Faculdade de Direito do Recife, publicada pela
primeira vez em 1891, segundo Schwarcz (1993), temos logo na apresentacao a
importancia concedida a area de antropologia criminal como o Unico método
cientifico responsavel pelo combate a criminalidade. Ao invés de focarem no crime
em si, as interpretagfes da antropologia criminal eram baseadas nas caracteristicas
fisicas, antropoldgicas e sociais das/os criminosas/os, pois nessa teoria é “[...] nas
caracteristicas fisicas de um povo € que se conheciam e reconheciam a
criminalidade, a loucura, as potencialidades e os fracassos de um pais”
(SCHWARCZ, 1993, p. 167).

Do ponto de vista de algumas teorias, salienta Schwarcz (1993), o tipo fisico
do criminoso era algo tdo previsivel a ponto desses individuos serem identificados
através de critérios objetivos de observacdo, como, por exemplo, o tamanho do
cranio (Fig. 16) e da mandibula, insensibilidade, ambidestria, falta de inibicdo,
tatuagens, além de outros elementos que enquadravam determinadas pessoas

COMmo criminosas.
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Figura 16: Instrumento antropométrico inventado por Arthur Tremearne e
desenvolvido para “a medi¢cdo de cabecgas” e para “o uso de antropdlogos”,
1913.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Head-

Measurer_of _Tremearne_(side_view).jpg. Acesso em: 17 dez. 2021.

No Brasil, o Museu Antropolégico e Etnografico Estacio de Lima, fundado em
1958 na cidade de Salvador na Bahia, segundo Pato (2015a), foi criado com a
intencdo de dar continuidade aos trabalhos de Raimundo Nina Rodrigues, que foi
responsavel pela colecdo de objetos relacionados a antropologia criminal,
anteriormente reunidos no Museu Nina Rodrigues, localizado na Faculdade de
Medicina da Bahia, e desativado apds um incéndio em 1905.

Os itens que mais atrairam a atencdo publica para o acervo foram as
cabecas decepadas das/os cangaceiras/os (Fig. 17). Britto (2018) destaca o fato dos
restos mortais de Maria Bonita terem sido examinados no Servico Médico-Legal de
Policia do Estado de Alagoas; o resultado da analise concluiu que ndo havia sinais
de degenerescéncia na companheira de Lampido, entretanto, sua cabeca
mumificada foi apresentada em cortejos de diferentes cidades e ficou exposta até
1969 no Museu Nina Rodrigues. Nesse mesmo ano, apés pressao publica e politica,
as cabecas de Lampido e Maria Bonita foram enterradas e substituidas por

mascaras mortuarias.
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Figura 17: Dr. Charles Pittex, diretor do instituto Nina Rodrigues (Salvador-
Bahia), segurando as cabecas de Lampido e Maria Bonita. Foto: Rosemberg.

Fonte: http://blogdomendesemendes.blogspot.com/2014/09/enterremos-lampiao.html. Acesso
em: 17 dez. 2021.

Na década de 1920, o discurso médico comeca a ganhar forgca na Revista
Academica da Faculdade de Direito do Recife, de modo que as criticas direcionadas
a antropologia criminal sdo gradualmente delineadas. Temas como educacéo, saude
e higiene recebem maior atencdo nas publicacbes e a questdo da raca, tédo
explorada por antropologos e sociélogos, deixa de ocupar o centro das discussdes
em face dos novos dados dos higienistas. (SCHWARCZ, 1993).

Diferente dos pensadores recifenses, Schwarcz (1993) argumenta que 0s
intelectuais da Academia de Direito de S&o Paulo, pautados por ideais liberais,
tinham mais cuidado em adotar os modelos deterministas de analise e inclusive o
criticavam em sua aplicacéo ao direito penal. A autora destaca que havia, contudo, a
defesa dos intelectuais paulistas da utilizacdo dos critérios da antropologia fisica
para as analises dos juristas e a restricdo para determinados imigrantes. Desse
modo, enquanto os modelos e teorias deterministas vinham de Recife, em Sao Paulo
ocorriam as praticas politicas através de leis e medidas.

Ja no que tange as Faculdades de Medicina em finais dos oitocentos e inicio
dos novecentos, o destaque dado por Schwarcz (1993) se localiza nas concepgdes
desenvolvidas pelos médicos cariocas e baianos. Enquanto no Rio de Janeiro o foco
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eram as doencas tropicais como o mal de Chagas e a febre amarela, na Bahia, eram
os males do cruzamento racial que recebia a atencdo dos médicos: “[...] para os
médicos cariocas tratava-se de combater doencas, para os profissionais baianos era
o doente, a populacao doente que estava em questao” (SCHWARCZ, 1993, p. 190).
Dessa forma, uma certa disputa pela hegemonia intelectual colocava os
profissionais de direito e de medicina em oposi¢cao, segundo Schwarcz (1994). De
um lado, a lei expressa através de um coédigo unificado seria responsavel pela
conducédo da nacao, de outro, era o diagnostico e a cura dos males que atingiam o
pais que garantiriam o progresso nacional. Contudo, para a autora, o interessante
nao era a batalha entre medicina e direito, mas a utilizacdo original no Brasil das
teorias raciais, através de um modelo que inseriu 0 que servia e ignorou as ideias

gue néo se ajustavam.

2.2 Oideal de branqueamento e o racismo a brasileira

Grande parte da elite brasileira entre os anos de 1889 e 1914 havia aceitado
a teoria do branqueamento. Segundo Skidmore (1976), essa seria uma teoria
peculiar brasileira, jamais adotada nos Estados Unidos e na Europa. A tese do
branqueamento, aponta o autor, se baseava na ideia de superioridade branca, seja
pela utilizagcdo de eufemismos como ragas mais ou menos adiantadas, ou ainda pela
imprecisdo sobre a suposta inferioridade ser considerado como algo inato.

Além da questéo da superioridade, mais duas suposi¢des sdo adicionadas a
essa forma de pensamento: a primeira acredita na diminui¢cdo da populacdo negra,
devido a doencas, desorganizagcdo social e uma menor taxa de natalidade; a
segunda, por sua vez, pensa que, através da miscigenacdo, uma populacéo
gradualmente mais clara seria gerada, pois havia a presunc¢do de o gene branco ser
mais resistente, além do fato das pessoas preferirem parceiros mais claros
(SKIDMORE, 1976).

Tanto nas abordagens “cultural-antropolégicas”, quanto nas analises
“sociolégicas”, segundo Hofbauer (2003), ha um certo consenso entre as/os
autoras/es brasileiros em argumentar que a ideologia do branqueamento surgiu em
um periodo de incertezas no contexto historico-politico de transi¢cdo da sociedade
pautada no modelo escravista para o0 sistema capitalista (aparentemente nao

escravista). A defesa do branqueamento, de acordo essas analises, serviu tanto
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como uma saida ideologica, diante das transformacdes pelas quais enfrentavam a
economia e a politica, quanto para a defesa de uma campanha concisa de imigracéo
europeia para a substituicdo da mao-de-obra nos paises colonizados com forte
presenca de habitantes com ascendéncia africana (HOFBAUER, 2003).

Apesar de Hofbauer (2003) reconhecer a importancia da ideologia do
branqueamento no contexto nacional para a execucdo da politica de imigracao
focada na populacdo europeia e branca, o autor discorda das analises de que o
branqueamento seria fruto do momento histérico especifico do século XIX no Brasil.
Para o autor, o branqueamento nao surge a partir do final da escraviddo, nessa
perspectiva o0s dois fendbmenos: “escraviddo” e “branqueamento” se
complementavam.

Em sua argumentacao, Hofbauer (2003, p. 70) analisa que as construcdes
em torno da “ideia de raca” e “ideia de negro” sdo importantes para se compreender
o racismo desenvolvido no Brasil. As concep¢des em torno de “branco” e “negro” séo
anteriores as formulacdes do discurso racial, destaca o autor, sendo associadas com

ideais morais e religiosos:

Desde os primdérdios das linguas indo-européias, o branco representava o
bem, o bonito, a inocéncia, o puro, o divino, enquanto 0 negro era associado
ao moralmente condenéavel, ao mal, as trevas, ao diabdlico, a culpa.

O aspecto simbolico das cores, segundo Hofbauer (2003), era expresso em
costumes medievais através, por exemplo, da pintura com fuligem dos rostos
daquelas/es que deveriam ser estigmatizadas/os como pecadoras/es ou culpadas/os
de algo, ou ainda como forma de apontar negativamente a cor negra para a
desqualificacdo dos inimigos pagaos. Apesar dessas ideias negativas na época em
torno da cor negra, o autor argumenta que a diferenciacao utilizada para localizar os
inimigos se concentrava no pertencimento ou ndo a religido cristd, as outras
diferencas seriam secundarias nesse periodo.

Principalmente ap0s a expansao colonial europeia no século XVI, Yvonne
Maggie (1996) aponta que a cor dos povos se tornou um tema presente no
pensamento dos viajantes e exploradores, fazendo parte inclusive dos escritos de
Camdes em Os Lusiadas ao se referir, no Canto V, a populacdo africana como

aguelas/es que tiveram negada a cor do dia:

Passamos o limite aonde chega
O Sol que pera o Norte os carros guia,
Onde jazem 0s povos a quem nega
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O filho de Clyméne a cér do dia (Camdes, 1916, p. 271).

E relevante destacar que a equiparacido entre “ser escravizada/o” e a “cor
negra” ndo era utilizada somente para 0s povos provenientes do continente africano,
de modo que as/os indigenas chegaram a ser classificados como “negras/os”
durante o periodo em que foi permitida a escravizacdo dessa populacdo. Com o
fortalecimento do trafico triangular, os jesuitas passaram a “proteger” as/os
indigenas e rejeitar a utilizacdo da denominacdo “negras/os” pelos senhores
(HOFBAUER, 2003, p. 71-72):

Em meados do século XVIII foram formulados vérios alvaras e leis que
visavam a acabar com as praticas aparentemente ainda comuns de
escravizar grupos indigenas (sobretudo no Gréo-Pard) e, em alguns deles, o
uso da categoria de “negro” para designar indios foi expressamente
proibido.

Desse modo, de acordo com Hofbauer (2003), havia uma juncao ideoldgica
gue ligava cor a negra a escravidao e a imoralidade, e que, por outro lado, associava
cor branca a liberdade e ao ideal religioso. Essas ideias repercutiram inclusive entre
aguelas/es que eram vitimizadas/os por esse discurso, algo constatado em escritos
medievais arabe-mucgulmanos e ainda durante o inicio da expansdo colonial na
peninsula lbérica: “a conversdo a ‘fé verdadeira’ e o desejo de integracdo sao
comentados como um processo de clareamento, de embranquecimento dos
conversos” (HOFBAUER, 2003, p. 73).

A partir do século XVIII, com os cientistas europeus, temos as primeiras
concepcdes raciais que se separam cada vez mais dos dogmas religiosos, através
da perspectiva do ser humano como parte da natureza e a ciéncia inicia um
processo de classificacdo e andlise dos humanos de acordo com métodos e critérios
fisicos. A cor de pele escura seria entédo vista como decorrente de fatores ambientais
e climaticos, sendo, portanto, reversivel. Tal perspectiva foi adotada, por exemplo,
pelo cientista Conde de Buffon que sugeriu o deslocamento de um grupo de
senegaleses para a Dinamarca, com o0 objetivo de observar a quantidade de
geracbes necessarias para a mudanca na cor de pele, de negra para totalmente
branca, do grupo. Ja outros pensadores, apostavam nos casamentos controlados
entre brancas/os e negras/os, para que através da miscigenacdo, houvesse o
branqueamento dos descendentes em cerca de quatro geragfes (HOFBAUER,
2003).
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No Brasil, a nocdo biologizada de raca, segundo Hofbauer (2003),
preponderante na Europa e nos Estados Unidos para a definicdo de critérios de
inclusdo e exclusdo, que tornava as fronteiras impermedéveis para os excluidos, nao
se tornou uma concepcdo hegemonica. O autor destaca que viajantes europeus,
como o pintor aleméo Johann Moritz Rugendas (1802-1858), percebem no contexto
brasileiro um clareamento dos mulatos!! através de fatores como aliancas, mérito

pessoal e riqueza:

[...] tais registros histéricos revelam a existéncia de um ideal que hoje
chamamos de “branqueamento”: um ideario historicamente construido (uma
“ideologia”, segundo alguns, um “mito” para outros), que funde “status
social” elevado com “cor branca e/ ou ragca branca” e projeta ainda a
possibilidade de transformacdo da “cor da pele”, ou de “metamorfose” da
“raga” (HOFBAUER, 2003, p. 78).

No contexto brasileiro do século XIX, segundo Hofbauer (2007), o ideério do
branqueamento ja estava consolidado socialmente e a ideia de progresso se ligava a
idealizacdo do “branco”, de modo que a vinda de mao-de-obra branca faria parte
entdo de uma busca pelo desenvolvimento nacional. Figuras importantes no pais
como o politico Joaquim Nabuco (1849-1910), reconhecido pela sua atuacao politica
em favor do Abolicionismo, e o cientista, médico e antrop6logo Jodo Baptista de
Lacerda (1846-1915) defendiam o cruzamento racial como forma de progresso.

Corroborando cientificamente com os ideais do brangqueamento, Jo&o
Baptista de Lacerda apresentou, em 1911, a sua tese Sur le métis au Brésil (Sobre
0S mesti¢cos no Brasil), como o Unico representante latino-americano no | Congresso
Universal de Racas em Londres (SKIDMORE, 1976). Em sua apresentacdo no
Congresso, Lacerda (2011 [1911], p. 238) declarou:

A selecdo sexual continua aperfeicoa sempre ao subjugar o atavismo e
purga os descendentes de mesticos de todos os tracos caracteristicos do
negro. Gracas a este procedimento de redugao étnica, € logico supor que,
no espago de um novo século, os mesticos desaparecerdo do Brasil, fato
gue coincidira com a extincdo paralela da raca negra entre noés. [...] A
populacdo mista do Brasil deverd entdo ter, dentro de um século, um
aspecto bem diferente do atual. As correntes de imigracdo europeia, que
aumentam a cada dia e em maior grau o elemento branco desta populacao,

11 0s termos “mulato” ou “mulata” s3o utilizados ao longo do trabalho somente em referéncia as autoras ou
autores citados, em vista da problematica em torno dessa forma de denominacdo das/os mesticas/os com
ascendéncia negra. S3o reconhecidas duas origens distintas para o termo, enquanto do latim mulata/o deriva
de “mulus” (mula) (SILVA, 2018), ja no livro Glossaire Des Mots Espagnols Et Portugais Dérivés De L'arabe
(1861) o autor Wilhelm Hermann Engelmann rejeita a hipdtese anterior e argumenta que mulato tem raiz no
arabe “mowallad” e designa aquelas/es que possuem pai arabe e mae estrangeira (FORBES, 1993).
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terminardo, ao fim de certo tempo, por sufocar os elementos dentro dos
quais poderiam persistir ainda alguns tragos do negro.

Com os trabalhos de Gilberto Freyre e de antropologos estadunidenses
como Melville Herskovits, Donald Pierson e Charles Wagley, que conduziram
estudos com enfoque nas questbes raciais na sociedade brasileira, segundo
Guimardes (1995), além da constituicdo do campo de estudos de antropologia
social, foi decretado o fim do racismo explicito, marcado pelo determinismo dos
finais dos oitocentos. Entretanto, a tese de branqueamento néo foi anulada, o que
ocorreu foi uma adaptacdo para os canones da Antropologia Social, “passando a
significar a mobilidade ascensional dos mesticos na hierarquia social” (GUIMARAES,
1995, p. 38).

O mito do branqueamento para Maggie (1996, p. 232) € “o operador logico
que organiza nossa sociedade”, de modo que a sua eficacia é revelada na busca
das/os entrevistadas/os nos censos demograficos brasileiros em se identificarem
com as cores mais claras, contudo, o contrario ndo ocorre, a/o preta/o pode se
classificar como parda/o, mas a/o branca/o néo se identificaria como preta/o*?.

Munanga (2015) argumenta que grande parte das populagbes afro-
brasileiras se encontram atualmente numa zona flutuante e vaga, pois, cairam na
armadilha do branqueamento inalcancavel, no qual a esperanca de realizar o
“‘passing” diminui o sentimento de solidariedade das/os mesticas/os com as/os
negras/os indisfarcaveis e impede a tomada de uma consciéncia coletiva das
desigualdades sofridas por esses grupos. J& Schwarcz (2012b, p. 50) enxerga a
ascensao de uma mobilizacdo no sentido oposto com as novas demandas politicas,
de modo que o movimento do “empretecimento” tem ganhado forga nos ultimos
anos: “o famoso black is beautiful; as novas agendas politicas tém balancado as

expectativas de cor, no sentido de acenar para novos cenarios”.

12 segundo dados do IBGE de 2010, a porcentagem da populacdo brasileira em cada uma das cinco categorias
para a classificagdo de cor ou raga é a seguinte: Branca (47,7%); Preta (7,6%); Amarela (1,1%); Parda (43,1%) e
Indigena (0,4%).
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2.2.1 Mesticagem e branqueamento em A Redencdo de Cam, de Modesto
Brocos y GOmez

O século XIX foi marcado por ideais nacionalistas sendo que, segundo
Schwarcz (2015), no Brasil o nacionalismo romantico alcangou regides relativamente
pequenas, ao contrario de outros paises, de modo que o romantismo tupiniquim néo
teve um carater essencialmente contestador. Era necessario nesse periodo
reconhecer uma cultura, enfatizar uma memoria para criar um ambiente propicio a
nova nacionalidade. A producéo de obras de arte carregadas de idealizagdo e com
temas considerados nacionais foi incentivada pelo Império, contudo, apés a metade
do século, acontecimentos como a Guerra da Triplice Alianca (mais conhecida como
Guerra do Paraguai), que terminou por volta de 1870, enfraqueceram a imagem do
governo imperial enquanto o Partido Republicano e o movimento abolicionista
ganharam forca.

Por volta desse periodo a promocao de ideais evolucionistas foi auxiliada em
sua propagacdo por meio de textos literarios naturalistas, que buscavam uma
cientificidade em contraposi¢cdo ao idealismo roméantico, como no caso do romance
O cromo (1888) de Horario de Carvalho, no qual a personagem Teixeira €&
classificado como “darwinianamente superior”, ou ainda na obra Canaa (1902) de
Graca Aranha, em que ha a defesa da imigracdo europeia através da fala de Milkau,
personagem principal do romance, que refletia o posicionamento dos tedricos da
Escola de Direito de Recife, local que Aranha frequentava na época (SCHWARCZ,
1993). Se na literatura havia a divulgacao de ideais que permeavam o pensamento
de intelectuais da época, nas artes visuais também encontramos exemplos de obras
que representavam ideias em voga entre os cientistas.

No campo das artes visuais, segundo Pereira (2012), as produg¢des artisticas
do final do século XIX e inicio do XX foram por um longo tempo ignoradas pela
critica modernista, grande parte dessa producdo foi ignorada ou denominada
genericamente sob a alcunha de “académica”, salvo algumas excecdes, devido ao
protagonismo da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro no campo
artistico durante os oitocentos. A Academia exerceu sua influéncia também no
projeto politico do Império para a formacédo da nacdo e de sua identidade cultural,

com a producédo de pinturas e esculturas focadas sobretudo em temas historicos e
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indianista, a constituicAo da Nacdo tem carater simbdlico e as/os artistas foram
essenciais para a formacéo da ideia de Brasil (PEREIRA, 2012).

Modesto Brocos y Gomez foi um dos pintores mais influentes no meio
artistico do Rio de Janeiro no decorrer da Primeira Republica. O artista espanhol
radicado no Brasil, aluno da Academia Imperial de Belas Artes, defendia o
desenvolvimento da arte nacional e passou a se dedicar a execucdo de obras que
apresentariam a realidade brasileira, destacando o universo dos costumes rurais.
Brocos nao focalizava somente na figuragdo do passado em suas representacoes,
destaca Heloisa Selma Fernandes Capel (2015), mas o futuro nacional também é
motivo de interesse em suas figurativizacdes do real. A tela A Redencédo de Cam
(1895) (Fig. 18) demonstra o seu olhar atento as discussfes teoricas e teses
racialistas exploradas que tinham como objetivo o branqueamento da populacao

brasileira no final dos oitocentos.

Figura 18: Modesto Brocos y Gémez, A Redencéo de Cam, 1895. Oleo sobre

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Redeng&o.jpg. Acesso em: 17 dez. 2021.

Visto como o principal propagandista da ideologia do branqueamento,
segundo Hofbauer (2006), o cientista Jodo Baptista de Lacerda, na época em que

exercia a fungao de diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro, foi nomeado pelo
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Presidente da Republica para participar e representar o pais no primeiro Congresso
Universal das Racas, que ocorreu na cidade de Londres em 1911. No evento,
aponta Schwarcz (2012a), Lacerda apresentou sua tese com o titulo “Sur les métis
au Brésil”, e utilizou na abertura do seu texto a pintura “A Redeng¢édo de Cam” (1895)
de autoria do pintor espanhol Modesto Brocos y Gomez (1852-1936), acompanhada
pela legenda: “Le négre passant au blanc, a la troisieme génération, par I'effet du
croisement des races” (O negro passando para o branco, na terceira geracao, pelo
efeito do cruzamento de racas) (LACERDA, 2011 [1911], p. 233). Desta forma,
Lacerda defendia que através do processo de entrecruzamento racial, em trés
geracbes o Brasil se transformaria num pais habitado esmagadoramente por
pessoas brancas.

A estrutura na qual estédo organizadas as personagens em A Redencao de
Cam nos remete as imagens da Sagrada Familia retratadas ao longo da Histéria da
Arte: o bebé no colo da méae, que aparenta ser uma mulher mestica, realiza um
gesto que remete a mado abencoante em direcdo a senhora descalca, a qual
podemos assumir ser sua avdé materna que sinaliza suas maos, rosto e olhar em
direcdo aos céus em uma expressdo de agradecimento. A cena ainda conta com a
presenca de um homem branco, o pai da crianca, sorrindo e observando seu filho
com ar astucioso. E evidente nessa composicéo a ideia de transi¢&o de cor por meio
da miscigenacao, observada ja pelo titulo da obra ao denominar o processo de
branqueamento como uma “redencao” das pessoas negras.

Ao analisarmos questdes que movimentavam o contexto nacional do século
XIX, Schwarcz (2012a) destaca que os teoricos racialistas atribuiram aos tracos
fenotipicos elementos essenciais e determinagdes de moralidades, o Brasil tornou-
se um “laboratério de ragas” para esses estudiosos que eram vinculados e
legitimados pela biologia:

Ademais, apds 1888, a inexisténcia de categorias explicitas de dominacao
racial incentivava ainda mais o investimento na imagem de um paraiso
racial e a recriagcdo de uma histéria em que a miscigenacdo aparecia
associada a uma heranga portuguesa particular e a sua suposta tolerancia
racial, revelada em um modelo escravocrata mais brando, ainda que mais
promiscuo. (SCHWARCZ, 2012a, p. 42).

O periodo no qual a obra foi produzida era de grandes mobilizacbes
cientificas, entretanto, Lotierzo e Schwarcz (2013) apontam a originalidade da

pintura pela sua aposta na religido como legitimadora de sua perspectiva, uma
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espécie de evolucionismo religioso. A maldicdo de Cam, segundo Bosi (1992, p.
258), é relatada no livro de Génesis como a versao mitica da origem do cativeiro, ao
ver e relatar a nudez de seu pai Noé, Cam tem a sua descendéncia amaldicoada
com a escravidao, a sina circulou durante séculos: “[...] quando a teologia catélica ou
protestante se viu confrontada com a generalizacdo do trabalho forcado nas
economias coloniais”.

Dessa maneira, a pintura de Modesto Brocos reuniu iconologicamente
guestdes nacionais, raciais e religiosas ao propor uma ideia de remicéo do pecado
através da homogeneizacdo racial de uma populacdo branca que promoveria
finalmente o progresso da antiga colbnia e jovem RepuUblica. Se a pintura de
Modesto Brocos y GoOmez nos revela visualmente o pensamento que ganhou forga
em finais do século XIX entre a intelligentsia brasileira pautado na apreensdo diante
da quantidade de pessoas negras que habitavam o pais, posteriormente, com o
Modernismo nas artes visuais no século XX, as/os artistas passaram a representar
as/os mesticas/os de acordo com um novo modo de se pensar, refletindo também as
mudancas tedéricas em torno da figura da/o mestica/o, que passavam a ser sindnimo

de brasilidade, e o descrédito em relacéo as teorias raciolégicas deterministas.

2.3 Mesticagem como ferramenta brasileira para a formulagéo de uma
identidade nacional

Segundo Souza (2009), “Nacao” em seu sentido moderno, € um processo
social que lida com a luta entre ideias rivais e, como esse processo envolve
interesses politicos e econdmicos, essa luta muitas vezes é dificil e violenta, o que
nao foi diferente no caso do Brasil. Para que a ideia de nacdo seja estabelecida,
aponta o autor, deve-se lutar contra inimigos externos e internos que prejudicam a
generalizagao de vinculos abstratos entre os mais diversos habitantes que compdem
a nacdo. Hall (2006) argumenta que, na modernidade, as culturas nacionais
compdem uma das fontes fundamentais na formacéo das identidades culturais, uma
vez que muitas vezes nos definimos de acordo com 0 nosso pais de origem.

O tema racial foi de grande importancia para a intelectualidade brasileira
refletir sobre a construcdo de uma identidade nacional. Para Silvio Romero, temos

trés teorias exploradas pela intelligentsia brasileira que contribuiram para a
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derrocada do pensamento romantico no século XIX, sdo elas: o positivismo de
Comte, o evolucionismo de Spencer e o darwinismo social. Apesar de apresentarem
algumas diferencas entre si, 0 que une essas trés teorias é o tema da evolucdo
histérica dos povos. Sob o aspecto politico, o evolucionismo fornece a elite europeia
a consciéncia sobre o0 seu proprio poder diante da expansao do capitalismo (ORTIZ,
1986).

Nesse cenério, a intelligentsia brasileira, ao analisar a situacdo nacional,
enfrenta um desafio, destaca Ortiz (1986), pois a aceitagdo total das teorias
evolucionistas desenvolvidas pelos europeus implicava numa visdo extremamente
negativa acerca do pais. Desse modo, os pensadores precisaram explicar o “atraso”
brasileiro, mas com a preocupacao de apontar as possiveis solucbes para o futuro,
com atencéo para as diferencas entre teoria e realidade, e as duas nog¢des que se
tornam relevantes para complementar o argumento do evolucionismo sdo o0 meio e a
raca.

Ortiz (1986) identifica o foco das teorias nacionais nas nogdes de meio e
raca por meio dos precursores das ciéncias sociais no pais, como na relacdo que
Nina Rodrigues estabelece entre os tracos psiquicos dos seres humanos e sua
dependéncia ao meio ambiente; na separacdo que Silvio Romero demonstra através
da classificacdo dos habitantes das margens dos rios e das praias, das matas, das
cidades e dos sertdes; além da preocupacdo de Euclides da Cunha ao dedicar
diversas paginas em Os Sertdes sobre a Terra e o Homem.

Meio e raca traduzem, portanto, dois elementos imprescindiveis para a
construcdo de uma identidade brasileira: o nacional e o popular. A nocdo de
povo se identificando a problemética étnica, isto €, ao problema da
constituicdo de um povo no interior de fronteiras delimitadas pela geografia
nacional (ORTIZ, 1986, p. 17).

Diante da disparidade que autores racialistas acreditam existir entre as trés
racas que compdem o pais, onde as/os brancas/os sdo considerados superiores em
contraste com a suposta inferioridade das/os negras/os e indigenas, Ortiz (1986, p.
21) assevera que as/os pensadores dessa €poca enfrentam um problema tedrico
para tratar a identidade e o desenvolvimento nacional e, dessa forma, surge a
necessidade de um ponto de equilibrio: 0 mestico: “A mesticagem, moral e étnica,
possibilita a ‘aclimatacao’ da civilizagéo europeia nos tropicos”. Contudo, a aposta no
elemento mestico e no processo de branqueamento, moral e étnico, se traduz como

uma utopia, afinal, de acordo com as perspectivas adotadas, destaca o autor, 0s
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estigmas das “racas inferiores” serdo eliminados apenas com a evolucdo social,
entdo o estabelecimento de um Estado nacional € uma meta a ser alcancada e néo
uma realidade.

E possivel perceber a centralidade da mesticagem como parte do discurso
de identidade nacional em textos histéricos. Um exemplo € o texto do estudioso
alemao Karl von Martius'3, publicado e premiado pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro em 1844, no qual defende os elementos indispensaveis para escrever a
Historia do Brasil, com grande destaque para o tema da mesticagem:

S80 porém estes elementos de natureza muito diversa, tendo para a
formacdo do homem convergido de um modo particular trés racgas, a saber:
a de cor de cobro ou americana, a branca ou caucasiana, e enfim a preta ou
etidpica. Do encontro, da mescla, das rela¢cdes mutuas e mudangas dessas
trés racas, formou-se a atual populacdo, cuja historia por isso mesmo tem
um cunho muito particular. (MARTIUS, 1956, p. 442-443).

Apesar do suposto reconhecimento da contribuicdo dos diferentes povos
para a formacdo do pais, Martius (1956, p. 443) segue no seu texto na defesa da
superioridade dos portugueses e associa 0 sangue portugués como um poderoso rio
que absorveria os pequenos confluentes “das ragas india e etidpica”.

Enguanto Roberto da Matta'# julga existir uma “fabula das trés racas” no
pais, concebida na virada do século XIX para o século XX, Ortiz (1986) argumenta
gue no contexto brasileiro é mais apropriado pensarmos em “mito das trés racas”,
pois o conceito de mito insinua um ponto de origem e faz parte da ideologia do
Brasil-cadinho?!®, € uma espécie de mito cosmolégico que relata a origem do Estado
brasileiro moderno, uma cosmogonia anterior a préopria realidade.

Nesse periodo de transicdo entre um século e outro, 0 mito da mesticagem
possui um carater ambiguo e a sua plena realizagdo ndo pode ser concretizada.
Apesar de intelectuais utilizarem as teorias raciolégicas para se pensar a realidade
brasileira, eles ainda ndo conseguem operar modificacées contundentes, o0 mito nao
se ritualiza pois se trata nesse momento de linguagem e n&o celebracéo (ORTIZ,
1986).

13 Karl Friedrich Philipp von Martius foi um médico e botanico alem3o, fez parte da expedicdo austriaca ao
Brasil e é reconhecido por seus estudos da flora brasileira.

14 Historiador e antropdlogo brasileiro, foi chefe do departamento de Antropologia do Museu Nacional e é
Professor Emérito da Universidade de Notre Dame.

15 Expressdo que caracteriza a ideologia que utiliza o cruzamento racial e cultural como origem do Estado
brasileiro moderno (BARBOSA, 2010).
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Com as profundas mudancas ocorridas ja nas primeiras décadas do século
XX, segundo Ortiz (1986), através do crescimento urbano e a expanséao industrial,
temos a origem de um proletariado urbano. A Revolug&o de 30 orienta politicamente
essas mudancas e o Estado se preocupa em fortalecer o desenvolvimento social,
desse modo, as teorias racioldgicas tdo em voga ha algumas décadas, acabam se
tornando obsoletas e o Brasil necessitava de uma nova interpretacéo e, para o autor,
Gilberto Freyre atende a essa “demanda social” com seus trabalhos.

Ao contrario de intelectuais como Sérgio Buarque e Caio Prado Jr., que
representam uma ruptura com 0s seus pensamentos desenvolvidos dentro do
espaco universitario, aponta Ortiz (1986), Freyre € um representante da tradicdo de
uma certa continuidade do pensamento do século anterior. Segundo Ortiz (1986, p.
41), a sua producéo é feita fora da universidade e ele trabalha em uma organizagéo
gue remete aos antigos Institutos Histéricos e Geograficos: “Ndo ha ruptura entre
Silvio Romero e Gilberto Freyre, mas reinterpretacdo da mesma problematica
proposta pelos intelectuais do final do século”.

A tematica racial é retomada por Freyre e constitui um objeto privilegiado de
analise, de acordo com o autor, entretanto, o sociélogo promove uma operacao de
releitura, ao invés de considerar o tema em termos raciais, ele a substitui, através da
influéncia dos estudos do antropélogo estadunidense Franz Boas, para a esfera da
cultura. A negatividade em torno da mesticagem é transformada em positividade
com Freyre, o Brasil deixava o estado de transicdo e os rumos para o Estado eram
nitidos. Dessa maneira, 0 mito das trés racas pode finalmente ser ritualizado, os
paradoxos das teorias racistas deixam de dominar a ideologia da mesticagem, que
agora pode ser disseminada socialmente e se transformar em senso comum, 0 mito
e ritualizado através das relagdes cotidianas, até aos eventos de grande mobilizacéo
nacional como o futebol e o carnaval (ORTIZ, 1986).

A influéncia de Freyre é profunda e a sua tese defende a “plasticidade” do
portugués durante o processo de colonizacdo, segundo Souza (2009), que poderia
ser observada facilmente nas ruas com a cor mestica que caracteriza boa parcela

das/os brasileiras/os:

Mas independente da falta ou escassez de mulher branca o portugués
sempre pendeu para o contato voluptuoso com mulher exética. Para o
cruzamento e miscigenacdo. Tendéncia que parece resultar da plasticidade
social, maior no portugués que em qualquer outro colonizador europeu
(FREYRE, 2003, p.265).
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Ortiz (1986, p. 100) salienta que, durante o periodo da ditadura militar, o
Estado da continuidade as origens do pensamento acerca da cultura brasileira,
desenvolvidos desde Romero, e a defesa da tradicdo € priorizada, as questdes
raciais ndo sao particularmente enfatizadas, afinal a ideologia j& havia sido

eguacionada nos anos 30:

O Estado assumindo o argumento da unidade na diversidade, torna-se
brasileiro e nacional, ele ocupa uma posi¢cdo de neutralidade, e sua funcao
€ simplesmente salvaguardar uma identidade que se encontra definida pela
histéria. O Estado aparece, assim, como guardido da memaria nacional e da
mesma forma que defende o territério nacional contra as possiveis invasdes
estrangeiras preserva a memoria contra a descaracterizacdo das
importagBes ou das distor¢cdes dos pensamentos autdéctones desviantes.

Apbs o periodo ditatorial, temos a obra marcante do antropdlogo Darcy
Ribeiro (1922-1997) O povo brasileiro: a formacao e o sentido do Brasil, lancada em
1995. No livro, Ribeiro (1995) busca compreender o processo de gestacao étnica
responsavel pela formacéo do povo brasileiro, a diversidade regional do pais, além
de realizar criticas acerca do regime de trabalho e da propriedade fundiaria. Giarola
(2012) reconhece uma aproximacao entre as ideias de Ribeiro com Gilberto Freyre,
0s dois autores concordam ao citar a propensdo dos portugueses para a mistura
racial. Contudo, Ribeiro (1995) discorda de Freyre ao argumentar que essas
relacdes ndo eram uma exclusividade portuguesa, j& que no mundo inteiro houve um
processo de miscigenac¢éo de europeus com mulheres néo brancas.

Para Ribeiro (1995), ao contrario de outros paises multiétnicos, como a
Espanha ou a Guatemala, que enfrentam conflitos interétnicos, no Brasil existe uma
etnia nacional que unifica a nacdo em um Estado uni-étnico. O autor afirma que
através do caldeamento e entrechoque entre a/o portuguesa/és, a/o indigena e o

negra/o, surgiu um povo Novo:

Novo porgque surge como uma etnia nacional, diferenciada culturalmente de
suas matrizes formadoras, fortemente mesticada, dinamizada por uma
cultura sincrética e singularizada pela redefinicdo de tracos culturais delas
oriundos. Também novo porque se vé a si mesmo e é visto como uma gente
nova, um novo género humano diferente de quantos existam (RIBEIRO,
1995, p. 19).

O carater, muitas vezes romantizado das ideias de Ribeiro, destaca Giarola
(2012), ja foi criticado por determinadas/os académicas/os. Munanga (2015)
argumenta que Darcy Ribeiro entra em contradicdo ao apontar que os mesti¢cas/os

se reconhecem como auténticas/os brasileiras/os ao tomarem consciéncia de que
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nao sdo indigenas, africanas/os e nem portuguesas/es, mas ao mesmo tempo,
afirma que a nova identidade foi forjada através da repressdo e opressdo das
identidades anteriores. Para Munanga (2015), diante da tentativa frustrada da elite
de estabelecer uma unidade racial no pais, a obra O povo brasileiro seria uma
recuperacdo ideoldgica dessa busca por uma unidade nacional cultural e racial,
expressa pela utilizacdo da mesticagem como elemento de coesao.

Apesar da forca que o discurso em torno da mesticagem como simbolo da
identidade nacional possui, com grande abrangéncia no senso comum € no
imaginario social brasileiro, o fortalecimento dos movimentos sociais propiciou o
guestionamento acerca da ideia de existéncia de uma democracia racial no Brasil,
bem como o posicionamento que trata a mesticagem como sindnimo de identidade
nacional, que vem recebendo duras criticas. Os movimentos negros organizados sao
um exemplo da contestacdo do tdo difundido e romantizado mito das trés racas;
segundo Munanga (2015), essas organizacdes enfocam atualmente na reconstrucao
de sua identidade cultural e racial como meio mobilizador para a conquista de sua
plena cidadania, a despeito da dificuldade existente no pais para a construcdo de
uma identidade racial e/ou cultural que néo esteja ligada ou misturada com outras

identidades.

2.4 O limbo identitario do mestico

Diante do contexto social brasileiro, que utilizou historicamente da
mesticagem racial e cultural, além da figura da/o mestica/o, para estabelecer um
senso de identidade nacional e unir a nagcdo em torno de um mito de origem, ao
mesmo tempo que incentivava um ideal de branqueamento para a populacao,
dificultou a formulacdo de uma identidade racial concisa entre as/os mesti¢cas/os,
gue pudesse resultar em demandas politicas para a conquista do desenvolvimento
social, econdmico e politica desse grupo.

No periodo colonial, segundo Viana ([1920] 2005, p. 129), os mesticos
brasileiros buscavam o distanciamento de sua origem “bastarda”, desse modo, o
mameluco se torna inimigo dos indigenas e ajudam na composicdo dos clas

sertanistas, enquanto o mulato desdenha e evita o0 negro:
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Quando os quilombos comecam a inquietar os dominios agricolas, é o
mameluco, de comparsaria com o mulato, quem toma a incumbéncia de
destrui-los. E 0 mulato que se faz o “capitdo-do-mato”, perseguidor terrivel
dos escravos foragidos.

Darcy Ribeiro (1995) fala do sentimento de “ninguendade” das/os
brasilindias/os — mesticas/os brasileiras/os de ascendéncia indigena, denominados
também de mamelucas/os — que, confrontados com o fato de ndo serem totalmente
brancas/os, indigenas ou negras/os, desenvolvem sua propria identidade étnica: a
brasileira. Para o autor, os brasilindios tiveram papel fundamental no periodo
colonial para a expansdo do dominio portugués, inclusive, no caso dos brasilindios
paulistas, dando origem aos bandeirantes.

No livro Mulato: negro nao-negro/ branco nao-branco (2002), Eneida de
Almeida dos Reis investiga os dilemas em torno da construgédo da identidade da/o
mestica/o. A pesquisa € realizada através de entrevistas acerca da historia e
episodios da vida de Maria, filha de mée branca e pai negro, denominada como uma
mulher mulata. Ao longo das paginas, Maria reflete sobre a sua prépria identidade e
recorda sobre os acontecimentos, partindo da sua infancia, a respeito do racismo
sofrido principalmente por seu pai.

Reis (2002) demonstra a frustracdo da entrevistada em ndo se encaixar
totalmente tanto na identidade negra, quanto na branca, contudo, diante da excluséo
que sua familia sofre entre vizinhos e familiares, ela passa por um processo de
branqueamento, alisando o cabelo para ser mais aceita, se auto classificando como
branca ao preencher formularios e, inclusive, reproduzindo atos de preconceito

racial.

E assim que Maria vive em dois mundos: o mundo branco onde as portas
estdo abertas socialmente, e o mundo negro onde as portas estdo
fechadas. Isso reflete a ambiglidade da existéncia da Maria. Ambiguidade
de ser um e outro, pertencer e nao pertencer, e também de ndo ser nem um
nem outro, uma branca-néo-branca e uma negra-ndo-negra (REIS, 2002, p.
99).

Ja o socidlogo e militante Eduardo de Oliveira e Oliveira no seu artigo O
mulato, um obstaculo epistemolégico (1974) discorda dos apontamentos realizados
pelo historiador Carl Degler em seu livro Neither black nor White: slave and race
relations in Brazil and United States (1970). Degler argumenta que, diferentemente
da situacdo dos Estados Unidos, no Brasil a/o mulata/o seria um tipo socialmente

aceito, além de funcionar como uma valvula de escape que impede o conflito entre a
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populacao branca e negra. Para Oliveira (1974), a tentativa de Degler em revelar um
paraiso dos mulatas/os, acaba por desvendar realmente o limbo no qual esse grupo
se encontra.

A populagcdo mulata ocupa uma posicdo equivalente a negra, segundo
Nascimento (1978), ambas séo vitimas do desdém e do desprezo da sociedade
brasileira institucionalmente branca, portanto, ndo importa qual a designacdo ou
eufemismo utilizado (negra/o, preta/o, morena/o, mulata/o, parda/o, crioula/o,
mestica/o, cabra etc), independente da gradacao da cor da pele, se trata de uma
pessoa negra. Para o autor, a mulatizacdo ocorreu através da exploracdo sexual da
mulher negra e se caracteriza como um genocidio, jA que a camada negra estaria

progressivamente desaparecendo através do clareamento das/os brasileiras/os:

Situado no meio do caminho entre a casa grande e a senzala, o mulato
prestou servicos importantes a classe dominante; durante a escravidao ele
foi capitdo-de-mato, feitor, usado noutras tarefas de confianga dos
senhores, e, mais recentemente, o erigiram como um simbolo da nossa
"democracia racial". Nele se concentraram as esperancas de conjurar a
"ameaca racial" representada pelos africanos. E estabelecendo o tipo
mulato como o primeiro degrau na escada da branquificacao sistematica do
povo brasileiro, ele € o marco que assinala o inicio da liquidacao da raga
negra no Brasil (NASCIMENTO, 1978, p. 69).

Para Munanga (2015), é dificil pensar na formulacdo de uma identidade
mestica no Brasil, na qual houvesse a conjuncdo das/os mesticas/os das mais
diversas ascendéncias, pois esse processo foi prejudicado pela ideologia de
branqueamento. Ao invés de buscar por uma identidade prépria, o foco desses
brasileiros e brasileiras € cada vez mais se branquear, para que dessa forma
possam ultrapassar as barreiras raciais que impedem a ascensao politica e
socioeconbmica.

Ao analisar os estudos sobre a/o mestica/o nas Ciéncias Sociais brasileira,
Rocha (2010) identifica duas interpretacdes: a classica, que associa a/o mestica/o
aos sistemas individualistas de ascensdo através do distanciamento das suas
origens; ja a visdo mais recente, denominada pela autora como poés acdes
afirmativas, argumenta que a/o mestica/o passou a valorizar a sua ascendéncia
negra, antes escondida ou negada. ApOs estudos sociologicos identificarem a
proximidade socioecondémica entre 0s grupos pardos e pretos, segundo Silva e Le&o
(2012), os dois grupos passaram a integrar a categoria de “negros”, posigdo também

adotada pelos movimentos negros; contudo, os autores destacam que os estudos de
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autodeclaracdo revelam que a maioria das/os pardas/os, e grande parte dos
pretas/os, ndo se identificam como negras/os.

As discussdes em torno da identidade das/os mesticas/os ou pardas/os no
Brasil, se torna ainda mais complexa quando consideramos a parcela da populacao
gue possui ascendéncia indigena e sao aglutinados na categoria “negras/os”. A
busca dos movimentos antirracistas pela tomada de consciéncia dos pardas/os, de
modo que resultasse na adoc¢do da identidade negra, enfrenta um grande desafio, ja
que o discurso da mesticagem continua desempenhando papel importante no
imaginario social e autopercepcdo das/os brasileiras/os. Contudo, é possivel
guestionarmos se nao existe a possibilidade da populacdo parda, mesmo consciente
do processo histérico brasileiro, reconhecer uma identidade mestica com senso
critico, ja que uma separacdo birracial aos moldes estadunidenses, em vista das
diferencas entre as duas sociedades, ndo precisa ser necessariamente utilizada

como modelo para a realidade brasileira.
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3. A arte de Paulo Nazareth e o entrecruzamento entre raca e mesticagem

Paulo Nazareth desenvolve suas producgdes inserido em meio ao contexto
brasileiro, que apresenta certas especificidades acerca das questdes raciais em
relacdo a outros paises colonizados. No caso do Brasil, tivemos a propagacéo da
ideologia do branqueamento, do ideal de democracia racial, do mito das trés racas e
da mesticagem como um dos principais elementos para a formacdo de uma
identidade nacional. O artista deu inicio a sua produ¢do em um momento no qual a
ideia de um paraiso racial brasileiro e a romantizacdo da/o mestica/o jA eram
largamente criticadas, tanto na academia, quanto na militAncia. Desse modo,
Nazareth se incumbe da tarefa de utilizar seu préprio corpo como forma de
investigacdo sobre as questdes que envolvem a sua ancestralidade mestica,;
tematicas como imigracao, exotismo, pertencimento e violéncia fazem parte de suas
indagacdes traduzidas visualmente em performances, gravuras, fotografias, videos e
panfletos.

Para Stevanin (2019), Nazareth possui uma abordagem autobiogréafica em
suas producdes além de procedimentos que remetem a arte relacional dos anos
1990, através de jogos, convites e interacbes com o publico. O critico de arte Nicolas
Bourriaud discorre sobre essa atividade artistica na obra Estética Relacional (2009),
onde argumenta ser essa uma arte que tem como horizonte teérico o campo das
interacdes humanas e seu contexto social, em contraste com o espaco simbolico

autbnomo e privado.

O que estd desaparecendo sob nossos olhos é apenas essa concepgao
falsamente aristocratica da disposicdo das obras de arte, ligada ao
sentimento de adquirir um territério. Em outros termos, ja ndo se pode
considerar a obra contempordnea como um espaco a ser percorrido (a
“volta pela casa” do proprietario € semelhante a do colecionador). Agora ela
se apresenta como uma duracdo a ser experimentada, como uma abertura
para a discusséao ilimitada (BOURRIAUD, 2009, p. 20).

Na performance One rupee for my country (2006) (Fig. 19) (Uma rapia por
meu pais), Nazareth utiliza um procedimento de arte relacional através de um jogo
centralizado no encontro e na interacdo com o publico. O artista se posiciona na
escadaria de uma praca em Nova Déli, na india, com seu passaporte parcialmente
coberto e pendurado no pescogo, o artista oferece uma rupia indiana para quem
descobrir 0 seu pais de origem. Nazareth permanece em siléncio para dificultar a

tarefa, varios homens se aglomeram ao seu redor e tentam adivinhar qual seria o
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pais, a resposta correta vem finalmente ap0s quase vinte minutos de acado

(STEVANIN, 2019).

Figura 19: Paulo Nazareth, One rupee fc3r my countr

Y, 2006.

N\

. - A
Fonte: https://medium.com/@caioandart/afetividades-geograficas-de-paulo-nazareth-dc7f7459eea2.
Acesso em: 17 dez. 2021.

E significativo discorrermos sobre algumas consideracbes acerca do

conceito de representagdo antes de darmos inicio as anélises das performances. A

palavra “representacdo” tem origem latina, segundo Santos (2011), oriunda de

representare que tem como significado “apresentar de novo” ou “tornar presente”. No

Dicionario de Filosofia (2007) de Nicolas Abbagnano, representacdo € apresentada

como um vocabulo de origem medieval e indica “imagem” ou “ideia”, ou ambas as

coisas

"Representar algo" — dizia S. Tomas de Aquino — "significa conter a
semelhanca da coisa" [...]. Mas foi principalmente no fim da escolastica que
esse termo passou a ser mais usado, as vezes para indicar o significado
das palavras. [..] Ockham distinguia trés significados fundamentais:
"Representar tem varios sentidos. Em primeiro lugar, designa-se com este
termo aquilo por meio do qual se conhece algo; nesse sentido, o
conhecimento € representativo, e representar significa ser aquilo com que
se conhece alguma coisa. Em segundo lugar, por representar entende-se
conhecer alguma coisa, apds cujo conhecimento conhece-se outra coisa;
nesse sentido, a imagem representa aquilo de que é imagem, no ato de
lembrar. Em terceiro lugar, por representar entende-se causar 0
conhecimento do mesmo modo como 0 objeto causa o conhecimento"
(ABBAGNANO, 2007, p. 853).

Para Hall (2016), o conceito de representacdo passou a ocupar um lugar

importante e novo para o estudo da cultura, é a representacdo que é responsavel
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por conectar o sentido e a linguagem'® a cultura. O autor apresenta o papel
essencial que a representacdo tem para o0 processo de producdo e
compartilhamento de significados entre uma mesma cultura. Desse modo, ndo existe
um sentido fixo para as representacdes, e um certo grau de relativismo cultural
"deve ser aceito. Hall (2016, p.175) denomina como ‘regime racializado da
representacdo” os estereotipos raciais, a estereotipagem é uma ferramenta de
exclusédo e faz parte da manutencdo da ordem social e simbdlica, ela exclui por meio
de uma fronteira simbdlica que separa o “normal” do “patolégico”, o “pertencente” do
“‘Outro”.

Hooks (2019) argumenta que apesar de existir um corpus crescente de
critica cultural focado em analisar e desconstruir a ligacdo entre o auto-odio
internalizado pelas pessoas negras e o consumo frequente de representacdes
odiosas, as imagens presentes na midia de massa persistem em apresentar para o

publico global as mesmas representacdes pejorativas que viamos no passado.

Ainda assim, quando imagens libertadoras sédo criadas e apresentadas no
mercado cultural, é dificil disseminar novas ideias, novas visées. A0 mesmo
tempo, trabalhar dentro das restricbes de uma estética racista traz dinheiro,
fama e atencéo, sobretudo na cultura popular, enquanto € muito facil que a
énfase em imagens libertadoras seja escanteada (HOOKS, 2019, p.25-26).

Outro aspecto importante nos trabalhos de Nazareth, para além da
abordagem da mesticagem na sua esfera “racial”’, em confluéncia com outros artistas
contemporaneos, é a dimensdo da mesticagem em seu aspecto artistico. Cattani
(2007, p. 22) aponta que, a partir de 1975, no campo artistico ocorreu um resgate de
formas e linguagens abandonadas na modernidade, seguido por uma mistura de
elementos que resultam em mesticagens ou hibridacdes, rompendo com o0s
principios modernos de unicidade, pureza e originalidade, no caso da pureza temos
a mistura de elementos distintos como imagens e palavras, “[...] cujo sentido
permanece no entremeio de dois universos, ressignificando-se, recontaminando-se
mutuamente”.

Essa confluéncia entre imagens e palavras € um dos principais elementos

que constituem as producdes de Nazareth, seja por meio dos panfletos com

16 Hall (2016) trata o termo “linguagem” em seu sentido amplo, ou seja, como qualquer sistema que faz uso de
signos, qualquer sistema significante.
17 Grifo do autor.
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traducdes em dois ou mais idiomas, ou ainda as placas em suportes improvisados,
que o artista carrega e podem desde apresentar apenas uma palavra (como, por
exemplo, “negro” ou “black”) ou até mesmo incluir frases (“vendo mi imagen de
hombre exético”) que despertam a curiosidade do publico durante as performances.
Na contemporaneidade, segundo Cattani (2007), a arte € um campo de
experimentacdo em que se tornam possiveis 0s cruzamentos entre manualidade e
tecnologia, passado e presente, formas, suportes e materiais diversos. Para a
autora, a mesticagem na arte é constituida por uma rede sem hierarquias, sem
centro, nem margens e se assemelha ao conceito de rizoma, desenvolvido por
Deleuze e Guattari, pois o rizoma € analisado pelos filosofos como uma rede de
conexdes com potencialidades infinitas, que ndo distingue centros e periferias, onde

qualquer ponto pode se conectar a outro.

A mesticagem néo é da ordem do homogéneo, mas do heterogéneo: ao
invés de fundir os diversos elementos num todo Unico, ela os acolhe em
permanente diversidade. N&o se trata de algo heterogéneo a alguma coisa,
mas do heterogéneo em si mesmo, como qualidade intrinseca, regulando as
relagbes dos elementos de um conjunto (CATTANI, 2007, p.28).

Apesar de ndo nos atermos exclusivamente a uma metodologia ao longo do
processo de analise das performances selecionadas, a obra Introducédo a analise da
imagem (1996) de Martine Joly nos fornece algumas ferramentas para
compreendermos as informacdes presentes nas imagens.

Por mais que existam argumentos contra a analise de obras de arte pois, de
acordo com alguns pontos de vista, elas seriam consideradas como da ordem do
afetivo e do emotivo e ndo da ordem do intelecto, Joly (1996, p. 47) defende que a

analise de obras ndo mata o prazer estético, ao contrario:

[...] sua pratica pode, a posteriori, aumentar o prazer estético e comunicativo
das obras, pois aguca o sentido da observacdo e o olhar, aumenta os
conhecimentos e, desse modo, permite captar mais informac¢des (no sentido
amplo do termo) na recepcédo espontanea das obras.

Para Joly (1996), a imagem é uma linguagem especifica e heterogénea, que
e distinta do mundo real, e que oferece, através de signos particulares, uma
representacado selecionada e necessariamente orientada. Baseando-se nas teorias
de Roland Barthes, a autora identifica trés tipos de signos: linguisticos, icénicos e
plasticos, que combinados permitem a construcdo de uma significacdo global e
implicita. O significante linguistico € expresso pelo titulo ou qualquer tipo de texto

presente nas producdes; o0s significantes iconicos (ou figurativos) representam
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objetos socioculturalmente determinados, pessoas, lugares, posturas; ja o0s
significantes plasticos se apresentam como cor, forma, iluminacdo, composicéo e
textura. Levando em conta o recorte necessario para a andlise de cada produg&o no
presente trabalho, em alguns casos teremos maior énfase em um determinado
significante ou outro, de acordo com o que a imagem suscita em confluéncias com
os temas investigados.

Desse modo, vamos analisar como Paulo Nazareth explora as possibilidades
artisticas tanto dos temas que envolvem sua ancestralidade mestica, quanto no
desenvolvimento de uma mesticagem artistica, através de produ¢des que misturam
elementos de suportes diversos, mesclando imagens e palavras, tratando de
questdes que permeiam diferentes areas de conhecimento, contando ainda com a
realizacdo de produc¢des que convidam o publico para participar da obra por meio de

propostas relacionais, gerando encontros em espacos nao institucionais da arte.

3.1 Identidade em jogo em Authentic Mixed Man

Em 2008, ap6s a sua viagem para a india, Nazareth segue com suas
andancas ao redor do mundo e dessa vez desembarca na Indonésia, pais que,
assim como o Brasil, possui um passado de colonizagcao e convivéncia de diferentes
grupos étnicos (STEVANIN, 2019). Na capital Jacarta, o artista se dirige até a
Merdeka Square, uma praca movimentada da cidade, e realiza a performance
Authentic Mixed Man (2008) (Fig. 20), a acao consiste no ato de Nazareth carregar
uma placa pendurada no pesco¢co com uma frase em inglés e sua tradugdo em
indonésio: “Autentic mixed ancestraly, am | a exotic man in yors eyes? Take me a
photo” (Tradugdo nossa: Ancestralidade mestica auténtica, eu sou um homem
exotico aos seus olhos? Tire uma foto). Ao final da traducdo em indonésio, Nazareth
ainda coloca o valor de 100 rapias para quem estiver interessada/o em realizar uma

fotografia.
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Figura 20: Paulo Nazareth, Authentic Mixed Man, 2008.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1-49UVCfaEl. Acesso em: 17 dez. 2021.

Nessa performance, Nazareth realiza, assim como em tantas outras de suas
producbes, um gquestionamento direcionado ao publico, mais especificamente em
relacdo ao seu suposto exotismo. A acdo do artista nos possibilita a reflexdo acerca
dos esteredtipos associados a aparéncia fisica daquelas/es vistos como “o outro”, a
performance gera um efeito paradoxal, ao mesmo tempo em que Nazareth recebe
um pequeno valor em troca de sua imagem, que significaria uma espécie de
reparacao simbolica da exploracdo daquelas/es considerados “exéticas/os”, esse ato
também reitera 0 mesmo processo de exploracdo (STEVANIN, 2019).

A presenca do artista na praca chama a atencdo de transeuntes que logo
comecgam a se reunir ao seu redor, curiosas/os para entender qual seria o objetivo,
algumas pessoas tentam se comunicar em inglés com o artista e até mesmo
negociar o prego para a realizagdo do registro com Nazareth. Parte do publico paga
a quantia proposta e realiza a fotografia ao lado do artista, enquanto outras/os
escolhem apenas registrar uma foto de Nazareth (Fig. 21).
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Figura 21: Paulo Nazareth, Authentic Mixed Man, 2008.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1-49UVCfaEl. Acesso em: 17 dez. 2021.

E notavel a utilizacdo do artista da palavra “autenticidade” para se referir a
sua ancestralidade no titulo da performance e na frase direcionada ao publico. Para
Root (1996, p. 79), a autenticidade é atualmente uma moeda de troca no mercado
de diferencas culturais, a autenticidade funciona como um ideal que serve tanto para
a comercializacao de versdes da cultura e ainda, como argumento para aquelas/es

gue criticam a cultura de consumo.

Uma nog¢édo abstrata de autenticidade pode ser usada como uma ferramenta
politica para legitimar ou deslegitimar pessoas e comunidades reais. Isso é
especialmente 6bvio quando o termo é usado contra pessoas que sao vistas
como uma fonte de imagens exoéticas, auténticas e altamente
comercializaveis, mas que também ocupam terras ricas em recursos
cobicadas por governos e empresas de recursos (Traducdo nossa).'8

No panfleto Mestico Auténtico (2008) (Fig. 22) temos uma espécie de
extensdo da performance. Nele Nazareth relata um pouco de sua biografia com
textos traduzidos em trés linguas: indonésio, inglés e portugués, ilustrado com
imagens do artista e do seu pé ap6s uma caminhada até ao mar na cidade indonésia
de Indramayu. O artista descreve 0 processo caracteristico de deslocamento dos
seus antepassados indigenas, o destino de sua avé internada no Hospital de
Barbacena, cita a migracdo de sua bisavé italiana para o Brasil, além do
desconhecimento acerca da origem dos homens negros da familia. Nazareth finaliza
0 texto com um questionamento para o leitor: “Sou eu uma mistura de diferentes

etnias. Pelo que sou ou pelo que faco, sou eu um homem exético em seus olhos?”.

18 No original: An abstract notion of authenticity can be used as a political tool to legitimize or delegitimize
actual people and communities. This is especially obvious when the term is deployed against people who are
seen as a source of exotic, authentic, and highly marketable images, yet who also occupy resource-rich land
coveted by governments and resource companies.



86

Segundo Fornaciari (2014), o panfleto foi criado e impresso durante a sua estadia na
Indonésia em 2008, o artista ainda distribuiu e comercializou o folheto enquanto

estava na Asia e também no retorno ao Brasil.

Figura 22: Paulo Nazareth, Projeto Mestico Auténtico. Impressao sobre papel,
2008.

MESTICO AUTENTICO - MADE IN BRAZIL CAMPURAN ASLIDARILELUHUR |z
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mayu / liha de Jawa.left foot when he walkmg from Jatlwangl to sea |n Indramayu ol Jawa |sland kam|

kiri berjalan dari Jatiwani ke laut di Indramayu - Indonésia.

ADVERTISEMENT

saya seorang pria sederhana yang sedang berjalan di jalan.saya berjalan dekat dan
jauh dari rumah saya. ketika kamu melihat saya cukup jalan memberi saya sebuah
senyuman tulus; silahkan.

Iam a simple man that walks on streets. I walk near and far of my home. When you
see me through the streets, pl give me a spont smile.

sou um simples homem que anda pelas ruas.Ando perto e longe de casa, quando me
ver favor dar-me um espontineo sorriso

Aimorés, nenek moyang krenaks hidup untuk waktu dekat pantai selatan Bahia dan scbelah utara Minas Gerais, dengan serbuan
Portugal pergi, pindah ke timur dan utara Brasil. Tbu dari ibu saya, anak perempuan krenak, tetap berjalan dengan memeluk ibu
saya ke lengannya, menuju Rio Dote dan bekerja dengan baik ketika diterima di rumahsakit jiwa di Barbacena. Krenaks kalau
digantikan olehrezim militer, ke perkebunan penjara di Sao Paulo kembali ke Governador Valadares, di mana dia menarik kembali
kereta api ke rumah. Divino Gongalves, saudara laki-laki ibu saya berjalan berpindah hingga ke bagian-bagian berbeda di kawasan
Brasil, dia belum menandatangani jabatan kerja dan takut ditangkap karena tidak membayar jatah pensiun makanan untuk anak-
anak, saya tidak tahu persis kapan terakhir melihat beliau. Sebagai seorang anak saya berjalan pergi ke perbatasanke sekolah dasar
di pusat Governador Valadares. Ibu dari bapak ibu saya pindah dari Itali ke Brasil dan tidak pernah kembali ke tanah air mereka,

Mengenai laki-laki hitam keluarga saya, orangtua dari orangtua-orangtua saya, kami tidak tahu persis dari mana persis datangnya.

Emigran Governador Valadares's ke Amerika Serikat sewaktu mereka sering harus menyeberangi perbatasan Meksiko , mereka
pun berjalan di atas gurun. Di tempat berbeda saya mengelilingi perbatasan sampai pusat, pusat ke keliling, keliling ke keliling.

Saya adalah campuran dari suku-suku yang berbeda. Untuk itu saya ada atau untuk itu saya lakukan, apakah saya adalah scorang
laki-laki eksotik di mata anda?

CAMPURAN ASLI DARI LELUHUR | AUTHENTIC MIXED OF ANCESTRY

The Aimorés, krenaks tribe's ancestors, lived for a long time near the coast of southern Bahia and north of Espirito Santo,after the
Portuguese invasion they went,walking, to east and north of Minas Gerais. My mother's mother, krenak's daughter, moved
walking with my mother in arms, toward Rio Doce when she was handle and admitted in a insane asylum in Barbacena city. The
Krenaks when displaced by the military regime, to a prison farm in Sao Paulo.they retumned walking to Governador Valadare:
where they took the train back to home. Divino Gongalves, my mother's brother walked moved to different parts of Brazil,he had |
notsigned work's agreement and he wasafraid of being amested for not paying pension food to children, I don't know excactly when
we saw the last time. As a child I walked travelled to the periphery of the primary school in the centre of Governador Valadares. The
mother of my mother's father migrated from Italy to Brazil and never returned to their homeland. About the black men of my
family, parents of my parents's parents,we don't know exactly where came from. Governador Valadares's emigrants to the U.S.A.
as they often have to cross the Mexico's border, they walking in desert. In different sites I travel the periphery to the centre, centre
to the periphery, the periphery to periphery. I am a mixed of different ethnicities. For that I am or for that I do, am I an exotic man in
youreyes?

OsAimorés, amépnssaduv dos krenaks. viveram por um tempo proximo 2o litoral do sul da Bahia e norte do Espirito Santo , coma
invasio se d para o leste ¢ norte de MG. A mie de minha mae, filha de krenak, se deslucdva
caminhado com minha mde nos bragos, em direcdo a0 Rio Doce quando foi pega e internada em um Manicomio em Barbnucna
Os Krenaks quando deslocados ,pelo Regime Militar, para uma fazenda penitenciaria em Sdo Paulo até
Governador Valadares, onde pegaram o trem para casa. Divino Gongalves, irméo de minha mée se deslocava caminhado para
diversas partes do Brasil, ndio possufa carteira de trabalho assinada e unha mcdo dc SET IEsO por nao pagar pensao alimenticia ao
filhos, no sei exatamente quando.o vimos pela ultima vez. Quand periferia escola primaria
no centro de Governador Valadares. A mae da mae de meu pai migrou da Italia para o Bmsll € nunca mais retornou a terra natal.
Sobre os homens negros de minha familia, pais dos pais de meus pais, ndo sabe dg ond vieram.Os emi; de
GV quando vio para os EUA muitas vezes tem que atravessar a fronteira do México caminhando pelo deserto. Em diferentes

desloco da periferia para o centro, d paraa periferia, periferia para a periferia. Sou eu uma mistura de diferentes
etnias. Pelo que sou ou pelo que fago, sou euum homem exdtico em seus olhos?

AYLSIONV 40 G3XIA DLINTHLNY | HNHNTAT YA ITSY NYENdIWYD | - TIZvdd NI 3aViN -
PNAZARETH EDICOES / LTDA Jakarta / INDONESIA agst 2008

Fonte: http://artecontemporanealtda.blogspot.com/2010/07/b|og—post_06.html. Acesso em: 17 dez.
2021.
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MESTI(;O AUTENTICO | - MADE IN BRAZIL -

Em meio a um contexto diverso, em um pais com idioma tdo distinto do
portugués e com pessoas de fendétipos marcadamente diferentes de si mesmo,
Nazareth coloca em jogo a percepcao do publico diante de sua imagem, de maneira
bem humorada, ao mesmo tempo que defende a autenticidade de sua

ancestralidade mestica; ele questiona o seu pertencimento ou ndo a categoria de
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“exotico” para pessoas que em determinados cenarios poderiam ser denominadas
com a mesma alcunha. O artista faz o publico pensar sobre o jogo da identidade que
ocorre atraves do encontro com a diferenca, esse estranhamento pode resultar tanto
na criacdo de uma aproximacdo, quanto de um distanciamento, dependendo das

circunstancias de tal encontro.

A identidade — e a perda da mesma — tornam-se evidentes [...]. Paulo
Nazareth mostra-se como uma figura que, aos olhos estrangeiros (em
relacdo a si proprio), parece nao ter localizacdo ou origem. Ninguém sabe
informar de onde ele vem e 0s curiosos aceitam sua posigcao contraditoria
de “auténtico mestico” (ELLWANGER, 2016, p. 43).

Segundo Woodward (2012), a identidade € marcada pela diferenca de modo
relacional; para que seja possivel a existéncia de uma identidade, é necessario
existir algo fora dela. O sentido das identidades, argumenta a autora, € adquirido
através dos sistemas simbdlicos e da linguagem pelos quais elas séo representadas.

Desse modo, a elaboragéo das identidades é tanto social quanto simbdlica:
A marcacgdo simbolica € o meio pelo qual damos sentido a praticas e a
relagdes sociais, definindo, por exemplo, quem € excluido e que é incluido.
E por meio da diferenciacdo social que essas classificacfes da diferenca
séo “vividas” nas relagBes sociais (WOODWARD, 2012, p. 14).

A importancia do conceito de identidade, aponta Hall (2012, p. 131), reside
em sua centralidade para a questdo da politica e da agéncia, entendida pelo autor
como um termo que designa “o elemento ativo da acao individual”’. Para Hall (2012),
a identidade ndo deve ser entendida como um elemento imutavel, pois na
modernidade tardia temos a compreensao de que as identidades sdo cada vez mais
fragmentadas e multiplamente construidas por meio de praticas e discursos que
podem se cruzar ou ser antagdnicos, num processo constante de transformacao.

Ja Novaes (1993) entende que a identidade s6 tem a possibilidade de ser
evocada no plano do discurso e ocorre como recurso para a constru¢cao de um “nos
coletivo”, esse “nos” se refere a uma identidade que, apesar de nao ser verificada
efetivamente, € um recurso fundamental para 0 nosso sistema de representacoes,
pois € através da reafirmacdo das semelhangas dentro de um mesmo grupo, que é
possivel a reivindicagdo para si de um espaco politico e social de atuagdo no caso
da existéncia de confrontos.

Zizek (2011) opera uma critica em relacéo as “politicas de identidade”, que

para o0 autor, possuem principalmente o problema de se concentrarem em
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identidades “privadas”, com o objetivo de alcancar a tolerancia e mescla dessas

identidades, no qual toda universalidade € rejeitada entdo como opressora.

E o que pensar da afirmagdo de identidades marginais na politica
identitaria? Atinge-se o seu cume (ou, talvez, o seu ponto mais baixo)
guando esta se refere a experiéncia Unica de um grupo identitario particular
como o fato supremo que ndo pode ser dissolvido em nenhuma
universalidade: “s6 uma mulher/lésbica/trans/negra/chinesa sabe o que é
ser uma mulher/lésbica/trans/negra/chinesa” (ZIZEK, 2018, on-line).

Haider (2019) analisa as “politicas identitarias”*® e argumenta que o termo foi
cunhado pelo grupo de militantes negras e lésbicas do Coletivo Combahee River
(CCR) formado em Boston, essas militantes criticavam o racismo e sexismo no
projeto de socialismo revolucionario. Contudo, o que deveria ser uma ferramenta
para superar as limitagbes do movimento socialista, foi cooptado por correntes
politicas neoliberais para o0 avanco de suas préprias pautas. Haider (2019, p.37)
entende a “politica identitaria como neutralizacdo de movimentos contra a opressao
racial. E a ideologia que surgiu para apropriar esse legado emancipatorio e coloca-lo
a servico do avanco das elites politicas e econdmicas”.

Desse modo, a tarefa de tratar sobre a questdo da identidade na arte
contemporanea pode se transformar em um desafio complexo, ja que € possivel
promover o efeito oposto aos objetivos de emancipacdo das producbes poéticas
politicamente engajadas, pois suas obras correm 0 risco de serem cooptadas e
esvaziadas por um discurso raso de “tolerancia as diferencas” promovido por
agentes politicos neoliberais.

Uma das formas com que Nazareth encontrou a possibilidade para explorar
a questdo da identidade em Authentic Mixed Man foi através das palavras, a busca
pela interacéo € nitida pela preocupacao do artista em utilizar tradugbes em diversas
linguas para que a comunicacao seja facilitada. A utilizacdo de palavras e frases é
um dos pontos centrais na producdo de Nazareth, essa escolha poética atua de
maneira importante no sentido de cada obra, e geralmente provoca a curiosidade,
além de auxiliar na troca com o publico. Segundo Cattani (2007, p. 30), sempre que
nos deparamos com algum tipo de texto, com a presenca ou ndo de uma
narratividade, outras questdes sdo colocadas para a producdo artistica. Para a

autora, a interacdo entre o pensamento verbal e o pensamento visual é

19 A diferenca entre os termos “politicas de identidade” e “politicas identitdrias” reside apenas na escolha dos
tradutores, ambos sdo denominados como identity politics nos textos originais.
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ressignificada de maneira matua por meio de dialogos abertos e acumula camadas

de significado para a obra:

A narrativa, quando existe, torna a presenca da imagem ainda mais
complexa: entre a ilustracdo do texto pela imagem (e vice-versa) e a
antiilustracdo mutua, ocorrem aproximacdes, sobreposicées, descolamentos
e deslizamentos de sentidos, transversalidade.

Com o auxilio de um instrumento digital portatil de traducédo, que possui 29
idiomas diferentes, o artista traduz os textos que compdem tanto os panfletos,
qguanto as placas que costumam ser utilizadas durante as performances. Nazareth
(2019, p. 15) relata que teve “medo de cruzar as fronteiras por conta da lingua”, mas
com o tempo aprendeu a lidar com essa apreensao e ja ndo se preocupa com 0S
possiveis erros gramaticais, desde que a comunicacdo com o publico seja efetuada

e o lugar da aproximacao seja alcancado.
[...] meus textos vao ser, de certa maneira, precarios e eu sou melhor
guando ndo sei 0 que eu estou fazendo, eu sou melhor fazendo mal feito,
nesse sentido. [...] esses textos que eu as vezes escrevo sao mais brutos,
nesse sentido de romper e de ndo pensar nos acordos, e de faltar e de
tratar com isso. (NAZARETH, 2012c, p. 24)
Através do estudo de Lotierzo (2013) acerca da pintura A Redencdo de Cam
(1895) de Modesto Brocos, que foi permeado por um processo de analise do nome,
do estilo e dos esquemas da obra, percebemos o aspecto ideolégico da mesticagem
como um ideal de embranquecimento da populacéo brasileira que € fomentado pela
reproducdo imagética do imaginario racialista. Em contraposicdo, Paulo Nazareth
transgride a ideia de mesticagem como sinénimo de busca por branqueamento, de
maneira critica, o artista inverte a constru¢do negativa em torno da mesticagem, em
algo positivo. O titulo da performance reflete um certo valor em si do mesti¢go, n&do
como sujeito incompleto, mas como sujeito auténtico em sua identidade. A escolha
poética e de estilo pela realizacdo de uma performance, em um espaco nao
institucional, aproxima o publico do artista em oposicdo ao carater mais
contemplativo da pintura. Enquanto Lotierzo (2013) destaca o esquema da obra de
Modesto Brocos, ou seja, a reproducao de determinadas formas que representam a
realidade, com énfase na representacdo do corpo de mulheres de ascendéncia
negra; Nazareth expde o proprio corpo racializado e carrega em seu nome artistico,
0 respeito e admiracdo de sua avo Nazaré, uma mulher indigena. No panfleto
Mestico Auténtico é ainda mais nitido a importancia que Nazareth concede a sua

ancestralidade, afinal, todos os elementos raciais sdo citados e, mesmo com a
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escassa quantidade de informacGes em alguns casos, ndo ha qualquer tentativa de
hierarquizacéao.

A investigacdo de Paulo Nazareth em Authentic Mixed Man em torno das
questdes relativas a identidade mestica, que engloba grande parte dos brasileiros,
nos possibilita a observacéo critica sobre as concepcdes estereotipadas em torno
das/os mesticas/os. Associar a nocdo de autenticidade as/aos mesticas/os
contrapbe a perspectiva racialista que correlaciona as pessoas miscigenadas com
ideias de impureza ou de incompletude. Ao indagar os transeuntes sobre o suposto
exotismo na sua imagem de homem estrangeiro e mestico, o artista tem a
oportunidade de provocar no publico um movimento de reflexdo que pode gerar

reverberacdes sobre as no¢des de identidade e diferenca.

3.2 Racismo, eurocentrismo e resisténcia em Cruzeiro do Sul — Acredito que
seja a cor da minha pele

Na performance Cruzeiro do Sul — Acredito que seja a cor da minha pele
(2010) (Fig. 23), Nazareth realiza um percurso que tem inicio no bairro do Palmital,
residéncia do artista, na cidade de Santa Luzia em Minas Gerais O artista pega um
Onibus até o aeroporto e se desloca até a capital paulista no Aeroporto de
Congonhas e, finalmente, se encaminha até a cidade de Porto Alegre, mais
especificamente ao bairro periférico Cruzeiro do Sul. O mais curioso € que Nazareth
faz todo o trajeto com um tufo do préprio cabelo dentro de sua boca, impossibilitado

de falar, comer ou beber.
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Figura 23: Paulo Nazareth, Cruzeiro do Sul — Acredito que seja a cor da minha
pele, 2010.

CABELO DE PRETO

- |

g .
projeto : "CRUZEIRO DO SUL: ACREDITO QUE SEJAA COR DE MINHA PELE"

Entre Santa Luzia Grande Beo Horizonte / MG e Porto Alegre / RS

quando saio de casa para estar em Porto Alegre ...

sair de casa [ Palmital, periferia de Santa Luzia, MG] com a bom repleta de meu cabelo de preto.
pegar énibus coetivo Palmital > Aeroporto Confins > Sao Paulo [Congonhas] > Porto Alegre [Aeroporto Salgado Filho] > Cruzeiro do Sul , periferia de
Porto Alegre. 13 de maio de maio de 1888 asinatura da Lei Aurea , data oficial da aboligdo da escravidao no Brasil , apés centenas de revotas e
rebelides.

PNAZARETH EDICOES /LTDA Belo horizonte -Porto Alegre / BRASIL maio 2010

Fonte: http://artecontemporanealtda.blogspot.com/2010/05/blog-post.html. Acesso em: 17 dez. 2021.

Pela perspectiva plastica dessa producéo, percebemos que o0 registro é
realizado em preto e branco e as fotos séo registradas proximas ao rosto do artista,
como significantes iconicos temos a presenca de um homem com roupas simples e
cabelo volumoso, em um meio que remete a um ambiente publico, a boca do homem
esta repleta de cabelo que é semelhante a textura de seus préprios fios, ele mantém
o cenho franzido e o olhar direcionado a camera que pode indicar uma espécie de
confronto entre o artista e aquela/e que o encara. Os elementos linguisticos estédo
presentes no titulo e no panfleto da performance, que geralmente sao distribuidos e
adicionam significados para a interpretacédo da producao.

Em relacdo ao texto panfleto € importante destacar a referéncia que
Nazareth fez no projeto Cruzeiro do Sul & data da assinatura da Lei Aurea em 13 de
maio de 1888. Apesar da data ser inicialmente comemorada entre a populacao
negra brasileira no comec¢o do século XX, segundo Domingues (2011), a partir da
década de 1970, o movimento negro organizou uma campanha maci¢a contra a
comemoracao de Treze de Maio. A Abolicédo foi julgada como uma farsa, pois néo
considerou a inclusdo social das/os negras/os e a princesa Isabel como uma

“‘impostora”. Os estudos de alguns intelectuais nacionais reforcavam os argumentos
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dos militantes, dessa maneira, a data de 20 de novembro, possivel aniverséario da
morte de Zumbi dos Palmares, foi escolhida como Dia Nacional da Consciéncia
Negra.

Outra questdo importante € o titulo da performance, apesar de termos a
informacé&o no panfleto de que “Cruzeiro do Sul” é o bairro na cidade de Porto Alegre
no qual o artista tinha como destino final em seu percurso, esse também € o nome
de uma fazenda no interior de Sao Paulo, que pertenceu aos Rocha Miranda,
segundo Zobel (2014), uma familia rica do Rio de Janeiro, alguns membros dessa
familia participavam da Acéo Integralista Brasileira, uma organizacdo de orientacao
politica de extrema direita e simpatizante da ideologia nazista. Nesse mesmo local,
ainda existia um campo de trabalho para criangcas negras retiradas do orfanato por
Osvaldo Rocha Miranda, que realizava promessas de uma vida melhor, mas ao
invés disso, as criancas eram confrontadas com uma realidade brutal de trabalho
forcado e violéncia.?®

Ao encher sua boca de “cabelo de preto”, como o préprio Nazareth
denomina, segundo Melendi (2012, n.p.), o artista ostenta o cabelo em estilo black
power, designacdo de um movimento politico que ganhou destaque na década de
1970, nesse caso 0s militantes buscavam construir sua forca politica ao se fazer
ouvir as exigéncias em favor da igualdade racial. Para a autora, Nazareth utiliza um
procedimento distinto, ele trabalha caladamente, e quando fala é quase um
murmurio: “Paulo escava a sua ancestralidade mestica para exibi-la junto a todas as
outras ancestralidades, com o objetivo de recuperar, para si e para nés, os legados
perdidos”.

O cabelo de Nazareth € um dos tracos mais marcantes que o ligam a sua
ancestralidade africana, e a caracteristica fisica que costuma chamar a atencao do
publico nas mais variadas localidades geograficas. Encher a boca com cabelo, ato
gue o impede de falar, pode ser visto como uma metafora para o processo de
silenciamento imposto a populagéo afrodescendente no Brasil. Para Nazareth é seu

cabelo que o faz “preto”:

Meu cabelo ndo me faz negro, me faz preto. A tinta do meu cabelo se
espalha por todo o meu corpo, mesmo que a minha pele ndo seja tao
escura, mas o meu cabelo me faz preto e meu pé descal¢co, de chinelo,

20 Mais informacdes na reportagem da BBC News:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/01/140121_fazenda_nazista_sp_mv>.
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completa a minha cor. Entdo, a cor que escorre do meu cabelo se junta com
0S meus pés descalcos e colore todo o meu corpo. Ai, eu sou 0 suspeito.
Nao importa se a minha fotografia estava |4 no stand, com a minha cara,
meu péao. A policia do lado de fora, vé o meu cabelo e me faz negro. Eles
ndo vao falar, mas olham e me abordam como suspeito: “Vocé esta em
estado de suspensao!”. E realmente um superestado de suspensio. O que
eu sou? Eu sou negro, branco, indio, mestico e nesta hora o meu cabelo
reforca a minha cor.” (NAZARETH, 2012c, p. 26)

Os saldes étnicos entre as décadas de 1970 e 1990 foram imprescindiveis
para a valorizacdo da identidade negra no contexto nacional, aponta Lopes e
Figueiredo (2018). Sob a influéncia de artistas e ativistas estadunidenses, o cabelo
crespo se tornou moda no Brasil e promoveu a reflexdo sobre a questdo da
representatividade, desse modo, a utilizacdo do cabelo em estilo black power atuou
tanto no aspecto estético, quanto politico ao fomentar as discussdes em torno dos
padrées que excluiam a corporeidade negra.

Os saberes estéticos/corpéreos, juntamente com o0s saberes politicos e
identitarios, surgem da experiéncia e da acdo da populacdo negra e sdo utilizados
pelo movimento negro brasileiro em suas praticas. Apesar do destaque que a
corporeidade tem na expressao cultural brasileira, os corpos, nas suas mais variadas
caracteristicas, ndo sdo vistos e nem desfrutam da mesma forma de tratamento. A
violéncia escravista, reforcada pelo machismo e pelos sexismo e propagada pelo
racismo, ainda relaciona o exotismo e 0 erotismo ao corpo negro, desse modo,
houve uma politizacdo da estética negra a partir dos anos 2000, diferente daquela
ocorrida no século XX entre as décadas de 70 e 80. (GOMES, 2011, p. 48).

Ha uma visualizacdo e maior uso de penteados no estilo “black power
estilizado”, do uso de dreads por jovens brancos da classe média, maior
adeséo ao uso das trancas pelas mulheres negras e brancas jovens e uma
maior exposicdo do corpo negro nos eventos culturais. S&8o processos de
mudancas e de visibilidade da corporeidade negra em meio as tensfes
regulacéo-emancipacgéo do corpo.

A escritora, filosofa e artista interdisciplinar portuguesa Grada Kilomba nos
apresenta em seu livro Memoérias da Plantacdo (2019) uma dimensdo das
experiéncias de racismo ligado ao cabelo crespo, através de testemunhos, Kilomba
(2019) analisa no capitulo “Politicas do cabelo”, as vivéncias de pessoas negras
atravessadas por acdes discriminatorias que invadem e controlam seus corpos,
como no caso de Alicia, que tem seu cabelo constantemente tocado por

estranhas/os:

A diferenca é usada como uma marca para a invasdo. Ser tocada, assim
como interrogada, é experiéncia de invasdo, uma violagdo que para Alicia
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parece inimaginavel: “Eu nunca tocaria o cabelo de alguém”. Por que ela
tocaria o cabelo de alguém que ela ndo conhece? Por que tal intromisséo?
Aquelas/es que tocam e/ou fazem interrogatorios marcam Alicia. No
entanto, tais pessoas permanecem sem marca. Uma coreografia que
descreve a branquitude tanto como central como ausente.

Para Carvalho (2008, p. 2), é nitida a forca que o racismo fenotipico tem na
nossa era, e S0 as pessoas brancas ocidentais que, caracterizadas pelos olhos
claros, pele clara, narizes finos e cabelos lisos, definem o padréo de beleza ao redor
do mundo. Conforme as pessoas nao-brancas s&do subjugados, elas proprias
passam a internalizar a suposta inferioridade fenotipica e a rejeitar a auséncia de
brancura, buscando emular de alguma forma o ideal de brancura, o desconforto
causado “induz as pessoas, praticamente no mundo inteiro, a promoverem
intervencdes cada dia mais radicais, dolorosas e agonisticas [...] no préprio corpo”. A
propria origem do termo caucasiano, segundo Mercer (1987), foi introduzida pelo
antropodlogo Friedrich Blumenbach (1752-1840) para descrever a populacdo branca
europeia, pois o estudioso acreditava que no Caucaso habitavam os europeus de
maior beleza. Dessa forma, a autora defende que ha uma dimensdo estética nas
classificagOes raciais, que caracteriza a negritude pela absoluta negacéo da beleza.

A pratica de alisamento nos cabelos é algo bem conhecido no contexto
brasileiro, mas existem outras estratégias de branqueamento que ndo séo téao
conhecidas nacionalmente, como no caso do clareamento de pele. A utilizacdo de
produtos para o clareamento de pele, comercializados como cremes, pomadas ou
pilulas, é uma pratica que ocorre ao redor do mundo, segundo Charles (2017), a
fabricacdo, venda e distribuicdo desses produtos € realizada por empresas
multinacionais influenciadas pelo legado de racismo do colonialismo. O uso é
arriscado, pois existem diversos produtos quimicos utilizados na composicdo que
podem desencadear diversos problemas de salude nos usuarios.

Nazareth explora essa busca pela aproximacédo de um ideal de brancura
entre as pessoas negras no panfleto Qué ficar bunito? (2010) (Fig. 24). No trabalho,
o artista reproduz uma espécie de panfleto de saldo de beleza chamado DE BesTI
BIRIFFU, temos a ilustracdo de um homem negro e logo abaixo a descricao de todos
os procedimentos realizados pelo saldo que, além de realizar mudancas fisicas
como alisar o cabelo e afinar o nariz, ainda pode mudar o nome, ensinar inglés,
garantir uma bolsa de estudos para o exterior e, finalmente, transformar o cliente em

alguém “bonito”.
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Figura 24: Paulo Nazareth, Qué ficar bunito?, 2010.

&
e

QUE FICAR BUNITO 2
Saldo de beleza “” DE BEsTI BIRIFUU””

Alisa-se cabelo, clareia-se pele, afina-se nariz,
encurta-se orelhas,colore-se olhos, aumenta-se seios,
diminui- se nadegas, depila-se virilhas, arranca-se unhas,
corta- se beicos, lixa-se peés,muda-se nome,
Ensina-se inglés,passa-se perfume,tira-se foto, arruma-
se padrinho,arranja-se bolsa,cosegue-se visto, manda-
se para fora,apaga-se memoria, deixa-se bunito.

End.: Avenida A numero 651 Bairro ;- Planalto Cep 330 700 00
Governador Valadares /| MG BRASIL
Fone 8813 67 21 saite :www.debestibirifuu.com.br
End.eletronico: bunito@debestibirifuu.com.br

Fonte: http://artecontemporanealtda.blogspot.com/2010/05/blog-post.html. Acesso em: 17 dez. 2021.

Essa producédo do artista expde o violento processo de branqueamento que
causa ndo somente consequéncias fisicas, mas também psicologicas e identitarias
para aquelas/es que rejeitam a prépria imagem e apagam a memaria ancestral em
seus tracos. Em Qué ficar bunito? Nazareth explora o racismo em sua dimenséao
estética através das alteracdes fisicas, e ainda, as questbes de classe que estao
envolvidas na busca pelo ideal de brangueamento. A associagcdo entre sucesso
social e brancura foi analisada por Lima e Vala (2004), no estudo foi constatado que
as/os negras/os que alcancaram sucesso social sdo percebidos como mais
brancas/os em comparacdo com aquelas/es que nao obtiveram o mesmo éxito
econdmico.

Ja no campo da performance, associacdes pejorativas com o cabelo crespo
podem ser localizadas em outras producdes contemporaneas, como no caso da
artista brasileira Priscila Rezende (1985-) na performance Bombril (Fig. 25), iniciada
em 2010, mas que permanece sendo reapresentada até os dias atuais. Nessa

performance, Rezende passa cerca de uma hora esfregando utensilios domésticos
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com seu cabelo crespo, a artista se veste com trajes simples e que remetem ao
periodo da escraviddo. Rezende (2020, p. 12) realiza os seguintes apontamentos

sobre a producéao:

Em “Bombril” meu corpo se apropria da posicéo pejorativa a ele atribuida,
transformando-o em uma imagem de confronto. Nesse contexto, o
espectador se defronta com sua propria fala discriminatéria e é obrigado a
encara-la, sem que haja opg¢des para evasivas, subterfugios ou digressoes.
A imagem presenciada durante a acdo “Bombril” é propositadamente
desconfortavel, ndo existe comodismo em sua visao.

Figura 25: Priscilla Rezende, Bombril, 2013. Foto de Guto Muniz.

Fonte: http://www.focoincena.com.br/bombril. Acesso em: 27 set. 2021.

Apesar do Brasil ser um pais que possui uma grande parcela da populacéo
mesti¢ca, com ascendéncia africana, e negra, o cabelo crespo esta fora dos padrées
estéticos que sdo baseados em caracteristicas fisicas eurocéntricas. Com a difusédo
do uso das redes sociais, temos atualmente um movimento, liderado principalmente
por mulheres negras, que visa a valorizagcéo e o uso do cabelo natural por mulheres
e homens (COSTA; AMARAL; CORTES, 2017).

[...] os processos de globalizacdo permitiram o surgimento de novos
espagos de discussdo e mobilizagéo politica, conduzindo a busca por outras
possibilidades de viver a diversidade dos cabelos crespos e cacheados,
ambos em sua raiz capilar natural, de maneira que a discussao seja
ampliada, respeitada e valorizada (LOPES; FIGUEIREDO, 2018, p. 9).
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O ato de valorizacao que Paulo Nazareth realiza ao nao raspar ou alisar seu
cabelo crespo e manter seu volume natural, ao mesmo tempo que chama a atencéo
do publico, que em alguns casos ndo costumam ver pessoas com caracteristicas
similares, ainda permite a abordagem sobre os padrdes estéticos eurocéntricos e
excludentes, seu cabelo crespo e volumoso é o principal elemento fenotipico que o
conecta com sua ancestralidade africana que escorre para seu corpo e se espalha

para sua arte de conduta.

3.3 Banana Market / Art Market e o exotismo tropical

Em 2011, Paulo Nazareth dé inicio ao seu projeto artistico de longa duracao
Noticias de América, a ideia para a realizacdo do trabalho se deu apés ele ser
convidado para participar de um programa de residéncia artistica na cidade de Nova
lorque. Ao invés de simplesmente pegar um avido e ir diretamente para os Estados
Unidos, Nazareth resolveu ir por via terrestre e atravessar a América Latina antes de
chegar ao seu destino; o artista utilizou diferentes meios de locomocgao: carona,
onibus e até mesmo por caminhada, ao longo do caminho, Nazareth realizou
diversas performances que foram registradas e publicadas em um blog dedicado a
jornada empreendida (ELLWANGER, 2016).

Para Stevanin (2019, p. 55), mesmo que os procedimentos realizados por
Nazareth e a visualidade presente em alguns trabalhos desenvolvidos ao longo da
viagem demonstrem algumas semelhancgas com as obras de Land Art?!, em Noticias
de América o foco reside na questdo da identidade e da marginalizacdo dos

migrantes:

Cruzar fronteiras e territorios € uma maneira de explorar a nocdo
multifacetada e em constante mudanca de identidade dentro da América
Latina, para analisar os estere6tipos comumente associados aos migrantes
e para dar visibilidade a uma diaspora contemporédnea de pessoas
marginalizadas (Tradugdo nossa).??

2! Forma de arte que modifica ambientes naturais ou utiliza materiais encontrados na natureza (pedras, folhas,
terra etc) para sua composicdo.

22 No original: Crossing borders and territories is instead a way to explore the multifaceted and ever-changing
notion of identity inside Latin America, to analyse the stereotypes commonly associated with migrants, and to
give visibility to a contemporary diaspora of marginalised people
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Apesar do artista ndo ter conseguido participar da residéncia artistica,
através de uma parceria com a Galeria Mendes Wood DM, que atualmente
representa o artista, ele teve a oportunidade de expor na feira de arte internacional
Miami Art Basel, que ocorreu em novembro de 2011 (ELLWANGER, 2016). O
objetivo de Nazareth para a exposicéo era de retornar até a Guatemala, e voltar para
Miami juntamente com Pedro Calel, que seria 0 motorista de uma kombi repleta de
bananas, contudo, o visto para Pedro foi negado e a licenca para o transporte das
bananas também. O artista teve entdo que improvisar e acabou conseguindo
arranjar uma kombi com um cubano que estava em Miami, e as bananas no porto,
essa empreitada resultou na obra Banana Market / Art Market (Fig. 26) (NAZARETH,
2012a).

Figura 26: Paulo Nazareth, Banana Market / Art Market, 2011.

Fonte: http://pontoeletronico.me/pt/2017/11/17/autenticidade-cultura-brasileira/. Acesso em: 17 dez.
2021.

Além de participar e vender suas obras em espacos institucionais da arte,
segundo Ribeiro (2016), Nazareth também costuma utilizar as feiras de rua como
forma de expor e comercializar as suas producdes, portanto, a ideia de vender
bananas no interior de uma exposicéo artistica, ndo esta distante das suas praticas
em solo brasileiro. Refletindo sobre o ato de transformacdo das bananas em objetos
de arte, podemos estabelecer certas conexdes do trabalho de Nazareth com os

procedimentos dadaistas, que subverteram a ideia sobre quais objetos poderiam ser
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denominados como “arte” através dos ready-made. Ribeiro (2016, p. 433) argumenta
que o artista realiza uma revisdo do conceito de ready-made pois, além do
deslocamento do objeto de sua funcdo habitual, em Banana Market / Art Market
temos a transformacdo da banana em um objeto cénico e seu sentido depende da

performance.
Quando uma banca de bananas é deslocada para o contexto de uma feira
de arte, o intervalo dissonante entre o sentido literal e o sentido metaférico
da imagem desencadeia associacées que obrigatoriamente nos levam a
uma longa e variada tradicdo artistica e cultural que utiliza a imagem da
banana como signo cultural alegorico.

Dessa forma, vamos nos ater um pouco ao principal significante iconico
presente nessa producdo: as bananas. Ao considerarmos a representacao
iconogréfica da banana no contexto brasileiro, temos exemplos desde o periodo
colonial no qual a inclusdo das frutas tropicais nas artes visuais era fundamentada
pelas interpretagbes acerca das maravilhas da natureza tropical nos textos de
missionarios e viajantes europeus, atraveés desses textos € possivel perceber as
primeiras andlises religiosas da natureza brasileira. O exemplo mais significativo da
utilizacdo dos elementos da natureza pelo discurso catélico, se deu com o livro
Frutas do Brasil (1702) de Frei Antonio de Rosario, que listou 36 frutas tipicamente
nativas do Brasil, dentre elas temos a banana (BATISTA, 2017). Para Frei Rosario
(1702, p. 146) ha um sinal da simbologia crista ligada a fruta: “[...] as frutas serdo
bananas, porque cortadas com huma faca mostram no miolo a effigie de hu
Crucifixo”.

A imagem de fartura e de fertilidade da terra é expressa nas palavras de
Pero Vaz de Caminha logo em sua carta do descobrimento, de acordo com Batista
(2017, p. 361), e reforcada através de pintores estrangeiros como o holandés Albert
Eckhout, integrante da comitiva cientifica e artistica de Mauricio de Nassau no
século XVII. Eckhout representou a ideia de abundéancia por meio das frutas tropicais
em suas naturezas-mortas (Fig. 27), ele pintou “[...] as nativas frutas tropicais junto a
exemplares europeus e de outros continentes, conjugando a imagem do exotismo

com a de fartura e fertilidade da terra”.
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Figura 27: Albe goiaba ou‘tras frutas, 1640, Oleo sobre tela.

L

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albert_Eckhout_-

_Bananas,_goiaba_e_outras_frutas.jpg. Acesso em: 17 dez. 2021.

Temos ainda a presenca da banana na visdo estrangeira acerca da
abundancia brasileira espalhada para a populacdo europeia por meio das
representacdes visuais nas Tapecarias das Indias, confeccionadas pela fabrica
francesa Manufacture Royale des Gobelins, e baseadas nas pinturas de Albert
Eckhout inspiradas pela sua estadia no Brasil: “Notou-se entdo que a série de oito
tapetes agradava tanto que tornava-se necessario encomendar sempre novas
séries, sendo tecidas inclusive nos ateliés de alto-lico, que eram mais caros”
(ALBERTIN, 1986, p. 285). Na composicéo carregada de cores fortes da tapecaria
Les Pécheurs (Pescadores) (Fig. 28), percebemos o ar paradisiaco na
representacdo da natureza brasileira, figuras humanas, animais e vegetais se

integram para formar uma espécie de paraiso tropical aos olhos europeus.
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Figura 28: Manufatura de Gobelins, Les pécheurs, série Tapecarias das indias,
1692-1723.

Fonte: https://estherschreuder.wordpress.com/2011/12/06/--brazil-for-the-happy-few-louis-xiv/.
Acesso em: 17 dez. 2021.

Ainda no periodo colonial, temos a obra do artista e militar italiano Carlos
Julido (1640-1811), sua visita ao Brasil rendeu um conjunto de 43 aquarelas
reunidas no album Riscos illuminados de figurinhos de brancos e negros dos uzos
do Rio de Janeiro e Serro do Frio, que representam principalmente cenas cotidianas,
dentre as aquarelas temos a Negras Vendedoras de Rua (1776) (Fig. 29). Nessa
pintura, duas mulheres escravizadas, seus filhos e um cachorro séo representados,
a esquerda temos uma mulher negra com um peixe sobre a cabeca, enquanto
carrega seu filho amarrado a um pano sustentado em sua cintura, a direita, em um
plano mais aproximado, uma mulher negra também carrega uma crianga nas costas,
um tabuleiro na cabeca com bananas e outras frutas, além de bolsas de mandinga®®
na cintura. Ambas estdo descalcas, elemento que denuncia a condicdo de

escravizacdo dessas mulheres. Nesse caso, a banana esté relacionada a questédo

23 Espécie de amuleto de origem africana em formato de bolsa utilizado como forma de protec3o.
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do trabalho e recebe mais destaque em contraste com a figura do peixe, 0o peso
maior no lado direito da composicéo direciona o olhar para a figura da vendedora de

bananas.

Figura 29: Carlos Julido, Negras Vendedoras de Rua, 1776. Aquarela.

34

Fonte: https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/36157. Acesso em: 17 dez. 2021.

Num contexto mais recente, temos a expressado “Republica das Bananas”, o
termo foi cunhado, segundo Schwarcz (2019), pelo escritor estadunidense William
Sydney Porter em um conto de 1904 intitulado O Almirante. Na histéria, Porter
escreve sobre um lugar ficticio chamado Anchdria, um pais tomado pela corrupcéo e
provavelmente inspirado em Honduras, pais no qual o escritor residia na época,
desde entdo, a expressao “Republica das Bananas” vem sendo utilizada de maneira
depreciativa para denominar os paises latino-americanos.

A multinacional estadunidense United Fruit Company, um simbolo das
praticas neocolonialistas na Ameérica Latina, segundo Albano (2016), surgiu em meio
a necessidade de fornecimento de frutas, principalmente a banana, para o mercado
doméstico dos Estados Unidos. Anteriormente considerada um produto caro e
exdtico para os estadunidenses, com a atuacdo da United Fruit, sobretudo na
Ameérica Central, a banana passou por um processo de massificacdo. Para o autor,

as péssimas condicbes de trabalho, a repressdo violenta contra as greves por
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governos autoritarios que recebiam apoio dos Estados Unidos ou até mesmo a
atuacao do exército estadunidense que utilizava de seu poderio militar para garantir
a producdo bananeira, provocavam a desestabilizacdo social e politica para os
paises produtores:

Essa banana barata que chegava a mesa dos americanos tinha um custo
muito alto para os paises produtores e suas populagfes, principalmente
para os paises que se subordinavam as companhias de frutas e ao governo
americano, que eram chamados de “Republicas das Bananas” (ALBANO,
2016, p. 27).

Temos ainda a associacdo da banana com o Brasil através de Carmen
Miranda, apesar de sua origem portuguesa, a artista se transformou em um simbolo
de brasilidade para o publico estadunidense. Foi no flme Banana da Terra (1939),
segundo Macedo (2020), que Carmen Miranda interpretou sua famosa personagem
da baiana através da sua performance musical “O que € que a baiana tem”. Para
Ovalle (2006, p. 65, traducdo nossa), Carmen Miranda representava a amalgama

latino-americana, incorporando um entrelugar racial:

O entre-lugar de Miranda serviu ao Brasil e aos Estados Unidos de
maneiras radicalmente diferentes, unificando uma nacdo por meio de uma
semelhanca hibridizada, enquanto unificou a outra por meio de uma

diferenca exoticizada.2*

Desse modo, a utilizacédo da fruta por Nazareth invoca as problematicas em
torno da relacdo entre a América Latina e os Estados Unidos, a exploracdo das
terras e da méo de obra de trabalhadores latino-americanos para o fornecimento de
produtos que provocam uma profunda instabilidade nos paises produtores, e
posteriormente, negando a entrada de imigrantes em busca de melhorias para suas

condi¢des. Paulo Nazareth, ao falar sobre a obra, destaca:

Me pediram um trabalho para uma feira de arte, eu nem conhecia essa tal
feira de Miami Art Basel, nem sabia de sua importancia, essas coisas,
nunca dei importéncia e essas feiras, ali quando me convidaram para uma
feira nos Estados Unidos da América, pensei: nada melhor do que bananas!
Creio que esse trabalho “Noticias da América” trata das relagdes entre
América Latina, Estados Unidos da América e o0 Mundo
Moderno/Contemporaneo — esse trabalho é feito de desejos, vontades,
projetos e planos. O projeto prevé uma viagem numa Kombi carregada de
bananas verdes que amadurecem/amarelam no trajeto de
Guatemala/América Central a Miami nos EUA. Percorrendo o caminho feito
pelos imigrantes centro-americanos até os Estados Unidos. Eles gostaram e

24 No original: Miranda’s in-between-ness served both Brazil and the United States in radically different ways,
unifying one nation through a hybridized sameness while she unified the other through an exoticized
difference.
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um colecionador iraquiano comprou o trabalho (NAZARETH, 2012b, on-
line).

E possivel perceber alguns contrastes entre a performance de Nazareth e a
aguarela de Julido, Nazareth utiliza um suporte artistico distinto, 0 posicionamento
na composicdo € escolhido pelo préprio artista, 0 que muda a perspectiva da
representacdo, enquanto as mulheres da pintura n&o tinham poder de decisao sobre
as escolhas de Julido. A exposi¢cdo do proprio corpo também € uma escolha do
performer, ele ndo é apenas objeto, mas sujeito ativo da representacdo, ja as
mulheres da aquarela talvez néo tivessem sequer consciéncia de estarem sendo
pintadas. Nazareth apenas simula a ideia de trabalho em uma feira livre (Fig. 30), ao
passo que as mulheres escravizadas (Fig. 31) realmente estdo exercendo uma
atividade laboral. O recorte de género também é significativo, mesmo que sua avo
exerca grande influéncia em sua poética, ao menos nas obras selecionadas neste
trabalho, o performer ndo costuma tratar sobre as especificidades acerca do racismo

contra as mulheres.

Figura 30: Paulo Nazareth, Banana Figura 31: Carlos Julido, Negras
Market / Art Market, 2011. Vendedoras de Rua, 1776. Aquarela.
|

Fonte:

http://www.tirochedeleon.com/item/304912.
Acesso em: 17 dez. 2021. B

Fonte:
https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.1215
6.3/36157. Acesso em: 17 dez. 2021.

Duas pinturas de artistas nacionais que podem nos dar uma dimenséo das
diferencas na representacédo entre mulheres e homens mesticas/os e/ou negras/os
nas artes visuais, sao o Mestico (1934) (Fig. 32) de Candido Portinari (1903-1962) e
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A Negra (1923) (Fig. 33) de Tarsila do Amaral (1886-1973). Na obra de Portinari, o
homem mestico € apresentado em frente a uma paisagem agricola, que relaciona a
figura masculina a um trabalhador rural, o seu olhar firme posicionado na linha do
horizonte e direciona nosso olhar, sua postura altiva transmite um semblante de
dignidade e forca. Enquanto na pintura da Tarsila, mais afastada de uma
representacdo realista, a figura da mulher negra € realizada com formas
arredondadas, o tamanho exagerado de seus membros passa uma ideia de
voluptuosidade, a mulher negra na obra é entdo relacionada a maternidade, ou seja,
“[...] uma alegoria (cristd?) da maternidade e (afro-brasileira) da terra, um totem
pagao cuja poesia emana da estranheza em face do Outro primitivo e latente, mas &
também alegoria nacional, cartaz publicitario, artigo de exportacdo” (DANTAS, 1996,
p. 110).

Figura 32: Candido Portinari, Mestico, Figura 33: Tarsila do Amaral, A Negra,
1934. Oleo sobre tela. 1923. Oleo sobre tela.
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Fonte: Fonte:
https://artsandculture.google.com/story/mestic https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2322/a
0/sQJCh9UqzEXYLQ?hl=pt-BR. Acesso em: -negra. Acesso em: 17 dez. 2021.
17 dez. 2021.

Além da Kombi repleta de bananas, Nazareth apresentou também
fotografias, registradas ao longo da sua viagem pela América Latina, e placas (Fig.
34) utilizadas nas performances de Noticias de América. O artista ainda realizou

uma performance, na qual segura uma placa com a frase “My image of exotic man
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for sale” e vende sua imagem de homem exotico por um dolar e cada banana por
dez dolares.

Figura 34: Paulo Nazareth, Banana Market / Art Market, 2011.

Fonte: http://www.aldeidedelgado.com/del-culto-a-la-diferencia-al-cuestionamiento-social-la-cuestion-
de-la-identidad-en-latinoamerica/paulo-nazareth-banana-marketart-marquet-2011/. Acesso em: 17
dez. 2021.

Tendo em vista os significantes linguisticos em Banana Market / Art Market,
€ notdria a utilizacdo da palavra “exético” em uma das placas que Nazareth segura
durante a performance. A utilizagdo que o artista faz do seu suposto “exotismo”
durante a performance desencadeia indagacdes sobre quem €& considerada/o
exbtica/o e por quais motivos, determinadas pessoas sdo encaixadas nessa
categoria, além das possiveis consequéncias de tal denominacdo. Para Costa
(2016, p.63), Nazareth “[...] cultiva a diferenca e a alteridade a partir de seu corpo,
reconduzindo a relacdo entre viagem e exotismo a uma eficacia positiva”.

As observagdes tedricas em relagdo a ideia de “exotismo” demonstram
pontos de vista diversos, o viajante francés e etndgrafo Victor Segalen (1878-1919)
em seu Essay sur le exotisme (1978), tenta em suas anotagcfes, segundo Santos
(2013), separar o exotismo da interpretacdo geografica e tropical, e no lugar a
caracteriza como uma “estética do diverso”.

O exotico € um termo, segundo Foster (1982), utilizado para “controlar”

fenbmenos sociais, que pelo seu carater desconhecido podem parecer
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ameacadores, cadticos ou bizarros. Dessa forma, para o autor, ha uma
domesticacdo do inesperado e do estrangeiro, quando o rotulo de “exdtico” é
aplicado, esses fenbmenos se tornam estruturados de maneira compreensivel e
previsivel.

Para Todorov (2005) os melhores candidatos para o papel ideal de exotico
sdo as culturas e os povos mais ignorados e distantes, sendo o conhecimento
incompativel com o exotismo, de modo que o desconhecimento sobre o outro é
necessario para se realizar a percepcao do exoético “[...] esto es precisamente lo que
el exotismo quisiera ser, um elogio em el desconocimiento. Tal es su paradoja
constitutiva” (TODOROQV, 2005, p. 306). Enquanto Nascimento (1978) ao analisar a
percepcao em torno da/o artista negra/o, entende o processo de “exotizacdo” como

uma manifestacao eurocéntrica de subjugacgéao:

Eis o tipo de raciocinio etnocentrista da mentalidade europeia, que for¢a o
artista negro combater a opressdo que ainda nos carimba de folclore, de
pitoresco; que nos primitiviza; que nos analisa porque somos "curiosidades",
algo exoticas. E ultimamente até nos arcaiza o comportamento!
(NASCIMENTO, 1978, p. 179).

Para Homi K. Bhabha (1998, p. 130), a mimicry (mimica) € uma das
estratégias mais efetivas do saber e poder coloniais; a mimica colonial deseja um
“outro” reconhecivel, que se torna quase o mesmo, mas ndo completamente. O
discurso da mimica é ambivalente, pois ele surge como a representacdo de uma
diferenca que é simultaneamente um processo de recusa. E através do “desvio
cbmico dos altos ideais da imaginac¢do colonial” que a mimica pode desestabilizar o
poder ambivalente do colonizador.

A mimica ndo apenas destr6i a autoridade narcisica pelo deslizamento
repetitivo da diferenca e do desejo. E o processo de fixacdo do individuo
colonial como forma de saber transclassificatorio, discriminatério, no interior
de um discurso de interdicdo, e, portanto, levanta obrigatoriamente a
guestao da legitimacdo das representacfes coloniais (BHABHA, 1998, p.
136).

Baseando-se nas teorias de Bhabha, Carlson (2010) reflete sobre o conceito
de mimicry, utilizado dentro do discurso colonial como forma de justificar a
dominagcdo de povos subjugados através de representacfes desses povos como
ignorantes, infantis e primitivos. Contudo, segundo o autor, a representacdo do
“outro” tal qual um “mesmo” incompleto através da carnavalizacdo da mimica pode

também funcionar contra o processo de dominagao.
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Carlson (2010) utiliza a performance The Undiscovered Amerindians Visit
(1992) (Fig. 35) (Traducdo nossa: a visita dos amerindios desconhecidos) de
Guillermo Gémez-Pefia e Coco Fusco, como um dos exemplos de performance que
emprega a estratégia da mimica comicamente para criticar as representacoes
estereotipadas desenvolvidas pelos proprios colonizadores. Se baseando na pratica
popular estadunidense e europeia de exibir povos da Africa, Asia e Américas em
circos, mostras e feiras, Fusco e Gomez-Pefa se exibiram dentro da jaula dourada
com indumentéria indigena, realizando diversas tarefas como assistir televisdo ou
costurar bonecas “vudu” enquanto o publico os alimentava, posava em frente a jaula
e tirava fotos (CARLSON, 2010).

Figura 35: Coco Fusco e Guillermo Gomes-Pefia, Two Undiscovered Amerindians
visit the West, Walker Art Center em Minneapolis, MN (1992—-1994).
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Fonte: https://www.alexandergray.com/series-projects/coco-fusco3?view=slider#2. Acesso em: 17
dez. 2021.

A exposicao de seres humanos foi uma pratica colonial que ocorreu ao longo
do século XIX até meados do século XX, sendo que, atualmente, esse fenémeno é
estudado por meio do conceito de “zoolégicos humanos”, que analisa essa pratica
racista de dominacéo e estigmatizacédo das populacdes exibidas (VIANA, 2021). Em
1958, na Bélgica, ocorreu a Exposicdo Universal de Bruxelas; esse evento havia
sido organizado sob o discurso de fraternidade interracial no pés-Segunda Guerra

Mundial, além de convencer a populacdo congolesa de que a ocupacao belga no
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pais n&o tinha como objetivo a exploracéo (SANCHEZ-GOMEZ, 2013). Na exibi¢&o
foi montada uma espécie de vila tipica do Congo, com centenas de congolesas/es
expostas/os, inclusive com a presenca de criangas (Fig. 36) (UNITED NATIONS,
2019).

Figura 36: Crianca exposta na Exposicéo Universal de Bruxelas de 1958.
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Fonte: https://www.museumfacts.co.uk/human-zoos/. Acesso em: 17 dez. 2021.

Paulo Nazareth realiza um movimento parecido com a performance de
Fusco e GOmez-Pefia em Banana Market / Art Market. Dotada de altas doses de
ironia, o artista, ao se exibir com uma placa no pescoc¢o na qual oferece a propria
imagem de homem mestico exotico para o “consumo” do publico, opera uma espécie
de mimica: “Algumas das mais complexas e desafiadoras performances étnicas
recentes utilizaram estratégias mimicas [...] para tratar diretamente do processo de
representacao cultural ou representacéo da etnicidade” (CARLSON, 2010, p. 209).
Ao se expor e classificar a si mesmo como um homem exaético, além de vender sua
imagem, Nazareth questiona o reducionismo histérico na representacdo das
populacdes ndo brancas, subjugadas como primitivas, exoticizadas e em alguns
casos forcadas a serem exibidas como curiosidades.
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3.4 A necropolitica em Antropologia do Negro

Paulo Nazareth foi convidado, em 2014, pela curadora Ana Pato para
participar da 32 Bienal da Bahia, integrando o grupo de artistas no projeto curatorial
Arquivo e Ficcdo, Nazareth desenvolve sua produgdo em Salvador, no Museu
Antropologico e Etnografico Estacio de Lima (ROCHA, 2020). Fundado em 1958, o
museu foi criado com a proposta de dar continuacdo aos estudos de Nina
Rodrigues, segundo Pato (2015b, p. 35), responséavel pela criacdo no inicio do
século XX do Museu Nina Rodrigues na Faculdade de Medicina da Bahia, focado na
colecdo de objetos da antropologia criminal, a intencdo da medicina nessa época
“[...] o era curar um pais doente, condenado pela mesticagem — a parte degenerada
da populacdo deveria ser identificada e extirpada, atendendo as demandas da
eugenia’.

Segundo Fiovaranti (2017), o museu se encontra atualmente em uma sala
no Instituto Médico Legal Nina Rodrigues, pertencente a Secretaria de Seguranca
Pulblica, o local foi fechado para visitacdo ha nove anos antes da realizacdo da
Bienal. Durante pesquisas no Departamento de Policia Técnica do Estado da Babhia,
o artista Eustaquio Neves descobriu o acervo de um museu desativado com
centenas de objetos, essa descoberta dos arquivos pertencentes ao Museu Estacio

de Lima mudou o rumo do projeto curatorial (PATO, 2015a, p. 126):

Haviamos encontrado quase 600 objetos (entre eles, armas, utensilios e
roupas da Guerra de Canudos e do movimento do Cangac¢o no sertdo do
Brasil, objetos de arte popular, indumentaria de vaqueiro, objetos do
candomblé, objetos indigenas, um quadro do pintor Di Cavalcanti,
esculturas, retratos, amostras de drogas, instrumentos médicos, fetos
deformados e restos de corpos humanos in vitro, duas muamias, uma
centena de caveiras e ossadas além de livros de registro, uma pequena
biblioteca, fotografias, recortes de jornal, enfim, um vasto universo a
esquadrinhar). Entretanto, mais que isso, estavamos diante de um museu
da policia e de uma histéria de dor, racismo e violéncia contra a populacdo
pobre e marginalizada.

Na performance Antropologia do Negro | (2014), o artista se posiciona
deitado no chdo do museu, enquanto diversos cranios humanos ao seu redor séo
colocados em cima do seu rosto; jA em Antropologia do Negro Il (2014) (Fig. 37), o
proprio Nazareth manuseia o0s cranios e os coloca sobre si. Os videos sao
apresentados em looping durante a Bienal. A proposta, nas palavras do artista, é a

de “[...] empilhar sobre minha cabeca as cabecas do cangaco, empilhar sobre a
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minha cabeca as cabecas dos negros de Africa y Bahia” (NAZARETH apud PATO e
CASTRO, 2016, p. 18).

|ANTHROPOLOGY OF BLACK]|

Fonte: https://vieo.com/106514865. Acesso em: 17 dez. 2021.

As cenas realizadas em preto e branco dao um aspecto ainda mais ligubre

para as filmagens, ao passo que 0s cranios antigos que cobrem pouco a pouco o

rosto do artista transmitem uma sensacao opressiva e sufocante. Nazareth aborda

nessas performances, o trauma geracional através das agressdes sofridas ao longo

de séculos de exploracdo da populacdo negra, por meio da escravidao, da exclusao

social, do apagamento histérico, da represséo religiosa e da violéncia policial.

E dificil escapar do sofrimento, da feia histéria e de um feio presente;
assistir a brutalidade policial, ver e sentir o racismo, sentir eles te olhando e
te seguindo tudo por conta da cor da sua pele e da textura do seu cabelo.
Esse é o lugar de onde estou criando, usando os dons que tenho para,
felizmente, mudar alguma coisa enquanto apoio outros que estao tentando
fazer o mesmo (NAZARETH, 2019, on-line).

Desde o inicio da colonizagéo portuguesa, com a vinda forgcada de grandes

contingentes de africanas/os para compor a mao de obra escravizada, a violéncia

fisica e psicologica se tornou um trago constante na histéria das/os negras/os em

territorio brasileiro. A total desumanizacdo dos escravizadas/os através da agressao

era cotidiana:

O curso violento da vida de escravo se manifesta pela disposicao de seu
capataz em se comportar de forma cruel e descontrolada ou no espetaculo
de sofrimentos imposto ao corpo do escravo. Violéncia, aqui, torna-se um
componente da etiqueta, como dar chicotadas ou tirar a vida do escravo: um
capricho ou um ato de pura destruicdo visando incutir o terror. A vida do
escravo, em muitos aspectos, € uma forma de morte-em-vida (MBEMBE,
2018, p. 28-29).
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Mesmo com a abolicdo da escravatura através da Lei Aurea, de 13 de maio
de 1888, segundo Schwarcz (2019), a situacdo da populacdo recém-liberta nao foi
radicalmente modificada, afinal o Estado ndo garantiu 0s meios necessarios para a
integracédo das/os ex-escravizadas/os na sociedade brasileira. Devido a negligéncia,
essa parcela da populacéo foi obrigada a se instalar em locais precarios que deram
origem a cinturdes de pobreza como as favelas, tendo dificuldade para obter acesso
aos bens culturais e a educacao, situacao que se estende até aos momentos atuais
(WERMUTH; MARCHT; MELLO, 2020).

Para Flauzina (2006), o medo branco de perder o controle sobre a
populacao negra foi impulsionado no pés-abolicdo, uma vez que a violéncia pode ser
exercida dentro das instituicbes através do sistema penal, a represséo racial foi
amparada legalmente através de leis que determinavam a prisdo de “vadios”,
“‘desordeiros” e “capoeiras”. A autora argumenta que a relagéo entre o racismo e o
sistema penal € responsavel pela sustentacdo de um projeto genocida de Estado e
uma plataforma de exterminio contra as/os negras/os.

A violéncia institucionalizada contra a populacdo negra, atualmente
perpetrada principalmente pelas forcas policiais, evidencia que essa populagéao pode
ser sistematicamente eliminada de maneira impune. Desse modo, é possivel afirmar
gue no Brasil existe uma politica de exterminio, ou em outros termos, uma
necropolitica que exerce uma seletividade sobre os alvos da violéncia urbana: “A
necropolitica, nesse contexto, é a politica da execu¢cdo dessa seletividade que tem
por fim ratificar o direito — velado — do Estado e de organizacdes nédo-estatais, de
matar’ (WERMUTH; MARCHT; MELLO, 2020, p. 146).

O conceito de necropolitica foi elaborado pelo fildsofo camaronés Achille
Mbembe, partindo do conceito de biopoder de Foucault e sua relacdo com as
nocoes de soberania e estado de exce¢ao, Mbembe (2016) argumenta que a nogao
de biopoder ndo é suficiente para explicar os modos contemporaneos de subjugacéo
da vida ao poder da morte, desse modo, o conceito de necropolitica € utilizado como
forma de explanar as novas formas com que o poder sobre a morte € exercido.

A ocupacédo colonial serviu como um modo de apreensdo, demarcacao e
consolidacdo do controle geografico e fisico, que instaurou um novo conjunto de
relacbes sociais e espaciais. Essa territorializacdo foi responsavel pela criacdo de

fronteiras, além da formac&o de imaginarios culturais, da alteracdo dos regimes de
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propriedade, da extracdo de recursos e ainda pela divisdo das pessoas em
diferentes categorias. A producdo desses imaginarios serviu como base para o
estabelecimento de direitos diferentes, para categorias diferentes de pessoas, com
finalidades diferentes dentro de um mesmo espaco, Ou Seja, 0 exercicio da
soberania. A soberania é a capacidade daqueles que possuem o poder de definicdo
acerca de quem tem importancia ou ndao tem, quem € descartavel e quem néo é
(MBEMBE, 2016, p. 132).

[...Jno pensamento filosofico moderno e também na préatica e no imaginario
politico europeu, a colbnia representa o lugar em que a soberania consiste
fundamentalmente no exercicio de um poder a margem da lei (ab legibus
solutus) e no qual tipicamente a “paz” assume a face de uma “guerra sem
fim.

Os cranios e outros restos mortais presentes no Museu Antropoldgico e
Etnogréafico Estacio de Lima demonstram a categoria a qual foi reservada para essas
pessoas que ndo possuiam nem mesmo o direito de serem enterrados por seus
familiares. O poder sobre a morte é executado sobre essas pessoas utilizadas como
objetos de exposicao, e demonstra a total desumanizacédo reservada a determinadas
populacdes que, mesmo apos a morte, sdo exploradas para a manutencdo de um
imaginario cultural pautado na discriminac@o e na espetacularizacao macabra.

A musealizacdo de “eventos criticos”, categoria relacionada as experiéncias
traumaticas individuais ou coletivas que geram rupturas da vida cotidiana, segundo
Britto (2016, p. 52), seguem uma narrativa propria, resistente a interpretacbes
desviantes, ao projetar versdes particulares acerca de personagens, fatos e objetos,
desse modo, os eventos passados sdo selecionados de acordo com as estratégias

desenvolvidas no presente.

No dito Museu, a principio batizado com o nome de Nina Rodrigues, depois
com o de Estéacio de Lima, nunca houve qualquer indicagdo do motivo que
levaria a compor mostra tdo heteréclita. Mas o recado silencioso das pegas
era claro: o conjunto de itens, colocado ao lado de aberracbes da natureza
e de documentos da delinqiiéncia, s6 podia ler-se no modo negativo, como
testemunhos de um desvio, de taras, de uma patologia (SERRA, 2006, p.
311).

Percebemos um importante significante linguistico através do titulo da
performance, que traz um apontamento para a area de antropologia que, como

vimos ao longo do segundo capitulo desse presente trabalho, teve em seu inicio o
desenvolvimento de estudos cientificos e a formulacdo de teorias racistas,
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principalmente no ambito da antropologia criminal, que influenciou e foi utilizada
como base cientifica para argumentos discriminatorios.

Apesar dos questionamentos acerca da manutencédo de restos mortais em
museus espalhados pelo mundo, muitas instituicbes permanecem com corpos, em
sua integridade ou fragmentados, em seus acervos. Para termos uma nocdo da
dimensdo dessa pratica, segundo Justinvil e Colwell (2021), estdo reunidos em
apenas trés locais nos Estados Unidos como a Smithsonian Institution, o Museu de
Historia Natural de Cleveland e a Howard University, os restos mortais de cerca de
2000 afro-americanos, pessoas que nao tiveram o direito a um funeral para servirem
como ferramentas para sanar a “curiosidade cientifica”. Dessa forma, em
Antropologia do Negro Nazareth confronta as praticas académicas que objetificaram
as camadas marginalizadas da populacdo em beneficio de estudos racialistas no
passado, além da perpetuacédo dessa violéncia no presente, através da manutencao
de acervos lagubres que denunciam a continuidade da desumanizacdo desses
corpos considerados como meros objetos de exposicao.

Ainda no ambito da 32 Bienal da Bahia, Nazareth desenvolveu a obra
intitulada REZA (2014) (Fig. 38). Nesse caso, tratam-se de cerimbnias simbolicas de
sepultamento de dois corpos mumificados encontrados no acervo do museu,
identificados apenas como uma “india caraja” e um homem “cafuzo”. Apés orar por
eles durante um dia inteiro, o artista os posicionou dentro de uma urna de madeira,
que depois foi exposta para o publico da Bienal; os corpos permaneceram na urna,
de modo que o publico ndo poderia visualizar os corpos mumificados
(FIORAVANTI,2017). A escolha de Nazareth em ndo expor 0S corpos, que caso
expostos poderiam como servir uma espécie de fetiche, diante do fascinio com que
corpos mumificados podem suscitar no publico, revela a importancia do gesto, da
oracdo, do ritual e do processo artistico, ou seja, da obra em sua integridade
poética, em posicdo a exploracdo desses corpos, que ja tiveram sua humanidade

extirpada ao serem tratados como meros objetos de um museu.
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Figura 38: Paulo Nazareth, REZA, 2014. Arquivo Publico do Estado da Bahia. 32
Bienal da Bahia. Fotografia: Alex Oliveira.

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Paulo-Nazareth-REZA-2014-Public-Archive-of-the-State-
of-Bahia-3-rd-Bahia-Biennale_fig2_311844422. Acesso em: 17 dez. 2021.

As producdes de Nazareth durante a Bienal contribuiram para a realizacéo
de uma série mais abrangente; o projeto consiste na reivindicacdo do direito ao
funeral para as pessoas que tiveram seus restos mortais mantidos no acervo do
Museu Estacio de Lima. Denominada como Direito ao Funeral (2015) (Fig. 39), o
artista desenvolveu um livro com nomes, fotografias, acontecimentos historicos e

informagGes acerca das pessoas que tiveram seus corpos retidos no museu. 2°

%5 Na capa do livro, Nazareth (2015, s.p.) escreve: para o reconhecimento dos corpos negros y indigenas mortos
y desaparecidos durante ditaduras passadas em territdrios da REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL.
apontamento primeiro: ossadas expostas y posteriormente esquecidas, largadas, y abandonadas no antigo
Museu Estacio de Lima, conhecido como museu do crime da cidade de salvador / BAHIA [museu do Instituto de
Medicina Legal / IML.
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Figura 39: Paulo Nazareth, Direito ao Funeral, Paulo Nazareth Ediciones Ltda.
2014.

Fonte: http://projectomultiplo.blogspot.com/2015/09/paulo-nazareth.html. Acesso em: 17 dez. 2021.

O objetivo do projeto, segundo Nazareth (2014), € de devolver a condi¢cédo de
ser humano para esses corpos que foram objetificados e descartados, sem terem o
direito de realizar sua passagem através dos funerais. O artista tomou o caminho
legal ao encaminhar uma acédo junto ao Ministério Publico para que esses corpos
recebam o direito ao funeral.

O movimento do artista em ultrapassar a esfera estética da obra, de um
lugar muitas vezes reservado a contemplacdo, para o ambito juridico e passa a agir
ativamente sobre o mundo, demonstra a importancia que Nazareth da para que suas
producgdes integrem uma “arte de conduta”. Ele parte de um lugar antropoldgico de
pesquisa e analise de documentos, transforma essas informacbes em objetos
artisticos e vai aléem ao adentrar na dimensé&o judicial. Sem cair numa espécie de
arte utilitarista, Nazareth revela uma ética, que apesar de estar presente em obras
anteriores, é no projeto Direito ao Funeral que temos a culminacdo da sua atuacdo
politica por meio da arte.

Essas acdes de Nazareth na 32 Bienal da Bahia, demonstram o propadsito do
artista de devolver um pouco da dignidade ceifada daquelas pessoas que tiveram
seus corpos utilizados como objetos para fins pseudocientificos, reduzidos a

etiquetas que os generalizam em suas origens étnico-raciais e destituidos totalmente
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de sua humanidade. Honrando a memoria de seus antepassados, principalmente de
sua avo Nazaré internada no Hospital de Barbacena, que nao tiveram a
possibilidade de ter um ritual funerario digno, o artista expurga a alma desses corpos
em atos simbolicos de passagem e luta para que sejam reconhecidos como pessoas

dotadas de direitos.
Consideracoes

Conforme compreendemos ao longo do presente trabalho, os conceitos de
raca e mesticagem permeiam o fazer artistico de Paulo Nazareth, contudo, essas
guestdes ndo se limitam somente a sua atuacdo como artista, Nazareth reflete,
discute, ingere, disseca e expele probleméaticas que estdo intimamente ligadas, tanto
a sua historia pessoal, quanto a historia do Brasil. Varios autores e autoras, nas mais
diversas épocas, pensaram acerca do impacto que as questdes raciais trazem para
a sociedade brasileira, e se tem um topico que € praticamente impossivel de ser
ignorado quando tratamos de raca no Brasil, € o da mesticagem.

Damos inicio ao desenvolvimento do trabalho tratando no primeiro capitulo
da atuacdo artistica de Paulo Nazareth, dando destaque principalmente a tematica
racial que € frequentemente explorada poeticamente pelo artista citando nas suas
mais diversas formas de fazer arte, Nazareth ndo se atém a apenas um suporte,
uma linguagem ou materiais para a realizagdo das suas obras, assim como em sua
ascendéncia existem elementos diversos, o artista traz a mesticagem para o campo
poético ao utilizar idiomas e suportes distintos que conversam entre si, fotografia,
video, gravura, performance, pintura, instala¢des, dentre outros, fazem parte do seu
fazer artistico mestico. Apresentamos ainda as citacfes de autoras/es que compdem
a fortuna critica acerca da producéo do artista, além dos apontamentos levantados
pela critica de arte.

Mesmo em sua particularidade expressiva, presente na producdo de todos
artistas, a producéo de Nazareth esta inserida em um contexto mais amplo da arte
contemporanea, de modo que algumas consideracbes acerca da arte da
performance no contexto global e local se fazem necessarias para o
desenvolvimento do texto. E notério que a arte da performance ganhou destaque
nos ultimos anos, visibilidade essa que atraiu inclusive os olhares do publico que

nao costuma se identificar com trabalhos artisticos pautados principalmente em
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elementos conceituais, de modo que, a parceria entre artistas pop e performers, a
exploracdo de temas controversos e 0 modo com que o corpo é trabalhado nessa
linguagem, segue atraindo a curiosidade do publico geral. A funcdo social e politica
das acdes performéticas, além de sua abordagem subversiva, que em alguns casos
chocam os espectadores nos modos extremos com o qual o corpo € utilizado como
suporte, fez dessa linguagem uma escolha propicia para artistas que fazem parte de
grupos minoritarios e buscam expressar sua indignagéo por meios poéticos.

No circuito de arte contemporénea brasileira ndo é diferente, muitas/os
das/os performers com maior destague na cena artistica sdo justamente aquelas/es
gue exploram poeticamente as questdes sociais e politicas que permeiam o contexto
nacional. Desse modo, 0s temas raca e racismo estao presentes em producdes de
artistas negras/os e mesticas/os como for¢ca motriz para a criacdo de performances
gue podem extrapolar o campo poético e por vezes, adentrar no campo politico,
gerando mudancas concretas na realidade de uma parcela da populacdo que é
historicamente invisibilizada.

Para darmos continuidade ao desenvolvimento do trabalho, percebemos a
necessidade de tratarmos entdo no segundo capitulo de conceitos como raca, mito
das trés racas, branqueamento, além de outras questdes que envolvem o tema da
mesticagem no contexto brasileiro. Compreendemos que o termo raca sofreu
modificacdbes ao longo da histéria, e que autores como Kabengele Munanga
entendem que o inicio de sua utilizacédo para a denominacéo de diferentes linhagens
humanas ocorreu em torno do século XVII. As adi¢cdes de critérios para uma suposta
separacdo humana foram realizadas conforme as investigacbes e descobertas
cientificas ocorreram ao longo dos séculos, somente nos novecentos tivemos uma
retérica cientifica que desvalidou a percepcdo discriminatéria sobre "raca",
impulsionada pelo entendimento das consequéncias catastréficas que o racismo
causou em diversas populacgdes ao redor do globo.

Apesar da influéncia que as teorias raciais europeias e estadunidenses
exerceram sobre o pensamento brasileiro, no cenario nacional tivemos algumas
especificidades na forma de lidar com o tema raca, j& que a mesticagem foi um dado
incontestavel na formacdo da sociedade brasileira. Desse modo, o mito das trés
racas serviu como forma de estabelecer um mito fundador para um pais recém-
independente e que possuia uma populacdo com origem diversa e miscigenada,

além de garantir um discurso pacificador para diminuir a percepc¢do do preconceito
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racial existente na sociedade brasileira. Um aspecto importante para entender a
hipocrisia nacional diante da desigualdade e do racismo sistémico, é a
simultaneidade entre o discurso conciliador da triade racial em contraste com o
incentivo para o branqueamento do povo brasileiro através da abertura de fronteira
para a vinda de imigrantes europeus. Ou seja, a miscigenac¢ao sO era vista como
algo positivo nas teorias racialistas devido a possibilidade do Brasil se tornar um
lugar com uma populacdo embranquecida pelas misturas constantes com europeus.

Em meio a essas perspectivas racistas, que obtiveram destaque em finais do
século XIX e inicio do século XX, que encaravam a miscigenagcdo como um "mal
necessario” para o futuro da nacdo, durante os novecentos tivemos o fortalecimento
de movimentos que questionavam e lutavam contra o racismo enraizado na
realidade brasileira. Consequentemente, a/o mestica/o brasileira/o se encontra numa
encruzilhada entre uma visdo do status quo que exalta a miscigena¢do e mascara o
objetivo velado de embranquecimento e o ponto de vista das lutas antirracistas que
em geral optam por classificacdes estanques (branca/o ou preta/o) para a populagao
mestica. Esse conflito entre pontos de vista divergentes, pode gerar uma série de
davidas acerca do pertencimento racial de pessoas com caracteristicas
consideradas ambiguas.

E justamente essa imprecisdo que move algumas das producées artisticas
de Paulo Nazareth, como no caso das fotografias onde o artista se coloca do lado de
pessoas com fenotipos diversos e segura cartazes com frases de indagacdes acerca
da sua cor ou ainda termos como "negro" ou preto". Nazareth, diante da sua
ascendéncia negra, indigena e branca, expde poeticamente as incertezas quanto ao
seu pertencimento a determinada raca, além de explorar outros temas que envolvem
0 ser "mesti¢ca/o" na contemporaneidade, na primeira producdo analisada no terceiro
e ultimo capitulo temos a performance Authentic Mixed Man (2008), no qual o artista
trata da relagdo entre mesticagem e exotismo, ele realiza um movimento de auto
exposicdo e humor para atrair o publico, que fica curioso com as diferencas
fenotipicas e com o proprio ato incomum de uma pessoa parar em uma pracga
publica e oferecer o registro de sua imagem em troca de uma compensacao
financeira.

Ja em Cruzeiro do Sul - Acredito que seja a cor da minha pele (2010),
percebemos a discussdo que o artista traz sobre o cabelo crespo e o racismo no

Brasil. Ao encher a boca com seu "cabelo de preto" e percorrer um trajeto de um
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estado para outro, Nazareth novamente atrai a atencdo e até mesmo o choque de
guem presencia a performance, impedido de realizar acdes corriqueiras como falar,
comer e tomar agua, o artista se dirige num siléncio incobmodo até o bairro de
Cruzeiro do Sul em Porto Alegre, nesse caso ndo temos o0 suporte das palavras
durante o ato, o corpo de Nazareth é a mensagem. Para Nazareth € através do
cabelo afro que a identidade negra escorre para o restante do seu corpo, essa € a
marca fenotipica que expde sua ancestralidade africana, cabelo que atrai os olhares
e desperta orgulho defronte ao preconceito estético presente na sociedade
brasileira.

Em Banana Market / Art Market (2011) Nazareth traz novamente a utilizacédo
de cartazes, vimos que nessa producao o artista reine performance e instalacéo ao
se posicionar ao lado de uma kombi repleta de bananas para exposicao e venda na
feira de arte Miami Art Basel, o artista oferece para a venda tanto a banana quanto
sua imagem de "homem exético”. Para além da critica que Nazareth realiza sobre o
mercado de arte, essa producao permite outras interpretacées quando fazemos o
exercicio de pensar sobre a simbologia por tras da fruta em conexdo com questdes
sociais, econémicas e politicas que afetam a populacao sul-americana.

Posteriormente, tratamos da producédo Antropologia do Negro (2014), nesse
caso temos uma videoperformance filmada no Museu Antropolégico e Etnografico
Estécio de Lima em Salvador, a andlise desse trabalho foi concentrada nos temas de
raca e violéncia. Realizada com os cranios armazenados no Museu, o0 artista faz um
movimento de deferéncia direcionado aos restos mortais de pessoas que nao
tiveram o direito a um funeral e ainda servirem como meros objetos de estudo e
exposicdo. Desse modo, percebemos que na sociedade brasileira a violéncia contra
a populacdo negra € perpetuada por diferentes mecanismos que realizam a
manuten¢do de um sistema desigual e atroz. O contato de Nazareth com o acervo
suscitou nele a necessidade da realizagdo de outros projetos artisticos, além da luta
por meios judiciais para o direito dessas pessoas a um funeral, essa acdo demonstra
0 compromisso do artista com uma "arte de conduta"”, os temas tratados nao servem
apenas como parte de sua poética, mas também como elementos que compdem a
sua luta de combate ao racismo que esté cravado na formagéo do pais.

Por conseguinte, as observacdes tracadas ao longo do presente trabalho
proporcionam uma perspectiva acerca das producdes de Paulo Nazareth e suas

confluéncias com a tematica racial, é notério que a questdo da mesticagem no Brasil
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é frequentemente tratada através de dois posicionamentos politicos conflitantes: um
gue enxerga a miscigenag¢do como sinénimo de brasilidade e romantiza o processo
histérico violento por trds de tal fendbmeno, e outro que segue uma Visdo
estadunidense de diferenciacdo racial e promove a escolha da populagcdo mestica
em se encaixar em uma categoria de cor/raca estanque (branca e/ou preta) nas
pesquisas estatisticas. As obras de Nazareth que tratam de temas como raca e
mesticagem sao interessantes justamente pela perspicacia do artista em explorar
sua imagem e ancestralidade mestica, sem cair no senso comum do mito das trés
racas e nem demonizar a mesticagem como algo exclusivamente relacionada ao
branqueamento e violéncia colonial, jA que a miscigenacédo entre diferentes povos é
um fenbmeno existente nas mais diversas sociedades, sendo inclusive responsavel
pelo encontro, criacdo e manutencao de manifestacdes culturais que se amalgamam
em algo novo.

A importancia conferida aos estudos das artes visuais nem sempre condiz
com o impacto que as producdes artisticas causam nos individuos ou na sociedade
como um todo, apesar disso, acreditamos que as pesquisas académicas com foco
nas mais diversas manifestacfes poéticas servem como auxilio na compreensédo ou
até mesmo no aprofundamento de questbes que afetam as relacbes humanas.
Portanto, seguimos como mais um elemento de resisténcia em meio a um
obscurantismo que ronda o fazer artistico e académico na atualidade brasileira, e
buscamos ainda contribuir para a elaboracdo de mais estudos nas universidades
gue promovam o devido reconhecimento das/os artistas contemporaneas/os

brasileiras/os e suas producdes.
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