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RESUMO

Esta pesquisa envolve o estudo de documentos produzidos no desenvolvimento dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral, promovidos pelo Instituto Nacional de Musica da Fundacédo
Nacional de Arte, no periodo de 1981 a 1989. Tais painéis foram apresentados com a
perspectiva de ativar o processo de desenvolvimento da musica coral no Brasil, promovendo a
articulacdo de regentes e coros em torno do conhecimento musical, pela necessidade de
formacao continuada, da reflexdo sobre a selecdo de repertério musical a ser difundida, assim
como da pratica de execucdo das obras musicais. Neste contexto, temos como objetivo
compreender como a politica cultural  fundada no estimulo a atividade musical especifica,
com objetivo de mudanca de comportamento —, se configura em politica curricular — revelada
pela selecdo da/na cultura de conhecimentos a serem legitimados, assim como sua forma de
distribuicdo. Para tanto, nosso desenho metodoldgico esta orientado pela abordagem
qualitativa, fundado nas técnicas da pesquisa bibliografico-documental, acrescido do estudo
comparado. No exercicio do estudo comparado foram eleitas quatro areas, a saber: regéncia
coral, canto, metodologia e técnica de ensaio, e coro como espaco de educacdo musical. As
analises estdo ancoradas nos estudos das Sociologias da cultura e do curriculo, pelas
possibilidades que apresentam para apreensao da forma escolar - a selecao e transmissao de
saberes, de forma a perceber mecanismos de diferenciagéo social que interferem no acesso ao
conhecimento. Em conclusdo, orientados pelos resultados da comparagdo por areas,
apontamos que os contetdos selecionados para a formacdo do regente coral expressam a
hegemonia de processos préprios da musica erudita, aplicados a musica folclérica e popular.
A politica de cultura do periodo, ao selecionar contetidos da/na/pela alta cultura, como
legitimos a formacéo dos regentes corais, acaba por se configurar como politica curricular. A
principal estratégia desta configuracdo se destaca na/pela forma escolar, manifestada no
privilégio das praticas escriturarias e na constante tensdo provocada pela solicitacdo de aulas,
em detrimento das vivéncias formativas objetivadas pelos painéis. Por orientar-se por praticas
hegemaonicas de selecdo do contetido musical legitimo, o INM/FUNARTE recria formas de
consciéncia que permitem a manutencdo do controle social, a partir da distingdo entre alta
cultura e cultura popular. Os conhecimentos curricularizados configuram-se, portanto, como
conhecimento dos poderosos, i. é, proprios daqueles que ocupam posicdes elevadas no campo
artistico e desta forma, mantém-se na posicao de dominagao.

Palavras-chave: Politica Cultural, Politica Curricular, Educacdo Musical, Painéis Funarte,
Regéncia Coral



ABSTRACT

This research involves the study of documents produced in the development of the Funarte
Panels of Choral Conducting, promoted by the National Music Foundation for Art
(FUNARTE) from 1981 to 1989. These panels were presented in order to activate the
development of choral music in Brazil, by promoting the articulation of conductors and choirs
around the musical knowledge, by the need for continuing education, by the reflection on the
selection of repertoire to be widespread, as well as the practical execution of musical works.
In this context, we aim to understand how cultural policy - founded in stimulating specific
musical activity, aiming to change behavior - was configured in curricular policy - revealed
by the selection of the knowledge to be legitimized, as well as its form of distribution.
Therefore, our methodological design is oriented by a qualitative approach, based on the
techniques of documental bibliographic research, and on the comparative study. In the
comparative study, four areas of comparison were chosen: choral conducting, singing,
rehearsal methodology and techniques, and the choir as a space for music education. The
analyzes are based in studies of the Culture Sociology and Curriculum Sociology, mainly in
the possibilities they present for the apprehension of school form - the selection and
transmission of knowledge, in order to understand mechanisms of social differentiation that
interfere in the access to knowledge. In conclusion, guided by the results of the comparison
areas, we point out that the content selected for the formation of the choir conductor express
the hegemony of processes related to classical music, applied to folk and popular music. The
cultural policy of the period, when selecting content from / in / by the high culture as the
legitimate principles of coral formation, ends up becoming a curriculum policy. The main
strategy of this configuration stands out in / by the school form, manifested in the privilege of
the written practices and in the constant tension provoked by the request of classes at the
expense of formative experiences targeted by the panels. Guided by hegemonic practices of
the legitimate selection of music content, INM / FUNARTE recreate forms of consciousness
that allow the maintenance of social control from the distinction between high culture and
popular culture. The curricularized knowledge are configured so as the *knowledge of the
powerful”, that is proper to those who occupy high positions in the artistic field and thus
remains in the position of domination.

Keywords: Cultural Policy, Curriculum Policy, Music Education, Funarte Panels, Choral
Conducting
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NOTAS INTRODUTORIAS

A proposta desta pesquisa tem sua génese em minha trajetéria de formacéo e atuacéao
profissional que envolve masica e educacdo. No desenvolvimento de préaticas em Mato
Grosso do Sul, onde a formacgdo musical era restrita aos poucos individuos que tivessem
acesso aos conservatorios e a professores particulares de instrumento musical, fui construindo
questionamentos sobre a musica ensinada nesses espacos € 0 publico existente/inexistente
para estilos musicais distantes do cotidiano da maior parte da populagéo.

A busca por melhor formacdo, incentivada pela familia, me fez, enfim, escolher a
carreira de musico e educador musical. Na trajetdria desta formacdo, as acdes do Instituto
Nacional de Musica da Fundacdo Nacional de Arte (INM/FUNARTE) permitiram ampliar a
reflexdo sobre a producdo e distribuicdo de mdsica no Pais, assim como o encontro com a
regéncia coral.

Mais tarde, ja como regente da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, localizei
documentos, nos arquivos da mesma, sobre o seu Coral, que relatavam as atividades
desenvolvidas pelo Projeto Villa-Lobos do INM/FUNARTE. No trabalho para a organizacao
desses arquivos, ndo so por se tratar de fungdo inerente a minha atividade profissional, mas,
sobretudo, necessidade impressa pelo desenvolvimento de estudos sobre a trajetoria dos coros
existentes no campus universitario de Campo Grande no periodo de 1977 a 2005 (RASSLAN,
2007), estudo realizado no ambito do Curso de Mestrado do Programa de Pés-Graduacdo em
Educacédo do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul.

Ao estudar a trajetéria dos coros, tive como foco a compreensdo dos sentidos que
aqueles grupos musicais tiveram tanto para 0s seus integrantes (cantores e regentes), quanto
para os gestores da Universidade. O estudo revelou sentidos distintos atribuidos aos grupos e
a musica. Para os cantores e regentes o interesse maior estava na experiéncia com masica, no
processo de ensinoaprendizagem e expressdo musical. Para os gestores o sentido de
representacdo institucional era mais valorizado e justificava o canto coletivo na Instituicéo.
Para todos - cantores, regentes e gestores -, vincular-se aos coros tinha carater de distin¢cdo, de
posicdo diferenciada tanto em relagdo a Universidade quanto a sociedade.

A organizagdo dos arquivos reunindo documentos referentes a prética coral
desenvolvida na UFMS e sua relagcdo com o sentido de representacéo institucional levou-me a
perceber, na documentacdo existente, possibilidade de eleicdo de outros objetos de estudos
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para 0 Curso de Doutorado. A continuidade desta organizacdo foi sugerida pela banca
constituida para a defesa da dissertacdo de Mestrado.

Para tal exercicio adotei duas estratégias: dar continuidade em minha participagdo no
grupo de Estudos Observatorio de Cultura Escolar (OCE), vinculado a Linha de Pesquisa
Escola, Cultura e Disciplinas Escolares, do Programa de Pds-Graduacdo acima mencionado,
e, paralelamente, continuar a investigar os documentos encontrados no arquivo do Coral da
UFMS.

A participacdlo no OCE possibilitou uma maior precisdo no exercicio de
aprofundamento dos estudos sobre politicas de escola e de curriculo, com objetivo de
fomentar discussdo tedrico-metodolégica em torno das possibilidades de pesquisa sobre
escola, curriculo e cultura escolar. Por sua vez, a investigacdo dos documentos reunidos no
arquivo do Coral da UFMS permitiu o encontro de trés relatérios referentes aos Painéis
Funarte de Regéncia Coral, quais sejam: da segunda, terceira e quinta edi¢do do evento, além
da relagcdo de participantes da quarta edi¢do dos Painéis, que descobri como parte do relatério
completo desta edicéo.

A aproximacdo com os autores da Sociologia, tanto no que se refere a cultura quanto
ao curriculo, aliada a andlise dos relatorios encontrados sobre os Painéis organizaram a
proposta de estudos no ambito do Curso de Doutorado. Proposta esta ancorada nos
referenciais tedricos das Sociologias da Cultura e do Curriculo, na tentativa de compreender
os determinantes de um projeto de difusdo da politica cultural do Pais, organizado com o
proposito de tornar a musica mais proxima das pessoas, mas, que em virtude de suas
estratégias de distribuicdo de conhecimentos passou a materializar uma politica curricular.

Paralelamente aos estudos realizados nas disciplinas, seminarios e no OCE, iniciei o
processo de localizagdo e captagdo dos documentos que pudessem compor, juntamente com
os relatérios encontrados no arquivo do Coral da UFMS, ja mencionados, o contexto dos
Painéis Funarte de Regéncia Coral realizados. Os primeiros relatérios encontrados ofereceram
pistas sobre os locais onde poderiam estar os documentos: nas instituicbes onde se deram 0s
Painéis e nos arquivos de instituicGes que tiveram regentes participantes dos mesmos, uma
vez que clpias dos relatérios eram encaminhadas aos regentes. Esta é inclusive a razdo pela
qual os primeiros relatérios foram encontrados no arquivo do Coral da UFMS.

Procedemos, entdo, visitas aos arquivos das instituicdes mais préximas na busca pelas
fontes eleitas — os relatérios dos painéis. Na primeira delas, a Universidade Federal de Mato
Grosso (UFMT), em Cuiaba, MT, onde foi realizado o VIl Painel, ndo encontramos nenhum

tipo de documento. Na sequéncia fomos ao Centro Cultural Guaraoby, localizado em
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Dourados, MS, e encontramos cdpias dos relatérios da quarta, sétima e oitava edi¢cbes dos
Painéis, a convocatdria para 0 nono Painel e também alguns documentos oficiais trocados
entre o INM/FUNARTE e as prefeituras municipais no sentido de cadastrar os coros
existentes no Brasil, assim como articular a politica de formacéao e estimulo aos mesmaos.

Nesse itinerario de localizacdo das fontes chegamos ao Centro de Documentacdo da
Fundacdo Nacional de Arte (CEDOC/FUNARTE), localizado na cidade do Rio de Janeiro,
RJ. Neste Centro encontramos arquivados os documentos que instituiram o Projeto Villa-
Lobos, dos relatérios das oito primeiras edi¢cdes dos Painéis, ndo localizamos o ultimo
relatério do Painel. Acresce-se a esse conjunto de documentos a correspondéncia oficial
trocada entre o INM/FUNARTE e as instituicGes publicas e privadas do Pais. (anexos desta
tese).

Registramos que tal encontro deveu-se, principalmente a qualidade da organizacdo do
arquivo do CEDOC/FUNARTE, bem como do compromisso das bibliotecarias responsaveis
pelo 6rgdo em reagrupar, conservar e manter disponiveis aos pesquisadores 0s documentos
produzidos pela FUNARTE desde sua criacdo. O trabalho de preservacdo e conservagéo de
documentos e a acolhida recebida pela equipe de profissionais do CEDOC/FUNARTE
facilitou e permitiu o avango desta pesquisa.

Vale destacar que esta tarefa, parte da gestdo cotidiana, foi dificultada com a posse do
presidente Fernando Collor de Melo que, em mar¢co de 1990, extinguiu a Instituicao,
interditando a consulta aos seus documentos, espalhados por varios locais. Foi entdo que se
deu a criacdo do Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC), em dezembro de 1990, que
tinha entre suas atribuicdes substituir a FUNARTE.

O CEDOC voltou a funcionar em 1991, uma vez que a intervengdo no 6rgdo extinto
permaneceu durante o ano de 1990. Em setembro de 1994 a sigla IBAC foi extinta, por
medida provisoria, sendo substituida pela antiga sigla FUNARTE.

A partir de informacgdes constantes na convocatéria para o IX Painel Funarte de
Regéncia Coral, encontrada nos arquivos do Centro Cultural Guaraoby, e na tentativa de
localizagdo do ultimo relatério dos Painéis, entramos em contato com o coordenador do
Painel, maestro Samuel Kerr que, por correspondéncia, nos enviou coOpia do que ele
denominou de “anotacdes paraum relatdno” cue arrelamos nos documentos que fazem parte
dos anexos desta tese.

Como parte das a¢des do Instituto Nacional de Musica da Fundagdo Nacional de Arte

INM/FUNARTE -, o “Projete Villa-Lobos™ foi desenvolvide entre o final da década de
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1970 e o inicio da década de 1990, com acdes que fomentavam o canto coral e sua
possibilidade como instrumento de educacdo musical.

Das acOes deste Projeto fizeram parte os Painéis Funarte de Regéncia Coral, que
intencionavam ativar o processo de desenvolvimento da musica coral no pais, usando como
estratégia a articulacdo de regentes e coros nas diversas regides brasileiras em torno da
reflexdo sobre a realidade dos coros brasileiros, do intercdmbio de experiéncias e do
aprimoramento dos profissionais da &rea.

Dessa forma, os Painéis integraram as atividades desenvolvidas pelo INM/FUNARTE
no sentido de estabelecer politica que tinha como propoésito o estimulo a uma pratica musical
determinada o canto coral , valendo-se desta pratica para a difusdo e ensino de mdusica, a
partir da articulacdo de regentes, coros e conhecimento musical.

O recorte temporal desta pesquisa compreende os anos de 1981 a 1989, quando foram
realizados os Painéis Funarte de Regéncia Coral. O Projeto Villa-Lobos estabeleceu para o
desenvolvimento da masica coral brasileira, neste periodo, acbes que se estruturavam em:
Laboratorios Corais, Cursos de Regéncia Coral e Técnica Vocal, Painéis de Regéncia Coral.

Os Laboratérios Corais tinham como objetivo principal a sondagem das atividades de
coros e regentes nas diversas localidades brasileiras, estimulando o intercambio entre pessoas
de uma mesma cidade ou regido e a reflexdo sobre os problemas comuns a todos o0s
participantes; os Cursos de Regéncia Coral e Técnica Vocal eram ministrados,
preferencialmente, nos locais onde ja haviam sido realizados Laboratérios Corais e que, de
forma intensiva, preparava regentes e cantores com relagdo aos conhecimentos técnicos e
artisticos necessarios para sua atuacao; por fim os Painéis, que tinham como objetivo ampliar
0 intercdmbio entre regentes e cantores de todo o pais, compostos de cursos e sessdes de
discussdo e reflexéo sobre a atividade coral brasileira.

A estratégia de atuacdo do Projeto Villa-Lobos apontava para a sistematizacdo de
aces no sentido de estimular a formacdo de regentes, cantores e coros, assim como a
producéo e divulgacdo da masica coral no pais. Este sistema, se ndo podia ser traduzido como
escola, por acontecer em uma instituicdo diferente desta, estava delineado pela forma escolar
ja que fundado nos problemas encontrados na distribuicdo do conhecimento, préprios do
contexto escolar.

Os Painéis Funarte de Regéncia Coral foram propostos como agdes do Projeto Villa-
Lobos que, desde 1979 vinha realizando cursos intensivos em vérias regides brasileiras,
primeiramente para atender aos coros infantis e, em seguida, os coros adultos. Os Painéis

vieram da necessidade de congregar regentes, oportunizar a troca de experiéncias, a
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discussdo sobre assuntos técnicos e conhecimento da realidade coral do Brasil sentidas as
prandes diferencas culturadis de cada regific” (INMTFUMNARTE, Eelatdrio I Panel Funarte de
Regéncia Coral, 1981).

Apresentamos a seguir a relacdo dos Painéis, realizados anualmente, que foram
constituidos por cursos e/ou oficinas e por sessbes de discussdes sobre a problematica do
canto coral no Brasil, realizados entre os anos de 1981 e 1989, cujos relatorios sdo objeto de

analise desta tese:

® 1° Painel Funarte de Regéncia Coral — de 8 a 12 de setembro de 1981 na cidade do Rio de
Janeiro-RJ (ANEXO C);

* 2°Painel Funarte de Regéncia Coral —de 7 a 12 de julho de 1982 na cidade de Brasilia-DF
(ANEXO D);

» 3°Painel Funarte de Regéncia Coral de 1 a 6 de agosto de 1983 na cidade de Brasilia-DF
(ANEXO E);

s 4° Painel Funarte de Regéncia Coral —de 1 a 4 de agosto de 1984 na cidade de Brasilia-DF
(ANEXO F);

# 5° Painel Funarte de Regéncia Coral de 4 a 9 de agosto de 1985 na cidade de Nova
Friburgo-RJ (ANEXO G);

= 6° Painel Funarte de Regéncia Coral — de 27 a 31 de outubro de 1986 na cidade de Vitoria-
ES (ANEXO H);

= 7° Painel Funarte de Regéncia Coral — de 26 de julho a 1 de agosto de 1987 na cidade de
Cuiaba-MT (ANEXO 1);

# 8° Painel Funarte de Regéncia Coral de 9 a 14 de outubro a de 1988 na cidade de
Londrina-PR (ANEXO J);

* ¢ 0 9° Painel Funarte de Regéncia Coral — de 29 de outubro a 3 de novembro de 1989 na
cidade de Goiania-GO (ANEXO K).

Ao compreendermos politica cultural como ato arbitrario de escolha de area e/ou
atividade a ser privilegiada no campo social, com a intencdo de mudancga de comportamento e
politica curricular pelos vinculos que se estabelecem entre selecdo, na/da cultura, de
conhecimentos a serem validados e transmitidos, 0s Painéis que investigamos, pelo interesse
que tiveram na préatica do canto coral, na difusdo e aprendizado musical, apresentam-se como
objeto de pesquisa que pode desvelar quais necessidades e interesses motivaram a escolha de
conhecimentos a serem transmitidos e as estratégias estabelecidas para a distribuicdo desses

conhecimentos.
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Embora tenha sido parte da politica cultural executada pela FUNARTE, interessada no
estimulo a producéo e distribuicdo de musicas e conhecimentos musicais, os Painéis Funarte
de Regéncia Coral até o momento ndo foram investigados, embora tenham articulado, em
periodo determinado da politica cultural brasileira, acbes vinculadas a musica, educacgdo e
sociedade, com a proposicdo de conhecimentos a serem distribuidos e da forma como essa
distribuicdo deveria ser processada.

Para destacar o ineditismo desta pesquisa realizamos levantamento de dissertacdes e
teses, j& publicadas, a partir dos termos werificadores “Funarte”™, “cante coral”, “politica
cultural” & “politica curticular”™, nas seguntes bases de dados Banco de Teses e Dissertaples
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e DissertacGes (BDTD); Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes
da Universidade de S&o Paulo (USP); Biblioteca Digital da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP).

Esse levantamento foi realizado em dois momentos, a saber: primeiro no periodo de
setembro a dezembro de 2009 e repetida no periodo de setembro a novembro de 2011. Desses

momentos foram localizadas as producdes abaixo elencadas:

Quadro 1 — Levantamento de Teses e Dissertacdes

AUTOR(A) TITULO PROGRAMA NIVEL ANO
GUIMARAES, Por Artes da Memdria: A Doutorado em Ciéncias da Doutorado | 1996
Isaura B. cronica de uma instituigdo - Comunicagéo - Departamento
FUNARTE de Biblioteconomia e

Documentacdo da Escola de
Comunicacdo e Artes da USP

RODRIGUES, A“ERAFUNARTE™ Mestrado em Sociologia — Mestrado 1996
Luciana B. Governo, Arte e Cultura na | Instituto de Filosofia e Ciéncias
Década de 70 no Brasil Sociais da Universidade Federal

do Rio de Janeiro

SILVA, A construcdo da politica Mestrado em Sociologia — Mestrado 2001
Vanderli cultural no governo militar: | Departamento de Sociologia da
concepgoes,diretrizes e Faculdade de Filosofia, Letras e

programas (1974-1978) Ciéncias Humanas da

Universidade de Sdo Paulo
ALMEIDA, ProjetoPixinguinha: 30 anos | Mestrado Profissional em Bens Mestrado 2009

Gabriela S.B. de mdsica e estrada Culturais e Projetos Sociais /

Fundacdo Getulio Vargas
ANDRIANI, A Atuagdo da FUNARTE Instituto de Artes, Universidade Mestrado 2010
André G.T.C através do INAP no Estadual de Campinas

Desenvolvimento Cultural
da Arte Brasileira
Contemporanea nas Décadas
de 70 e 80 e Interacdes
Politicas com a ABAPP

Fonte: RASSLAN, 2011 - a partir dos sites hittp://www.capes.gov.br/servicos/banco- de-teses/,
http //www.teses.usp.br/, hitp://www.bibliotecadigital.unicamp.br/ e hitp://bdtd.ibict.br/

! Consultamos as Bibliotecas Digitais da USP e UNICAMP, em virtude de melhor rastrear os trabalhos
produzidos pela area que, no periodo da consulta, ndo constavam das outras Bibliotecas Digitais consultadas.
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A pesquisa de Guimardes (1996)° apresentou a trajetoria da FUNARTE, desde sua
criacdo em 1976 até a sua extingdo em 1990 como estudo de caso, analisando a Institui¢do
como responsavel pela operacionalizacdo da politica cultural do Governo, os principais
fatores que levaram a criacdo do 6rgdo e a sua estrutura burocratica. A autora apontou 0s
fatores que colaboraram para o sucesso da FUNARTE no inicio de sua existéncia, tais como a
necessidade de melhorar a opinido pablica com relacdo ao Governo estabelecido ap6s 1964,
periodo de ditadura militar no Brasil; o respeito a uma orientacdo de cunho tecnocréatico para
as acOes do 0rgdo; o volume de verbas para o desenvolvimento de projetos na area. Por outro
lado, apontou os fatores que levaram a Instituicdo a perder espaco de atuacdo pela
interferéncia politica, com a criacdo das Secretarias Estaduais de Cultura e a busca dos
recursos federais, pelos seus gestores, o que ocasionou a divisdo do Ministério da Educacéo e
Cultura. Com a criacdo do Ministério da Cultura, em 15 de margo de 1985, ao qual ficou
subordinada a Instituicdo, esta Ultima deteve menor poder de decisdo, menos recursos para o
desenvolvimento de seus projetos frente a demanda crescente de projetos e, por fim, a
extincdo abrupta com a posse do presidente Fernando Collor de Melo.

As criticas trazidas por Guimardes (1996) em relacdo as disputas empreendidas por
funcionarios dos 6rgdos estatais envolvidos com as acbes do Ministério de Educacdo e
Cultura, assim como pelos intelectuais e artistas que encontraram na FUNARTE abrigo para o
desenvolvimento de seus trabalhos, corroboram nossa compreensdo de que as politicas
publicas para a cultura, no periodo estudado, sdo resultado de lutas empreendidas nos campos
politico e artistico, onde governo e sociedade sdo revelados pelas influéncias mutuas.

Assim, a outorga da Politica Nacional de Cultura (PNC) pelo MEC, em 1975,
apresentada por Guimarées (1996), ndo pode ser compreendida como ato isolado, fruto da
compreensdo de sua necessidade pelos gestores responsaveis pelas acdes de cultura na época,
0 MEC. Mas, sobretudo, pelos interesses que essa PNC envolveu, isto &, politicos pela
aproximacdo entre Governo e Sociedade; econdmicos pela possibilidade de preparar a
populacéo para necessidades culturais que pudessem estimular a formacéo do homem cidadéao
compreendido também como homem civilizado; dos intelectuais e artistas envolvidos com o
proprio campo artistico e que encontraram na FUNARTE o apoio financeiro para sua
producdo.

A pesquisa realizada por Guimardes (1996) também investigou a situacdo das
atividades artisticas e culturais nas décadas de 1970 e 1980, oferecendo um panorama de
como foram articuladas a¢Ges pelo MEC tendo a FUNARTE como um dos 6rgaos executores

% Destacamos que esta autora publicou posteriormente sua tese pelas Edicdes Casa de Rui Barbosa (BOTELHO,
20017, sob otitdoe “Romance de Formagio: Funarte ¢ Poliica Cultural —1976-19207,
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da PNC, no sentido de implantarem e/ou melhorarem a infraestrutura para o desenvolvimento
das atividades artisticas e culturais, na qual se inseriam 0s espagos para as atividades e a
formacdo de recursos humanos para o setor. Aqui mais uma vez encontramos elementos que
nos permitem comparar areas relacionadas a formacdo de regentes, a selecdo de
conhecimentos necessarios para atenderem a necessidades culturais criadas pela politica de
cultura daquele periodo e seu sistema de distribuicao.

J& Rodrigues (1996), abordou a trajetoria da Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE),
durante a década de 1970, articulando governo, arte e cultura em pesquisa documental. A
autora atribuiu a criacdo da Instituicdo ao esforco do governo na definicdo de uma politica
oficial para a cultura, de forma que pudesse identifica-lo como mais democratico, nédo
autoritério e cerceador de liberdades dos cidaddos. Dessa forma, também ressaltou o vinculo
da criacdo da FUNARTE com a intencdo por parte do governo da época em estabelecer a
“politica de abertura” de um regime ditatonal na busca de “aproxzmar-se das camadas sociais
medias, necessana a proprna schrewivenoa de regime” (RODRIGTUE S, 1996, .29,

Os indicativos trazidos pela pesquisa acima identificada ancoram algumas das analises
aqui propostas pelas possibilidades que apresentam para o estabelecimento da politica cultural
na década de 1970, assim como a trama de escolhas e solu¢Bes apresentadas para o0 panorama
cultural da época.

Questdes como o patronato das ac¢des culturais assumido pelo governo da época, 0s
conflitos existentes entre duas vertentes culturais presentes no interior do MEC, a patrimonial
e a da producdo cultural, identificam-se com a sociologia da cultura de Williams (1992), que
aponta para a condigdo privilegiada do patrono que escolhe a quem e 0 que patrocinar e
também a responsabilidade com as relacGes sociais que se estabelecem a partir desse
privilegio e das quats provem a " ordem social onde repousamn os poderes e os recursos do
patrono” (RODRIGUES, 1996, p.5).

Em Silva (2001) encontramos estudos sobre a constru¢do da politica cultural no
regime militar, suas concepcoes, diretrizes e programas, no espacgo temporal de 1974 a 1978.
A investigacdo teve por objetivo compreender as razdes que levaram a construcdo da Politica
Nacional de Cultura- PNC, durante o Governo do presidente Ernesto Geisel, a relagdo desta
politica com a doutrina da Escola Superior de Guerra na intencdo de se construir um plano de
desenvolvimento nos moldes defendidos pelas Forcas Armadas, assim como compreender o
estabelecimento de uma politica de cultura dentro de um momento histérico maior, qual seja,
0 processo de abertura politica iniciado naquele Governo e sua relacdo com a situacao

politica, econémica e social daquele periodo histérico.
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Assim como as discussfes trazidas por Guimardes (1996) e Rodrigues (1996), o
trabalho de Silva (2001) fortalece nossa discussdo de politica cultural e sua relagdo com o
governo no recorte temporal da presente pesquisa. As questdes metodoldgicas envolvidas na
construcdo de uma politica cultural vinculada a doutrina da Escola Superior de Guerra (ESG)
reforcam a forma interessada, muitas vezes oculta, no estabelecimento de politica publicas.

Almeida (2009) estuda uma das principais acbes da FUNARTE, o Projeto
Pixinguinha, no periodo de 1977 a 2007, a partir da problematica de implantacdo de politicas
publicas para o incentivo, democratizagao e acesso aos bens culturais no Pais. Dois momentos
historicos foram considerados pela autora: os anos 1970, quando o projeto foi criado e 0s anos
2000, especificamente o periodo que compreende 2004 a 2007.

Os dois momentos escolhidos para as analises realizadas por Almeida (2009) foram
pontuados por interrupgdes no Projeto Pixinguinha, a primeira delas entre os anos de 1990 e
1992, quando o projeto esteve suspenso pela extingio da FUNARTE decretada pelo
presidente Fernando Collor de Mello e depois no periodo de 1997 a 2003 por questdes
estruturais. Quando o projeto foi retomado, em 2004, 0 objetivo era de promover 0 encontro
entre os artistas reconhecidos e 0s nao reconhecidos pelo publico brasileiro, na perspectiva de
promover e fortalecer a musica popular brasileira; de democratizar o acesso a producdo
musical brasileira. A pesquisa também aponta para o0s problemas causados pela
descontinuidade nas politicas publicas para a cultura no Brasil.

Vale destacar que Almeida (2009) aprofundou a compreensdo que buscamos sobre a
FUNARTE, a partir de um projeto consolidado por longo periodo, o Projeto Pixinguinha, e as
estratégias usadas para concretizar suas acGes. Concretizacdo essa que estava sistematizada na
articulacdo entre artistas da area conhecidos e desconhecidos; o panorama da musica popular
por todo o territério nacional e a preferéncia por interiorizar as a¢des deslocando-as dos
grandes centros do pais para as cidades do interior; a consolidacdo da carreira de cantores e
instrumentistas conhecidos e revelacdo de novos artistas; o estimulo e fortalecimento de
mercado para o artista nacional e para a musica popular brasileira, além da formacdo de
plateias por meio da facilitacdo do acesso a apresentacdes musicais com ingressos a baixo
custo. Tal sistematizacdo revelava-se como parte da politica cultural implantada, na qual
encontramos subsidios para construir analises acerca da intervencdo do Estado no estimulo a
producio musical do pais. E possivel observar ainda certas similaridades nas proposi¢oes do
Projeto Pixinguinha e dos Painéis Funarte de Regéncia Coral.

Em pesquisa sobre a atuacdo do Instituto Nacional de Artes Plasticas da Fundacdo
Nacional de Arte (INAP/FUNARTE), Andriani (2010) destacou as importantes contribuigdes



25

das acdes deste Instituto para a produgdo contemporanea na area nas décadas de 1970 e 1980.
Este destaque revelou as articulagbes promovidas entre a FUNARTE e a sociedade civil,
representada pela Associacdo Brasileira de Artistas Plasticos Profissionais (ABAPP), o
empenho na descentralizacdo da producdo contemporanea em artes plasticas para fora dos
grandes eixos urbanos’, bem como promoveu observacdes sobre a transferéncia dos
investimentos do Estado para as leis de incentivo a cultura (Lei Rouanet), de acordo com a
politica do Estado minimo, de cunho neoliberal estabelecida no Governo do presidente
Fernando Henrique Cardoso®.

Assim como na pesquisa de Almeida (2009), Andriani (2010) revelou que as
estratégias da instituicdo se repetem. O que nos permite depreender que a politica cultural do
Estado era 0 norte para as agdes empreendidas por todos o0s seus Institutos e nas mais diversas
areas artisticas.

A articulacdo com os artistas plasticos, vinculados ou ndo a suas associacgdes de classe,
a intencdo em interiorizar as agoes, e a questdo do financiamento para o setor sdo importantes
questBes que também dizem respeito a nossa pesquisa. O trabalho de Andriani (2010)
contribuiu, nesse sentido, especificamente no que se refere a necessidade do Estado de
restringir sua atividade no setor, transferindo parte desta responsabilidade a iniciativa privada.
Contudo, paradoxalmente, financiando as a¢des de cultura pela renincia fiscal. Estas questdes
se relacionam a uma nova politica de governo em ambito mais amplo, fruto da implantacdo do
Estado neoliberal.

As pesquisas realizadas e referenciadas anteriormente, no entanto, ndo esgotam as
possibilidades de analises das acdes da Fundacdo Nacional de Arte e, considerando o objeto e
recorte da pesquisa aqui proposta, fundamenta uma perspectiva inédita de analise para a
compreensdo da sociedade e os mecanismos de selecdo e distribuicdo de conhecimentos
existentes no campo social em periodo determinado.

Ainda buscamos nos bancos de dados e periodos ja citados, teses e dissertacbes que
pudessem colaborar com nossas analises em torno da pratica coral e educacdo. Dessa forma, a
partir dos termos venficaderes “ensaite coral”, “regéncia coral” e “filosofia da educagio

muzical” selecionamos os seguintes trabalhos:

® A exemplo do eixo Rio de Janeiro/S&o Paulo.

* Estado Minimo vincula-se a0 modelo politico e econdmico do neoliberalismo que desloca as atribuicdes do
Estado frente & economia e & sociedade e, consequentemente, a sua ndo intervencéo de forma a permitir a livre
competicdo entre os agentes econdmicos. Ao implantar a l6gica de mercado nas esferas social e cultural o
neoliberalismo provoca a hegemonia econdmica e politica. (HYPOLITO et. Alli, 2009)
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AUTOR(A) TITULO PROGRAMA NIVEL ANO
FIGUEIREDO, O ensaio coral como Programa de P6s-Graduagao em Mestrado 1990
Sérgio Luiz F. momento de aprendizagem: | Musica da Universidade Federal
a pratica coral numa do Rio Grande do Sul
perspectiva de educacgéo
musical
FELI1Z, Julio C. Consonancias e Programa de P6s-Graduacdo em Mestrado 1998
Dissonancias de um canto Educacdo do Centro de Ciéncias
coletivo: A histdria da Humanas e Sociais da
disciplina Canto Orfednico Universidade Federal de Mato
no Brasil Grosso do Sul
RAMOS, Marco O Ensino da Regéncia Escola de Comunicagéo e Arte Livre 2003
Antonio S. Coral. Tese de Livre- da Universidade de S&o Paulo Docéncia
docéncia. Sao Paulo:
ECA/USP, 2003.
LAZZARIN, Uma compreenséo da Programa de P6s-Graduagao em Doutorado 2004
Luis Fernando experiéncia com musica Educacdo — Faculdade de
através da critica de duas Educacdo Universidade
‘filo sofias’ da educacio Federal do Rio Grande do Sul
musical
FERNANDES, O Regente e a construcéo da Doutorado em Mdsica do Doutorado 2009
Angelo José sonoridade coral: uma Instituto de Artes da
metodologia de preparo Universidade Estadual de
vocal para coros. Campinas
Fonte: RASSLAN, 2011 - a partir dos sites http://www.capes.gov.br/servicos/banco- de-teses/,

hitp//www.teses.usp.br/, hitp//www bibliotecadigital.unicamp.br/ e hitp://bdtd.ibictbr/

Figueiredo S. (1990) possibilitou analises sobre a diferenca entre treinamento e
aprendizagem e como isso pode se processar no ensaio coral, de forma que os individuos
consigam aprendizagens significantes que possam ser transferidas para situacdes semelhantes
encontradas em obras musicais variadas.

O estudo sobre a historia da disciplina escolar canto orfednico, desenvolvido por Feliz
(1998), destacou as perspectivas politicas da época, as décadas de 1930 e 1940, que
envolviam masica, educacdo e ideologia, com a finalidade de utilizar a mdsica para o
estimulo ao civismo e nacionalismo e que, aliados a falta de recursos humanos para
assumirem as aulas, fez com que a disciplina fosse aos poucos se retirando das escolas.

Ramos (2003) retomou o conceito de coro escola, no qual todas as atividades se
tornavam aprendizagens, e permitiam compreender o espaco do coro como local de multiplas
possibilidades de contato com a musica e a expressao musical, tornando-se lécus privilegiado
para a formagédo de cantores e regentes. Estes conceitos nos apoiam em reflexdes em sobre a
regéncia coral.

Lazzarin (2004) contribui com a proposta de compreensdo da experiéncia com musica
relacionadas a duas correntes filos6ficas da educacdo musical a seguir: Filosofia da Educacéao
Musical, representada por Bennett Reimer e a Nova Filosofia da Educacdo Musical,

representada por David Elliot. A primeira filosofia apresenta uma concep¢do de educagdo
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musical em defesa pela educacéo estética, na qual a obra de arte teria em si propria elementos
que promoveriam o entendimento da manifestacdo artistica. Em oposicdo, a segunda
concepcdo defendia que a experiéncia com musica sO seria possivel por meio da pratica
musical.

A pesquisa de Lazzarin (2004) é importante para a nossa tese pela relacdo estabelecida
entre os Painéis Funarte de Regéncia Coral e a proposta de educacdo musical tanto para 0s
cantores e regentes quanto para o publico. No primeiro caso, 0s regentes e cantores teriam na
pratica musical o principal elemento da experiéncia com mdsica que promovessem a
educacdo musical. No segundo, a educagcdo musical do publico, seria realizada pelo
oferecimento de maior nimero de apresentaces musicais para sua experiéncia com masica,
fruto da preparacdo de regentes e do incentivo a formacdo e/ou fortalecimento dos grupos
corais brasileiros.

No ultimo trabalho selecionado, Fernandes (2009) trata do papel do regente na
construcao da sonoridade do coro. O autor propde uma metodologia para a preparagéo vocal
de cantores que permite a construcdo da expressdo vocal na perspectiva de atender a
interpretacdo das obras musicais no que se refere aos seus estilos, 0 mais proximo possivel do
pensamento dos compositores.

Essas pesquisas nos auxiliam na perspectiva das discussdes sobre a metodologia e a
dindmica de ensaio, a relacdo entre cultura, masica, educacdo e sociedade e, por fim, sobre o
canto. Discussfes que sdo objetos de nossas analises.

Se os Painéis foram organizados pelo INM/FUNARTE com o objetivo de fortalecer a
pratica da musica coral no Brasil e apontavam como estratégias, de um lado, acbes que
articulavam individuos e conhecimento musical - formacdo continuada dos profissionais que
ja atuassem ou atuariam frente aos grupos desse género musical; reflexdo sobre o repertorio
musical difundido pelos grupos (género, estilos, forma de execuc¢do); estimulo a composicéo
de novas obras musicais para coros -; €, de outro, a observacdo dos locais em que a préatica
coral estivesse acontecendo e que deveriam ser o foco das acbes propostas, tais como
universidades, escolas, igrejas, associacdes, etc., sdo questdes desse estudo: 1) Como os
Painéis Funarte de Regéncia Coral foram se configurando no decorrer de suas edi¢cdes? 2)
Identificados os contetdos selecionados e o repertério musical executado, como o
conhecimento musical foi apresentado no contexto dos Painéis?

Nesse sentido, o estudo de documentos produzidos durante o periodo de recorte desta
pesquisa, mais especificamente aqueles que tém relacao direta com a organizacéo e realizacao
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dos Painéis, podem revelar critérios estabelecidos para, em tempo determinado, propor
conhecimentos a serem legitimados, assim como a forma de sua distribuicéo.

Esta escolha estd, também, ancorada nas possibilidades que apresentam para uma
compreensdo de forma escolar, bem como contetdos curriculares que poderiam configurar o
conhecimento escolar por ela transmitido, mas que encontra, na desigualdade de capitais
culturais e econémicos distribuidos no campo, a falta de poder de legitimacdo enquanto
conhecimento poderoso, no sentido de ser, para além de produto, uma linguagem que articula
elementos que permitem a compreensdo do homem em seu tempo e espaco.

Dessa forma, os Painéis Funarte de Regéncia Coral, que nasceram da intencdo de
estabelecer uma politica cultural podem revelar, pela selecdo de cultura que expressam, uma
intencdo de politica curricular para o ensino da musica. Submeter os documentos resultantes
dos Painéis Funarte de Regéncia Coral, tendo por base tedrica os referenciais das Sociologias
da cultura e do curriculo, pode revelar resultados que nos permitam perceber mecanismos de
diferenciacdo social, que interferem nas condi¢cGes de desenvolvimento e acesso aos
conhecimentos musicais.

Para tal percep¢do estamos ancorados na premissa de que o campo da educagéo tem
apresentado pesquisas sob bases tedricas que consideram a Sociologia como éarea de
conhecimento capaz de contribuir para o entendimento de processos sociais, bem como das
trocas e implicagdes que eles operam na/da/pela/para a Escola e, porque ndo dizer, para a
forma escolar. Assim, os estudos de Bourdieu, no que se refere ao campo da cultura, resultam
em referentes que permitem o entendimento das praticas em que as sociedades se organizam;
revelam forcas que constituem o campo social, pela acdo de agentes em suas buscas por
melhores posic¢des e condi¢des sociais; e apontam, em esséncia, diferencgas sociais existentes
entre individuos e/ou grupos de individuos.

Nesse sentido, ao perceber a sociedade como espaco social no qual operam principios
de diferenciacéo, Bourdieu (2001) propde como condic¢do para sua compreensdo a construcao
dos principios que geram as diferengas. Para o autor um principio gerador néo & “zenfio a
estrutura da distribuicdo das formas de poder ou das espécies de capital que sao eficientes no
universo social considerade” (BOTEDIETT, 2001, p 321

Esta estrutura ndo é imutével, e a topologia que descreve um estado das
posicdes sociais permite fundar uma analise dindmica da conservacéo e da
transformacdo da estrutura da distribuicdo das propriedades actuantes e,
através delas, do espaco social. E o que entendo significar quando descrevo
0 espaco social global como um campo, quer dizer, a0 mesmo tempo como
um campo de forgas, cuja necessidade se impde aos agentes que nele se
encontram cometidos, e como um campo de lutas no interior do qual os
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agentes se enfrentam, com meios e fins diferenciados segundo a sua posi¢éo
na estrutura do campo de forgas, contribuindo assim para conservar ou para
transformar a sua estrutura. (BOURDIEU, 2001, p. 32).

Ao trazer essas reflexdes para o campo educativo, o autor observa primeiramente as
estratégias familiares no sentido de manutencgdo de suas posi¢cées no campo social, e como as
estratégias educativas empreendidas pelas familias acentuam na Escola a diferenca entre os
que, por heranca, dettm maior capital cultural. Assim, ao relacionar aptiddo ao capital
herdado, Bourdieu (2001) aponta para a manutencao das diferencas sociais.

Portanto, ao se pensar nos objetivos da Escola como oferecimento e distribuicdo de
conhecimentos, deve-se procurar pela forma como isso tem se processado em seu interior,
bem como pelas forcas e interesses envolvidos. Assim justificam-se investigagcdes no sentido
de compreender, por exemplo, quais conhecimentos tém sido privilegiados e/ou prestigiados?
Com quais objetivos? Sob quais influéncias? E, ainda, de como se da sua distribuicdo e
acesso?

Compreendemos que a FUNARTE ndo é uma instituicdo escolar. No entanto, as a¢des
por ela propostas por meio do Projeto Villa-Lobos, especialmente os Painéis Funarte de
Regéncia Coral, apresenta uma forma escolar que permite investigacdes semelhantes. Assim,
na traducdo de uma politica cultural em politica curricular, estdo presentes o diagnéstico da
situacdo da area cultural, em determinado periodo histérico brasileiro, o estabelecimento de
prioridades nas acbes para o fomento das atividades culturais e também a formulacdo de
procedimentos educativos da populacéo brasileira para a fruicdo dos bens culturais.

Apple (1995) aponta que as respostas as questdes que formulamos anteriormente estao
relacionadas “a maneira coto o dominio & a subordinagio sdo reproduzidos e alterados” na

sociedade (APPLE, 1995, p.60). Este autor afirma:

Sempre existe, pois, uma politica do conhecimento oficial, uma politica que
exprime o conflito em torno daquilo que alguns véem simplesmente como
descricdes neutras do mundo e outros, como concepcdes de elite que
privilegiam determinados grupos e marginalizam outros. (APPLE, 1995, p.
60).

Na obra referida, é percebido o dialogo com Pierre Bourdieu, ao abordar a cultura, os
hébitos & o “gostes” da elite & o seu funcionamento. E nesse sentide que 0 autor cita as
diferencas entre 0s que freqientam o “sagrado ambiente da cultura”, onde a supenoridade e o
refinamento estio presentes e 280 wetadas acz considerades “profancs” (comunz) Dessa

forma, “a arte e o consumeo cultural sdo predispestos, consoente e deliberadamente ou nic, a
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desempenhar a func¢éo social de legitimar as diferencas sociais (BOURDIEU, 1984, p. 7, apud
APPLE, 1995, p.60).

Imbricada no campo da cultura, a pesquisa sobre curriculo tem oferecido resultados
que permitem o avango tedrico na compreensdo de mecanismos que se ddo no campo
educativo fora dos limites estabelecidos pela prescricdo de procedimentos, técnicas e
maneiras de ensinar. E assim que Young (2007) analisa o questionamento sobre a necessidade
da existéncia das escolas e as relagbes que estabelecem, justificam e legitimam o
conhecit ento transmitido no contexto escolar. Para o autor as escolas “capacitam ou podem
capacitar jovens a adquirir o conhecimento que, para a maioria deles, ndo pode ser adquirido
em casa ou em sua comunidade, e para adultos, em seus locais de trabalhe ™ (¥ OUNG, 2007,
p 1294).

Lembramos mais uma vez que as discussdes propostas por Young (2007) podem ser
também vinculadas a instituicdes que, embora ndo escolares, revelem a forma escolar nos seus
procedimentos de transmissdo de conhecimentos, justificando-os e legitimando-os, como é o
caso da FUNARTE, o que permite nossa analise com base no referencial tedrico proposto
pelo autor citado.

Quanto ao conhecimento, o autor o diwide em “conhecimento dos poderosos™ e
“conhecitm ento poderozo” Mo primeiro caso 0 que seria proprio daqueles que o detém e que
coincidentemente tem o poder de acesso a determinados tipos de conhecimentos que lhes
oferecem melhores posi¢Oes na sociedade. O segundo, conhecimento poderoso, seria aquele
que permite, por exempla, “fornecer explicacdes confiawels ou nowvas formas de se pensar a
respeito do mundo.” (T COUNG, 2007, p 1294,

Tanto Bourdieu quanto Young apontam para as relacdes entre individuos e grupos de
individuos que constituem a sociedade e que mantém relacBes com a escola no sentido de
selecionar, validar e legitimar conhecimentos a serem transmitidos no contexto escolar que
possibilitam a confirmagdo de desigualdades e posi¢es diferentes na sociedade. Trazer as
andlises dos autores referenciados para questdes que envolvem a relagdo entre musica e
sociedade permite a elucidacdo de problemas, aos quais ja nos referimos anteriormente, que
impedem ou dificultam a aproximacdo entre individuos e a musica.

A Sociologia da Educacdo Musical tem refletido sobre o aspecto da transmissdo e
apropriacdo de musica(s) e, nesse contexto, Green (1997) aponta dois significados
complementares para a mdsica, o inerente e o delineado. Na relagdo entre individuos e
musicas esses dois sentidos sdo dados importantes para o desenvolvimento da compreensdo

musical. O primeiro deles, o sentido inerente vincula-se aos elementos da prépria organizacdo
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sonora traduzida em musica. O segundo, o delineado, é parte da construcdo de sentidos que a
sociedade promove com relacdo aos produtos de sua cultura. A estratificacdo e atribuicdo de
valores para certos estilos ou géneros musicais sdo exemplos do sentido delineado. Assim,
estilos musicais determinados podem distinguir grupos sociais e acrescentar a eles algum tipo
de valor social, pela preferéncia que manifestam, pelo gosto.

A mesma autora aponta, ainda, para as questdes despertadas pela musica no contexto
da sala de aula, que definem o que “conta como musica” A sala de avula € o local onde a
organizacdo da sociedade se revela, pela intrinseca relacdo estabelecida entre escola e
sociedade, de forma que a ideologia dominante se fara presente nas relacdes que ali sdo
estabel ecidas entre alunos e professores. Assim, denomina de “modo de produg o musical” o
processo que se reproduz e classifica alunos em esferas que compreendem a técnica, o

conhecimento e o valor.

O sistema educacional, entre outras estruturas e instituicdes, € um canal
através do qual ideologias e habilidades sdo transmitidas, atraves do qual
elas sdo divididas e em virtude do qual eles legitimam estas divis@es. [...]
Nas salas de aula os individuos se relacionam com outras personalidades,
criando e interpretando esses relacionamentos e experiéncias. Mas a forma e
0 conteudo dos seus pensamentos e acdes sdo também correlativos a suas
posicBes nas estruturas sociais fora da escola. Essas estruturas externas
influenciam ndo somente as experiéncias individuais, mas elas também
legitimam ou invalidam as crengas e 0s valores dos individuos em relacéo a
ideologia dominante, como ela é mediada pela escola; e elas dirigem a
aquisicdo de habilidades e conhecimento dos individuos em modos de
producéo social pré-existentes. (GREEN, 2008, p. 71, traducio nossa)’

Uma vez que os Painéis reuniam individuos e/ou instituicGes para refletir sobre o
canto coral brasileiro, com objetivo de incentivar a pratica e o ensino de mdsica, 0s
documentos pesquisados podem desvelar quais seriam as formas de acesso a musica e a
educacdo musical no pais, em periodo determinado. Os espacos de apresentacles, a
organizacao dos concertos, 0 acesso da populacdo as apresentacGes, as possibilidades de se
cantar em um coro e/ou grupo do género, o tipo de repertério interpretado, a forma de
organizacdo dos grupos corais, podem revelar como se produz e se distribui musica na

sociedade e, mais ainda, quais séo os sentidos implicados nessa producéo e distribuicao.

® The education system, amongst other structures and institutions, is a channel in which ideologies and skills are
transhitted, through which they are divided, and by wirtue of which they legitimate their dividons [L..] In
classrooms, individuals relate to each other personally, creating and interpreting their relationships and
experiences, but the form and content of their thoughts and actions are also already correlative with their
positions in a range of social structures outside the school. These external structures not only influence
individuals’ experiences, bul they also legitimate or inwalidate indiiduals® beliefs and vdues in relation 1o
dominant ideology as it is mediated by the school; and they direct the acquisition of skills and knowledge by
individuals into pre-existing social productive modes. (GREEN, 2008, p. 71)
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Considerando que os Painéis fazem parte de politica cultural desenvolvida por érgéao
publico do Estado com o objetivo de estabelecer e executar projetos voltados para o
desenvolvimento da arte (muasica) e cultura na sociedade brasileira, recorremos a Certeau
(1995) quando define politica cultural “como um conjunte mais ou menos coerente de
objetivos, de meios e de acbes que visam a modificacdo de comportamentos, segundo
principios ou critérios explicitos” (CEETEATT, 1935, p. 1530

Nesta perspectiva a compreensao das estratégias de acdo estabelecidas no ambito da
Instituicdo para que resultados fossem alcangados com a politica estabelecida, é o exercicio
que pretendemos operar para identificar e analisar as agdes propostas para o fortalecimento e
desenvolvimento do canto coral, e o campo onde se desenvolve esta préatica musical,
composto por cantores, regentes, preparadores vocais, musicos instrumentistas, etc., além das
institui¢Oes aos quais estavam vinculados.

Por sua vez, as estratégias de acdo estabelecidas para a realizacdo dos Painéis ao
revelarem selecdo de conteldos musicais a serem transmitidos, formas de transmissdo e
objetivos a serem alcancados, além de fazerem parte de uma politica cultural, produzem
andlises a cerca da intencdo curricular. Intencdo esta materializada na selecdo, nas formas de
acesso e distribuicdo de conhecimentos.

De posse do conjunto de fontes que d&o forma ao objeto desta pesquisa identificamos
areas que permitem relacionar as estratégias estabelecidas para a préatica e difusdo musical,
com questBes ideoldgicas e hegeménicas presentes no campo, de forma a compreender 0s
mecanismos que permitiram investigar a politica cultural configurada em politica curricular,
ou ndo, no INM/FUNARTE.

Nesse sentido, lembramos o que autores da Sociologia Critica do Curriculo tém

trazido como contribuicdo para o entendimento da relacao escola e sociedade:

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmisséo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo esta implicado em
relagbes de poder, o curriculo transmite visdes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal —ele
tem uma historia, vinculada a formas especificas e contingentes de
organizacdo da sociedade e da educacdo. (MOREIRA E SILVA, 1995, p.7 e
8)

Portanto, investigar a intencdo curricular construida a partir dos conhecimentos
distribuidos pelos/nos documentos analisados, estda delineada na tentativa de

estabelecimento/esclarecimento dos vinculos entre a forma escolar (percebida nas agdes do
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Instituto Nacional de Mdusica da FUNARTE), como estratégia pela/na qual ocorre o
desenvolvimento do ensino de musica, a divulgacdo e a pratica da producdo musical como
configuracBes de uma politica curricular.

Este exercicio considera a forma escolar, que para Vincent, Lahire e Thin (2001), esta
associada ao fortalecimento das praticas escriturais na sociedade moderna, sua transformacéao
em modo de socializagdo dominante e que se caracteriza pelas regras a serem observadas na
aprendizagem e pela organizacdo racional de tempo e espaco onde se aprende. A forma
escolar parece estar relacionada com o INM/FUNARTE ao propor conteldos e a
operacionalizacdo de sua transmissao e apropriagao.

Lahire (2008) ao investigar a relacdo entre poder e saber, tomando as praticas
escriturais da escola, aponta para as desigualdades existentes entre individuos, que se revelam
na aquisi¢do da linguagem, e indica a necessidade de desnaturalizar a razdo escolar a partir do
entendimento da resisténcia de alunos de camadas populares na apropriacdo do que a escola
propde. No mesmo sentido, a partir das reflexdes de Green (2008), relacionamos a musica
dentro do sentido atribuido pela escola que determina o que deve ser considerado como tal. A
cultura escrita, dominante no processo de socializacdo vinculado a forma escolar, também se
manifesta no que deve ser legitimado ou considerado como musica.

Portanto, a partir da articulacdo das teméaticas mencionadas, o estudo dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral, no periodo de 1981 a 1989, na perspectiva de estabelecer sua
condigdo de politica cultural até a sua constituicdo como politica curricular, estad fundado nas
possibilidade de DESVELAR as intengdes culturais e curriculares para o desenvolvimento da
prética e ensino de mdsica, na utilizacdo do canto coral; IDENTIFICAR o0s mecanismos de
selecdo de conhecimentos presentes na proposta dos Painéis Funarte de Regéncia Coral e suas
estratégias de transmissdo e distribuicdo; ANALISAR a prescricdo da masica como contetdo
de politica cultural até sua apresentacdo como contetdo de politica curricular.

O desenho metodolégico, para tanto, orienta-se pelas técnicas da pesquisa
bibliografico-documental. Por sua abordagem qualitativa, a pesquisa tem como foco a analise
de fontes documentais, com base em fontes bibliograficas. Segundo Richardson (1989) a
abordagem qualitativa € utilizada em estudos com o objetiro de “descrever a complezidade de
determinado problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar
processos dindmicos vividos por grmpos socais” (RICHARDSON, 198% p 39

Este autor observa ainda que as pesquisas qualitativas sdo orientadas pela
possibilidade de perceber, em profundidade, as particularidades do comportamento de
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individuos. A preocupacdo central da pesquisa qualitativa com a compreensdo e interpretacdo
de fatos ao invés da coleta e medig&o de dados, confirmadas por Martins e Theophilo (2007).

Foram considerados para esta pesquisa, como fontes documentais, de um lado, os
documentos produzidos pelo INM/FUNARTE, no periodo 1981 a 1989, especialmente os que
estdo relacionados com os Painéis Funarte de Regéncia Coral tais como projetos de execucao,
relatdrios, correspondéncia oficial, partituras musicais, programas de concertos, noticias de
jornais, fotos. De outro, os relatdrios encontrados nos arquivos do Coral da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, campus de Campo Grande, do Centro Cultural Guaraoby
(Dourados, MS) e, finalmente, no Centro de Documentacdo da FUNARTE.

A andlise das fontes documentais foi operada pela identificacdo/compreensao da forma
como os Painéis se constituiram, quais as estratégias utilizadas para sua realizacao, para que e
a quem estavam destinados, de que forma foram mobilizados profissionais da area para
participarem e/ou ministrarem cursos, como eram selecionados os contetdos e de que forma
eram transmitidos.

Como fontes bibliogréaficas se apresentam as dissertacdes, teses, artigos, livros, que
abordaram os conceitos de politica cultural, politica curricular, escola, forma escolar,
transmissdo e apropriacdo de conhecimentos musicais. A selecdo e andlise dessas fontes
foram operadas pela aproximacdo ao referencial tedrico da sociologia da cultura e da
sociologia critica do curriculo.

Acresce-se a esse conjunto de procedimentos as técnicas do estudo comparado,
Ferreira (2009) ao abordar o estudo comparado afirma que:

Comparacdo em Educacdo gera uma dindmica de raciocinio que obriga a
identificar semelhangas e diferencas entre dois ou mais fatos, fenémenos ou
processo educativos e a interpretd-las levando em consideracdo a relacdo
destes com o contexto social, politico, econémico, cultural, etc. a que
pertencem. Dai a necessidade de outros dados, da compreensdo de outros
discursos. (FERREIRA, 2009, p. 138).

O autor citado pondera sobre as diversas abordagens com as quais metodologicamente
sdo operadas as comparagdes em educacdo, propondo para a abordagem sociohistérica a
superacdo da simples descricdo dos fatos sociais para sua compreensao e interpretacdo que
aponte sentidos aos quais eles se vinculam. O dinamismo com que se ddo as analises da

educacdo comparada é constatado por Ferreira (2009) ao afirmar:

Todavia, porque a educacdo comparada ndo pode compreender qualquer
processo educativo sem olhar para seu funcionamento interno e,
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simultaneamente, encarar suas relacdes com as dimensdes politica,
econdmica, social e cultural que o envolvem, condicionam ou determinam,
ela ndo deve considerar-se auto-suficiente, mas, pelo contrério, tem de
procurar o didlogo com outros campos disciplinares. Esse dialogo ndo deve,
no entanto, ser condicionado por qualquer espécie de subserviéncia
cientifica, ou seja, a educacdo comparada ndo pode colocar-se como
subsidiaria de uma disciplina ou técnica metodoldgica qualquer. Ela tem de
assumir-se como um saber que resulta da interpelacdo, por meio da
comparacdo, da educagdo em seus multiplos aspectos, situados em contextos
diferentes, captados e analisados com recurso a técnicas e metodologias
providenciadas por outras ciéncias, quando para tal forem consideradas mais
adequadas pelos comparatistas. (FERREIRA, 2009, p. 158).

Schriewer (2009) ao refletir sobre 0 método comparado aponta primeiramente para o
consenso existente sobre a metodologia comparada que seria de, sobretudo, explicar fatos.

Nesse sentido o autor afirma:

E preciso saber diferenciar, entdo, as operagdes que fixam os objetos de
comparagdo como tais em sua conexao um com o outro (em relagdo apenas
com seus aspectos factuais) daquelas operagfes que concemem as conexdes
entre diferentes areas de estudo ou niveis sistémicos e com a definicao destes
em relacdo um com o outro. (SCHRIEWER, 2009, P.67).

Para o0 autor, entre as técnicas de comparacdo simples e complexas € necessario que se
faca a distincdo entre as relagdes que fatos podem instituir e as conexdes que eles instituem.
Dessa diferenca, a comparacdo como fato do cotidiano, presente na vida social, passa a se
constituir como método cientifico social.

Nesse sentido, nos propomos a estudar comparadamente os documentos relacionados
com as nove edi¢bes dos Painéis Funarte de Regéncia Coral. Para tanto a primeira operacao
foi a de estabelecer quatro areas de comparacdo que entendemos reveladoras do perfil dos
profissionais que respondem a politica cultural proposta para aquele momento histérico.

Foram eleitas quatro areas, considerando a relacdo que estabelecem com o0s
conhecimentos que fundamentaram a formacdo de regentes corais para atuar no
desenvolvimento do canto coral no Pais, a saber: 1) regéncia coral; 2) canto; 3) metodologia e
dindmica de ensaio; 4) coro como espaco de educacdo e difusdo de conhecimento.

Compreendemos que estas areas estdo presentes nas nove edi¢des dos Painéis Funarte
de Regéncia Coral e configuram-se em conhecimentos necessarios para a formacdo de
regentes para atender a politica cultural estabelecida na época, que foi se convertendo em
politica curricular, a partir da distribuicdo intencional de conhecimento musical especifico e
determinado.
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Ao compararmos o0s contetdos selecionados como conhecimentos necessarios a
atividade do regente enquanto regente-educador, os vinculamos ao diagnostico prévio da
situacdo da cultura no Brasil, no que se refere aos processos e produtos a ela relacionados, e a
criacdo de necessidades culturais proprias do campo artistico (obras de arte e bens culturais),
bem como a criagdo de um 6rgdo que pudesse articular acbes que permitissem acesso do povo
a esses produtos.

Sedo assim, revela-se nos documentos analisados uma politica cultural que tem como
objetivo estimular os processos e produtos culturais, reunir artistas e intelectuais (campo
artistico) em torno de uma instituicdo (a FUNARTE), estabelecendo critérios e valores para o
que deveria ser estimulado e legitimado como cultura e/ou como bens culturais necessarios ao
desenvolvimento dos cidaddos brasileiros. Parece selecionar-se a arte como traducdo de
cultura e se propde um sistema que permita a formagdo para/por/pelo desenvolvimento do
canto coral no Brasil, traduzido em um projeto institucionalizado (Projeto Villa-Lobos) que
tem os Painéis Funarte de Regéncia Coral como uma acao que retine em si 0s elementos de
uma politica curricular.

As éreas de comparagdo que elegemos, por se tratarem de conteldos que pudessem
formar agentes do campo artistico, também com perfil de agentes do campo educativo
(regentes-educadores), conduzem nossa atencdo tanto a selecdo do que devia ser transmitido
quanto a forma de sua transmissdo, que se configuram como elementos passiveis de uma
abordagem socioldgica.

Organizamos a escrita deste trabalho nestas notas introdutorias acrescidas de mais trés
capitulos. O primeiro capitulo, intitulado Por entre cultura, canto coral e educagéo
musical: FUNARTE e os Painéis FUNARTE de Regéncia Coral (1981-1989), objetiva
estudar os Painéis Funarte de Regéncia Coral (1981-1989) a partir das articulacdes feitas para
0 estimulo de pratica musical determinada, buscando entendé-la na relagcdo que estabelece
entre cultura, educacdo musical e canto coral. O segundo capitulo, Os Painéis FUNARTE:
de Politica Cultural a Politica Curricular, busca a partir da politica cultural proposta no
periodo temporal da investigacdo, entender como esta politica cultural foi se configurando em
politica curricular, uma vez que selecionou conhecimentos a serem distribuidos assim como a
forma de sua distribuicdo. O terceiro capitulo tem por objetivo a operacdo da comparacado das
nove edi¢Bes dos Painéis Funarte de Regéncia Coral pela eleicdo de quatro areas: regéncia
coral, canto, metodologia e dindmica de ensaio, coro como espaco de educacdo e distribuicdo
de conhecimento e, intitula-se Nove Edic¢Ges dos Painéis Funarte de Regéncia Coral em

Anédlise: é possivel falar em conteddos curriculares para a formacdo do regente e/ou
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canto?. A finalizagdo do trabalho configura-se em forma de notas finais para as quais
pretendemos trabalhar algumas questfes ja apontadas no corpo dos capitulos apresentados,
bem como a configuracdo de uma perspectiva e analise da politica cultural ou da alta cultura
na construcdo das estratégias de politica curricular da FUNARTE, as partir dos conceitos de
ideologia e hegemonia.

Também faz parte deste trabalho um Compact Disc de dados referentes aos anexos
desta pesquisa. O CD esta dividido em quatro topicos. Os trés primeiros topicos relinem 0s
documentos resultantes de nossas buscas: o primeiro relaciona-se aos relatorios de atividades
do Projeto Villa-Lobos. Dessa forma, como Anexo A apresentamos os relatérios de
Atividades do Projeto Villa-Lobos referente ao periodo de 1977 a 1980 e, como Anexo B o
relatdrio de atividades do Projeto Villa-Lobos referente ao ano de 1981.

Na sequéncia, fazendo parte do segundo tépico do CD de anexos, os relatérios das 9
edicdes dos Painéis Funarte de Regéncia Coral, que receberam a denominagdo de Anexos C,
D,E, F, G, H, I,J e K. O terceiro topico é composto por correspondéncias encontradas nos
arquivos do Centro Cultural Guaraoby, em Dourados, Mato Grosso do Sul, e que nos permite
verificar a forma como se dava a comunicagdo das atividades do Projeto Villa-Lobos, do
Instituto Nacional de Mdsica da FUNARTE, com institui¢des parceiras localizadas no interior
do pais. Desse terceiro topico fazem parte os Anexos: L, M, N,O,P,Q, R, S, T, U, V, W, X,
Y, Z, AA, AB, AC, AD e AE.

Ainda, como quarto topico, apresentamos os graficos elaborados a partir da
comparacdo da participacdo de regentes, por cidades e regifes brasileiras, que se constituem
nos Anexos: AF, AG, AH, Al, AJ, AK e AL, assim como os graficos comparativos da origem
da equipe de ministrantes, por regido e por estado, relativos, respectivamente, aos Anexos AM
e AN.



1 POR ENTRE CULTURA, CANTO CORAL E EDUCACAO MUSICAL: FUNARTE
E OS PAINEIS FUNARTE DE REGENCIA CORAL (1981-1989)

A ideologia do dom repousa principalmente sobre a cegueira
as desigualdades sociais frente a Escola e a cultura
(Bourdieu/Passeron, 2003, p.108)

Este capitulo intenta desvelar como se deram as articulacfes para o estimulo a pratica
musical determinada, na perspectiva de entendé-la na relacdo estabelecida entre cultura,
educacdo musical e canto coral, a partir do cruzamento dos campos educativo e artistico. O
primeiro no que se refere ao estudo das relacOes estabelecidas entre o conhecimento e 0s
individuos na sociedade, suas condicdes e posi¢oes de classe, que implicam o impedimento
ou a facilidade do acesso ao conhecimento. No segundo, que compreende o campo da
producdo da cultura (BOURDIEU, 1996) e as relacbes que estabelece entre produtores,
processos e produtos culturais e 0s sentidos que a estes sdo atribuidos no campo social.

Diante disso, a primeira parte deste capitulo busca o/a conceito/ideia/representacao de
cultura, na perspectiva da sociologia da cultura. A operagdo de cruzamento entre 0s campos
educativo e artistico, os conceitos desenvolvidos de campo e habitus, as praticas sociais como
possibilidade de apreensdo do funcionamento desses campos e do que neles se apresentam
naturalizados e hegeménicos, iluminam a compreensdo da produgdo simbdlica existente
nesses campos, assim como a distribuicdo dos cddigos que permitem 0 acesso a essa
producdo.

Para tanto, a analise de documentos relacionados com os Painéis Funarte de Regéncia
Coral, realizados de 1981 a 1989, é a operacdo proposta no sentido de encontrar elementos no
cruzamento dos dois campos que permitam delinear o que foi, a época, compreendido como
cultura.

Os Painéis se configuraram a partir de perspectivas relacionadas ao campo educativo,
pela necessidade de formacao de regentes corais que cumprissem com objetivos da politica de
cultura proposta, que visava a aproximacado da populacéo brasileira com a producéo artistica;
assim como com o proprio campo artistico, a partir da selecdo e atribuicdo de valor as obras
musicais a serem interpretadas e divulgadas pelos grupos corais, para 0s quais 0s resultados

dos Painéis convergiriam.
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Nesse sentido, a selecdo de repertério musical, por exemplo, divulgada nos Painéis e a
relacdo dos mesmos com o conhecimento erudito e popular torna-se importante elemento para
andlise e delineamento do que se pretendia divulgar e legitimar como cultura.

A segunda parte deste capitulo busca a compreensdo da Educacdo Musical como area
de conhecimento e o foco sob o qual estabelecemos a relacdo entre masica(s) e individuos no
que se refere a sua transmissao e apropriacdo. Para tanto, trazemos as concepcdes e funcdes
desta area de conhecimento, em relacdo ao entendimento de musica como produto e processo
da cultura, além dos processos de ensinoaprendizagem que foram propostos, procurando
entender a contribuicdo de areas relacionadas tais como: a Filosofia, Psicologia, Antropologia
e Sociologia.

O Canto Coral é o foco da ultima parte deste capitulo, e o abordamos a partir das
formas como os grupos do género se relacionaram com as institui¢fes e a sociedade, como 0
canto coletivo representado por coros das mais variadas formacoes (infantil, juvenil, adulto)
foi utilizado, na perspectiva de envolver individuos e promover a aproximacao dos mesmos

com o conhecimento e a producdo musicais.

1.1 CULTURA: MAPEANDO CONCEITOS, IDEIAS E REPRESENTACOES NA/PELA
SOCIOLOGIA DA CULTURA E DA MUSICA

Compreendida como um conjunto de valores, normas e préaticas adquiridas e
compartilhadas e que atribuem sentidos a vida dos individuos em sociedade, a cultura esta
vinculada as rela¢des entre dominantes e dominados, bem como as condic¢des de aceitacdo da
dominagéo no campo social, dentro do que pode ser compreendido como teoria da dominagao.

O sentido do jogo no campo esta na imposicao de significacdes da forma naturalizada
do ato arbitrario que ela traduz. Assim, os aspectos simbélicos das acdes no campo
“ezprimem sempte a posigie social segunde uma légica que € a mesma da estrutura social, a
légica da distingiio” (BOUERDIET, 2009a, p. 17).

A complexidade do que a sociologia da cultura propde como cultura pode ser
esclarecida a partir de conceitos que foram desenvolvidos para se perceber o campo social
constituido por agentes (individuos, instituicdes, etc.), envolvidos em jogos de interesses. E
nessa perspectiva que encontramos sustentacdo para as analises que pretendemos, no sentido
de compreender as condic¢des de producdo e distribuicdo dos bens culturais na sociedade e, em

ultima andlise, 0 que compreendemos como cultura.
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Os conceitos que compdem a sociologia da cultura estdo diretamente relacionados
com as pesquisas realizadas em diversos campos, que compreendem as relacdes humanas, 0s
sentidos que estas produzem, assim, como 0s interesses nas quais se envolvem. Para essa
compreensdo sdo desenvolvidos conceitos fundamentais, tais como campo e habitus, que
levados ao sentido préatico das relacGes entre agentes revelam condicdes e situacdes que o
posicionam em um campo determinado, a partir dos capitais dos quais estejam munidos:
econdmico, cultural, social e simbdlico. Esses capitais encontram-se distribuidos no campo e
séo intermediados pela estrutura que Bourdieu (1998) denominou habitus e que, ao tratar do

senso pratico, do “sentide do jogo” pelos interesses presentes no campo soctal explica como:

Os condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢Bes de
existéncia produzem habitus, sistemas de disposiches duraveis e
transponiveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes, ou seja, como principios geradores e organizadores
de préticas e de representacdes que podem ser objetivamente adaptadas ao
seu objetivo sem supor a inten¢do consciente de fins e o dominio expresso
das operagOes necessarias para alcancé-los, objetivarents “reguladas” e
“regulares” setn em nada ser o produto da obedifncia a al gumas regras g
sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o produto da agéo
orgaruzadora de um maestro.” (BOURDIEU, 2009h, p.87)

Bourdieu (2001) entende a sociedade como espaco social no qual operam principios de
diferenciacdo, e que a condigdo para a compreensdo dos mesmos seja a construcdo dos
principlos que geram as diferencas Para o autor um principio gerador nfio & “sendo a estrutura
da distribuicdo das formas de poder ou das espécies de capital que sdo eficientes no universo
gootal considerade” (BOTRDIET, 2001, p.32).

Assim, a configuracdo do campo a partir dos interesses dos agentes a ele relacionados
deve ser considerada a partir dos capitais econémico, cultural, social e simbdlico, presentes
pela intermediacdo do habitus desses agentes em busca de melhores posic¢des. Para Bourdieu

(2009b) o habitus dewve zer entendide como produte da histdria, comoe “histénia incorporada”

por produzir:

[...] as praticas, individuais e coletivas, portanto, da historia, conforme os
esquemas engendrados pela historia; ele garante a presenca ativa das
experiéncias passadas que, depositadas em cada organismo sob a forma de
esquemas de percepcdo, de pensamento e de acdo, tendem, de forma mais
segura gue todas as regras formais e que todas as normas explicitas, a
garantir a conformidade das praticas e sua constancia ao longo do tempo.
(BOURDIEU, 2009b, p.90).
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Sendo assim, compreendemos a hierarquizacdo e a legitimacdo das préaticas
individuais e coletivas dos agentes de determinado campo, que se dao de forma
aparentemente irreconhecivel e naturalizada, assim como das significacdes e sentidos que elas
produzem, como parte da vontade de obtencdo de bens simbdlicos que possam distinguir
esses agentes e classifica-los socialmente. A cultura torna-se entdo mdvel de luta para os
agentes e suas classificacdes sociais.

A partir dessas consideracdes, nos aproximamos do instrumental necessario para
refletir sobre a concepcao de cultura a partir da configuracao de dois campos: o0 educativo e 0
artistico. O primeiro, o campo educativo, apresentado por Bourdieu e Passeron (2009) na
perspectiva de que a escola, da forma como se encontra estruturada e em sua relagdo com a
sociedade, tem servido a reproducdo desta Ultima por mecanismos que reforcam a
diferenciacéo entre individuos.

Como criadera das “necessidades culturais™, a escola tena como funcdo a
instrumentalizacdo de seus alunos para a percepg¢ao, para decifrar o simbolo codificado. No
entanto a cultura objetivamente “interiorizada e tornada disposicdo permanente e generalizada
para decifrar os objetos e os comportamentos culturais, utilizando codigo que se serviu para
sua codificacie”™ (BOUTRDIET; DARBEL, 2007, p 1100 n&o se forja apenas na escola

Sendo assim, outros grupos e/ou instituicdes sociais, a exemplo da familia,
provocariam através das relagdes humanas neles estabelecidas o que objetivamente
percebemos como cultura. Por sua vez, a relagéo entre escola e sociedade produziu modo de
socializagédo, onde controle, ordem e poder se encontram representados, por estabelecer como
se ensina, 0 que deve ser ensinado, além de controlar o tempo e espaco de quem ensina e
quem aprende: a Forma Escolar (VINCENT, LAHIRE E THIN, 2001).

Transformado a partir do século XVI, progressivamente, em modo predominante de
socializacdo, a forma escolar foi assimilada e, se anteriormente era monopolio da escola, hoje
pode ser identificada nas mais variadas institui¢cbes. Portanto, construto socio-historico, a
forma escolar esta presente na estrutura dos Painéis que, para a formacdo de regentes, com
interesse na aproximacdo dos brasileiros com a producdo musical, releva selecdo de
conhecimento musical valido, a organizacdo do coro como espaco de aprendizagem e aponta
para a necessidade de sistematizacdo de uma rede formada por regentes, regentes-aprendizes e
seus respectivos coros para a distribuicdo do conhecimento musical.

Ainda sobre a predominéncia da forma escolar como modo de socializagdo e as
caracteristicas que a mesma apresenta, Vincent, Lahire e Thin (2001) ponderam:
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A emergéncia da forma escolar, forma que se caracteriza por um conjunto
coerente de tracos — entre eles, deve-se citar, em primeiro lugar, a
constituicdo de um universo separado para a infancia; a importancia das
regras na aprendizagem; a organizacdo racional do tempo; a multiplicacéo e
a repeticéo de exercicios, cuja Unica funcdo consiste em aprender e aprender
conforme as regras ou, dito de outro modo, tendo por fim seu préprio fim -,
a de um novo modo de socializacdo, 0 modo escolar de socializacdo. Este
ndo tem cessado de se estender e se generalizar para se tornar o0 modo de
socializagdo dominante de nossas formag@es sociais. (VINCENT, LAHIRE
E THIN, 2001, p. 37-38).

As caracteristicas apontadas pelos autores citados acima podem ser identificadas nos
Painéis, pela classificacdo de oficinas, cursos e vivéncias musicais de acordo com as
especificidades da clientela, a partir dos coros que regiam ou nos quais tinham interesse, pelo
controle do tempo a ser empregado para cada conteido proposto como necessario a formacao,
pela avaliagdo dos resultados.

Ao estabelecer a importancia da formacdo do regente, compreendendo o coro que
dinge como sen “reflexo” (FUMNARTE, 1982), o Projete Willa-Lobos aponta para a
perspectiva da formag&o de profissionais com perfil para promoverem em suas comunidades a
pratica do canto coral, com objetivo de ampliar o envolvimento de pessoas com a experiéncia
musical, o que pode ser traduzido como interesse na criacao de necessidades culturais.

Por sua vez, o apoio e o fortalecimento da atividade dos coros infantis, uma das metas
do mesmo Projeto, indica a necessidade de formacéao de individuos, desde a infancia, para o
contato e a expressdo da musica e que, por meio da pratica musical orientada, codigos e
significados poderiam ser transmitidos e construidos. Esses objetivos revelam, mais uma vez,
0 interesse na criacdo de necessidades culturais e os vinculos entre a forma escolar e o
Instituto Nacional de Musica da Fundacdo Nacional de Arte (INM/FUNARTE), no qual eram
desenvolvidas as atividades do Projeto Villa-Lobos, entre eles os Painéis Funarte de Regéncia
Coral.

A maneira como as a¢des foram propostas, atribuindo aos espagos dos coros a fungédo
de ensinar musica, educar cantores e plateias, aponta para a perspectiva de formacdo do
“gosto” musical, ao selecionar da cultira o repertério musical a ser estimulade. De um lado,
temos o interesse por parte do Estado de implantar uma politica cultural e, de outro, a
necessidade de selecionar contetdos e formas de ensina-los e distribui-los, préprios de uma
politica curricular. Os Painéis Funarte de Regéncia Coral, assim como todas as atividades
propostas pelo Projeto Villa-Lobos como, por exemplo, os cursos de regéncia coral e os
laboratérios corais, desenvolvidos em diversas partes do territério nacional, tiveram como

orientacdo a Politica Nacional de Cultura, aprovada e publicada em 1975, para a qual:
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Cultura ndo é apenas acumulagdo de conhecimentos ou acréscimo de saber,
mas a plenitude da vida humana no seu meio. Deseja-Se preservar a sua
identidade e originalidade fundadas nos genuinos valores historico-sociais e
espirituais, donde decorre a fei¢do peculiar do homem brasileiro: democrata
por formacdo e espirito cristdo, amante da liberdade e da autonomia. (MEC,
1975, p.8).

Tal conceituacdo de cultura vinculava-se aos objetivos tracados pela politica de cultura
proposta6 e que apontava como fundamental a necessidade de estimular a populacéo brasileira
em relagdo a participacdo e fruicdo de atividades artisticas e culturais e, a0 mesmo tempo,
reforcava os valores proprios da cultura nacional. Em outro momento, em 1981, o Ministério
de Educacdo e Cultura, publica as Diretrizes para a operacionalizacdo da politica cultural do
MEC. Nesse documento encontramos:

A Secretaria da Cultura reivindica uma conceitua¢do ampla e abrangente de
cultura, entendida como todo sistema interdependente e ordenado de
atividades humanas na sua dindmica. Assim, privilegia ndo s6 os bens
moveis e imdveis impregnados de valor histdrico e/ou artistico, mas também
toda uma gama importantissima de comportamentos, de fazeres, de formas
de percepcdo que, por estarem inseridos na dindmica do cotidiano, ndo tém
sido considerados na formulagdo das diversas politicas. Cultura, portanto, €
vista como o processo global em que ndo se separam as condi¢cdes do meio
ambiente daquelas do fazer do homem, em que ndo se deve privilegiar o
produto — habitacdo, templo, artefato, danca, canto, palavra — em detrimento
das condicdes historicas, sécio-econémicas, étnicas e do espago ecoldgico
em que tal produto se encontra inserido. (MEC, 1981, p.7).

Os conceitos de cultura assumidos em dois momentos diferentes do estabelecimento e
implantagdo de politica cultural no Brasil, 1975 e 1981, nos remetem ao conceito proposto por
Williams (1992), que define a cultura com processo e produto que impdem significado as
praticas humanas e, portanto, a um modo global de vida. Eles devem ser pensados a partir da
perspectiva da organizacdo tanto da producdo artistica quanto da preservacdo histérico-
patrimonial do pais, tornando-as acessiveis a populacao.

A ideia de construcdo do futuro do pais ndo somente em suas bases materiais, mas,
sobretude, no “espirito que ¢ anima, e que & o respensavel maior por sua 1dentidade”™ (MEC,
1975, p.8), justificam a necessidade da Politica Nacional de Cultura implantada em 1975 que
considerava o planejamento de acfes que permitissem a participacdo de todos na cultura
nacional.

Os Painéis Funarte de Regéncia Coral estiveram alinhados a politica de atuacdo do

Instituto Nacional de Musica que, conforme apontado por Rodrigues (1996), esteve voltada

®Tal politica sera objeto de detalhamento no préximo capitulo.
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para a valorizagao e incentivo da producéo cultural, optando pelo desenvolvimento daquelas
atividades que ndo tinham interesse por parte do mercado cultural, tais como a musica erudita
e a formacdo de agentes que pudessem estimular a pratica e difusdo da musica brasileira.

No entanto, a participacdo e 0 acesso nao sdo garantidos apenas pela oferta de
atividades culturais franqueadas, mas, sobretudo, pela forma como as atividades sé&o
compreendidas pela populacdo afetada. Nesse sentido, ha de se considerar que os individuos
que se pretendem atingir com as acfes de uma politica cultural manifestam interesse ou nao
por estas acOes a partir de seus proprios capitais culturais, econémicos, simbdélicos e sociais,
intermediados pelo habitus, manifestando disposi¢des recebidas por heranga, ou forjadas nas
diversas institui¢cdes do campo social.

E assim que, ao pesquisarem a freqiiéncia aos museus de arte na Europa, Bourdieu e
Darbel (2007) revelam que a real possibilidade de concretizar o acesso as obras de arte
expostas ndo se relaciona ao livre acesso ao espaco museoldgico, uma vez que € livre e
também coprienal. Para os autores “a obra de arte considerada enquante bem simbalico ndo
existe como tal a ndo ser para quem detenha os meios de apropriar-se dela, ou seja, de decifra-
la” (BOTTRDIET e DARBEL, 2007 710

Em sentido semelhante, ao considerar a musica como fendmeno que transversalmente
perpassa todos 0s espagos sociais, Bozon (2000) realizou pesquisas sobre praticas musicais e
classes sociais em Villefranche, cidade operaria localizada nos arredores de Lion, Franga. A
hierarquia estabelecida entre os grupos musicais da cidade — Harmonia, Orfedo, Orquestra
Sinfonica —, e a forma como os moradores daquela pequena cidade se distinguiam uns dos
outros, a partir do pertencimento a uma ou outra agremiacdo musical, foi investigada.

Assim, a relacdo desses grupos musicais com a escola Municipal de Musica da
localidade, como representante da “legitimidade musical” garantida pela ngidez do modelo
escolar ali presente, indica que “somente oz comportamentes ligados a institugéio escolar dae
acesso acs lugares culturars” (BOZON, 2000, p. 148).

Nesse sentido, o espaco do coro, por exemplo, que pode ser o local da experiéncia
musical, onde os individuos envolvidos, a depender das abordagens e metodologias ali
empregadas, podem se aproximar de forma prética da obra musical, compreendendo sua
composicao, articulando-a com seu periodo de construcdo, género e estilo, etc., assim como
com a técnica necessaria para sua performance, na busca de expressa-la com maior
propriedade, é reduzido a um simbolo pelo qual um grupo de pessoas se distingue dos demais
e a si atribui determinado valor simbdlico. Perdendo sua fungdo na construcdo e distribuicdo

de conhecimento musical.
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As estruturas dos grupos musicais da pequena cidade estudada por Bozon (2000)
apontam para as diferencas de costumes, habitos e praticas como fatores que influenciam
relacbes internas estabelecidas entre 0s componentes destes grupos sociais. Também
externamente, as relacfes de intercambio entre os grupos diversos demonstram que o local da
“legitimidade musical”, a Escola de MMisica, também representa aspiracdes sociais, e oferece
pardmetros de valores culturais entre cantores e instrumentistas de acordo com suas origens e

seus “gostos”.

A sociologia do gosto tal como propde Pierre Bourdieu em seu livro La
Distinction permite ir mais longe: aplicada a musica, ela indica a que ponto o
gosto musical é socialmente classificante, mas também como os gostos das
classes superiores, num movimento incessante, sdo desprezados por estas
ltimas e retomados por grupos situados num patamar inferior na escala
social. Por seu lado, o etnomusic6logo mostra que institui¢cBes sociais como
a Escola, a Armada ou os Orfedes tém profundamente remodelado os
repertorios e as préaticas populares. (BOZON, 2000, p.147).

A musica e suas préaticas investigadas nessa nova perspectiva, ao apontar para sentidos
distantes da percepcéao estética, ao revelar a hierarquia de préaticas, costumes, por meio da
imposicdo de significados, possibilita a compreensdo de como influenciam e revelam a
classificacdo social. Os valores conferidos a musica, ao fazer musical e a legitimacgdo de suas
praticas parecem relacionar-se com o “capital cultural® e o “capital simbdlice” que permitem
e/ou possibilitam o melhor posicionamento de individuos do mesmo grupo social no interior
da sociedade.

Dessa forma, para além dos objetivos propostos quando da realizacdo dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral, as praticas para a aproximacao entre individuos e musica, 0s
sentidos produzidos nas relaces entre os agentes envolvidos, a equipe de professores, a
equipe de gestores, alunos, compositores, intérpretes, etc, permitem delinear a cultura naquele
tempo e espaco em que se optou pela pratica do canto coral como instrumento de
aprendizagem e distribuicdo de conhecimento musical, assim como o alinhamento desta agao
com a politica cultural do governo, dividida entre o apoio as atividades culturais e artisticas e
0 apoio ao patrimdnio artistico e historico.

Filtro das intermediacfes das praticas e sentidos produzidos socialmente, a cultura
pode ser entendida “como a organizacfic dos sigmficados e dos waleres de determinados
grupos sociais e como campo de confronto desses grupos, no qual as praticas culturais s6
podem szer entendidas no intener do precesse de valerizagio do capital” (PESZANHA e

SILVA, 2007, p. 44). E nesse entendimento que o campo do curriculo estd imbricado, que



46

revela préticas e sentidos construidos socialmente que selecionam e ddo validade a
conhecimentos e permitem ou dificultam seu acesso.

A selecdo de musica divulgada nos Painéis Funarte de Regéncia Coral permite que
observemos as forgas presentes no campo artistico, no sentido de classificar e validar, naquele
periodo determinado, qual a representacdo de cultura e de mdsica existentes. Por sua vez, a
educagdo estava envolvida com o processo de distribuicdo de conhecimento musical pela
intencdo que os Painéis manifestavam de se criar e fortalecer significados para a musica,
assim como a distribuicdo de codigos que pudessem ser compreendidos pela populacéo que se
pretendia atingir.

Esses codigos deveriam ter relacdo com a politica cultural da época, que pretendia
fortalecer os valores regionais e nacionais sem desprezar o contato com outras culturas. Nesse

sentido, as diretrizes da Politica Nacional de Cultura de 1975 sdo claras ao estabelecerem:

O incentivo aos instrumentos materiais, atuantes ou em potencial, para
imprimir maior desenvolvimento a criacdo e a difusdo das diferentes
manifestacdes da cultura, tendo-se sempre em vista a salvaguarda dos nossos
valores culturais, ameagados pela imposi¢cdo macica, através dos novos
meios de comunicagdo, dos valores estrangeiros (MEC, 1975, p. 25)

A presenca da musica popular brasileira como parte do repertério divulgado pelos
Painéis estd registrada nos relatérios analisados. No entanto, na década de 1980 foram
editadas partituras musicais para coros, pela FUNARTE, dentro do Projeto Memoria Musical
Brasileira (PROMEMUS), resultantes de encomendas a compositores ou de coNncursos
publicos de composi¢des realizados pela Instituicdo. As obras foram editadas em colecGes
com os seguintes titulos: Mdsica Brasileira Para Coro Infantil, com 29 obras; Mdsica Nova do
Brasil (para coro a capela), com 26 obras - ambas publicadas em 1982 -, e a colecdo de
Arranjos Corais de Musica Folclérica Brasileira, publicada em 1988 com vinte obras.

Entre as edi¢des ndo encontramos partituras de masica popular brasileira, apesar desta
musica, ter estado presente na selecdo de repertério divulgado pelos Painéis. A auséncia de
edicbes pode ter sido em consequéncia da dificuldade encontrada para 0S tramites
burocraticos para pagamento de direitos autorais.

Neste momento, torna-se importante esclarecer como os conceitos de masica popular,
folcldrica e erudita estdo sendo compreendidos neste trabalho. Em busca de definir a musica
popular, Tinhordo (2006) traz para o debate temas e questdes da cultura popular e aponta que
inicialmente este tipo de musica estava ligado a tradicdes populares, de existéncia paralela a
cultura erudita ou oficial, e que identificava as camadas mais baixas da populagéo.
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Conhecimento popular vinculado ao mundo rural, as crencas, artes e criaces literario-
musicais que emanavam do chamado povo, de onde as cantigas oriundas da cultura
camponesa foram definidas como géneros préprios das populagdes do campo.

Ainda para Tinhordo (2006) o processo de urbanizacdo, com a transferéncia das
populacgdes rurais para as cidades, provocou 0 aparecimento de duas musicas populares
relacionadas a dualidade de universos culturais: “a da gente do mundo rral (presa
historicamente a um modelo de vida coletiva) e a do moderno mundo urbano contemporaneo
do poder das cidades (sujeita s regras do individualismo burgués)” (TINHORAO, 2008,
p.167-168).

Com relagdo a musica erudita, Green (2008) a tem compreendido como aquela musica
ligada a tradicdo escrita (muUsica notada / partitura), e a qual sdo atribuidos valores como
universalidade (como a capacidade da musica de expressar a condi¢do humana); eternidade
(significando que a musica tem valores que nunca morrerdo); complexidade (p.e., em
harmonia, contraponto, forma ou exigéncias técnicas necessarias para a performance); e
originalidade (rompimentos com a convencdo para se estabelecer novas normas estilisticas
que influenciardo futuras geragoes).

A hegemonia da cultura escrita, que esta associada a forma escolar, pode ser percebida
no fomento a producdo musical e seu registro em forma de partituras. O indicio de que os
codigos proprios da musica erudita orientavam as acGes dos Painéis Funarte de Regéncia
Coral pode também ser percebido. Nesse sentido, encontramos entre 0s documentos
analisados a existéncia de programas de concertos com indicacdo de composicoes,
compositores e arranjadores; partituras musicais de obras eruditas (editadas) e populares
(manuscritas) que foram trabalhadas nos Painéis.

Embora a musica popular brasileira estivesse presente como um dos componentes do
repertdrio trabalhado nos Painéis, Cursos e Laboratérios corais, o pretexto de qualidade é
seletivo e fundamenta-se nos critérios de valoracdo, préprios da musica erudita. Nesta
perspectiva, isto faz com que se estabeleca como mdusica a resultante dos compositores
eruditos, uma releitura do folclore brasileiro e uma selecdo da musica popular brasileira que
também sera trabalhada nos padr@es de qualidade pré-estabelecidos.

Esta selecdo nos remete aos problemas resultantes na intermediacfio de “muisicas”
pelos coros existentes no pais, em diversas instituicdes e tipos de formacdes, para as quais o
Projeto Villa-Lobos voltava suas ac¢des, principalmente os Painéis Funarte de Regéncia Coral.
Aqui devemos observar que a musica coral confunde-se com a escrita musical e a construcao

da chamada musica erudita. A Igreja foi a institui¢do responsavel pelo registro e aparecimento
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das primeiras formas de escritas que foram desenvolvidas nos mosteiros medievais (MASSIN,
1997). Assim, ndo € sem razdo que ao propor 0 coro como instrumento para distribuicdo
também da musica popular, os parametros de construcdao da musica erudita estejam presentes.

Os conhecimentos prévios sobre a musica selecionada pelos Painéis, vinculada ou
influenciada pelo conhecimento erudito, distante da muasica do cotidiano dos provaveis
cantores dos coros que se pretendiam desenvolver como centros de educacgéo e distribuicdo do
conhecimento musical, podem ser vistos como dificuldade a ser superada pela formacao de
regentes que pudessem aproximar pessoas de musicas, objetivo maior dos Painéis e demais
acOes do Projeto do INM/FUNARTE.

Nesta perspectiva, é possivel identificar, no que se refere a selecdo da cultura efetuada
pelos/nos Painéis Funarte, uma constante tensdo entre o conhecimento erudito e o
conhecimento cotidiano. O conhecimento erudito e os critérios de valoracdo proprios da
musica erudita sdo a tonica da formacgdo dos regentes de coros, explicitados pela constante
necessidade de formacdo técnica dos regentes ressaltadas nos relatérios analisados.

Tal afirmacdo pode ser confirmada no Relatério do | Painel, quando afirma-se que a
finalidade do Projeto VillaLobos era a de “atualizar téenicas e conhecimentos™ ou mesmo de
abrir novas perspectivas de trabalho para muitos dos regentes participantes “cujo preparo é
pot vezes substituido por boa vontade™ (INMFTUNARTE, Relatério do T Painel Funarte de
Regéncia Coral, 1981, p. 2).

E visivel a preocupagdo com a formagdo do regente como agente de um campo
artistico conhecedor das regras de valoracdo estética proprias deste campo. Preocupacéo
natural e compreensivel, uma vez que envolve a formacdo de um artista. Esta formacdo nao
era oferecida em grande parte do Brasil, estando restrita aos grandes centros €, mesmo nesses
grandes centros, o foco era a formacédo do regente orquestral, em detrimento da formacéo do
regente coral.

A tensdo surge quando se percebe que este “artista” 1ra atuar nfo com outros artistas,
mas com pessoas com as mais variadas formagdes e gostos musicais. O “artista™ terd cque
realizar a mediacao entre as musicas e as pessoas, caracteristica propria do campo educativo.

E interessante perceber que os proprios regentes que participaram dos Paineis traziam
com eles essas variadas formacOes e gostos musicais, forcando uma readequacdo dos
itinerarios previstos pela comissdo organizadora. Tudo isto aliado a politica cultural do
periodo, que orientava as acdes para o fortalecimento de uma identidade artistica nacional,
enfatizando as caracteristicas regionais das diferentes localidades do pais.
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Ainda assim a selecdo na/pela cultura inicia-se orientada fortemente pelos padrdes da
alta cultura musical: a formagao técnica dos regentes envolve, principalmente, o repertorio

que inclui o trabalho com obras eruditas, como pode-se observar no relatério do Il Painel:

Em cada um desses objetivos buscou-se respeitar a0 maximo os leques
teméticos sugeridos, ordenando-se um regime de trabalho cuja intensidade
pudesse abrangé-los, como segue: 1. Aperfeicoamento e atualizacdo técnica:
abordagem de problemas da técnica vocal e de diversos tipos de repertorio
Coral por especialistas em cada area: a) Técnica vocal — Lucia Passos, b)
Mdusica Renascentista — Levino de Alcantara, ¢) Musica Barroca — Oscar
Zander, d) Musica Colonial Brasileira — Cleofe Person de Mattos, €) Musica
Contemporanea — Afranio Lacerda (INM/FUNARTE, Relatério do 11 Painel
Funarte de Regéncia Coral, 1982).

Estamos entendendo por alta cultura a cultura legitimada pela elite intelectual, também
denominada “cultura cultivada”™ Eessaltamos cque para Bourdien e Darbel (2007) a cultura
ndo significa apenas o acesso a um patriménio artistico e cultural, mas também uma
hierarquia de valores e de praticas. Neste sentido, o que se constitui como alta cultura é o
arbitrio cultural tornado legitimo pela classe dominante. Devemos entender também, que na
constituicdo da FUNARTE os artistas e intelectuais brasileiros, agentes do campo artistico,
foram convidados a selecionar o que devia ser considerado como de maior valor cultural.

Pérez Gémez (2001) ao tratar da cultura critica como um dos elementos que se cruzam

para compor a cultura escolar, ressalta que:

Entendemos por cultura critica, alta cultura ou cultura intelectual o conjunto
de significados e producdes que, nos diferentes ambitos do saber e do fazer
0s grupos humanos foram acumulando ao longo da histéria. E um saber
destilado pelo contraste e o escrutinio puablico e sistematico, pela critica e
reformulacdo permanente, que se aloja nas disciplinas cientificas, nas
producdes artisticas e literarias, na especulacdo filosofica, na narracdo
historica... Esta cultura critica evolui e se transforma ao longo do tempo e é
diferente para os diferentes grupos humanos. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 21)

A hegemonia da cultura escrita, jA observada anteriormente como caracteristica da
musica erudita, pode ser percebida a todo momento nos relatérios dos painéis: a preocupacao
com acriagio deum “hanco de partitiras” e, com 1350, com a difusdo do reperténio coral, e o
fomento a producdo musical e seu registro em forma de partituras, por exemplo. O primeiro
relatério demonstra essa preocupacao (que sera reiterada em praticamente todos os relatorios
que a ele se seguem):
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V — A verba anual disponivel deverd ser equitativamente distribuida com
vista ao atendimento dos seguintes itens:

+ Edicdo de repertorio basico

s Realizacdo de cursos de formacéo e aperfeicoamento para regentes corais

s Realizacdo de concursos para composicdes de arranjos folcloricos e
populares viaveis & maioria dos coros brasileiros (INM/FUNARTE,
Relatorio do | Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982, p. 25).

A tensdo entre o conhecimento erudito e o popular também pode ser percebida na
citacdo anterior: verifica-se a necessidade de composicdo de arranjos de musicas populares
“snaveiz a maiona dos coros brasileiros” Desta forma, fica clare que a populagio atendida
pelos coros ndo possuia formagdo musical prévia adequada para a interpretacdo das obras
eruditas, ou mesmo de muitos arranjos de musica popular, extremamente complexos, sendo
necessaria uma adequacdo do repertorio a realidade técnico-cultural dos coros.

A auséncia de uma formagdo musical prévia, também observada nos regentes
participantes dos painéis, fica clara no relatorio de Aylton Escobar sobre sua oficina a respeito
da musica contemporanea, ministrada no | Painel Funarte de Regéncia Coral. Segundo
Escobar, um de seus objetivos era a andlise das razdes histéricas musicais e culturais que
onginaram ¢ principio estétice do “atual interesse”, além da analise dos pardmetros mel ddico,
harménico, ritmico, dindmico e interpretativo das novas tendéncias estéticas musicais.
Contudo, devido a falta de formacdo prévia, varias modificacGes no plano de curso tiveram de
ser efetuadas:

O nivel de interesse despertado foi consideravel e de grande mobilizagéo.
Entretanto, varios dos itens acima relacionados — dadas as curiosidades
adwindas de “tenras” informacies — tiveram de ser reagrupados em novos
blocos mistos, uma vez que 0 assunto era absolutamente novo e sem
qualquer precedente mais profundamente vivido por parte dos Regentes. Em
sua opinifin, &ra “contempordnea” a obra coral que sohrepusesse doiz sons
formando uma sétima maior ou nona menor... causando assim uma
“gstranhs” hatmoria (uase nenhum era o contatn dagqueles Regentes com
obras mais recentes ou de maior clareza quanto as tendéncias estéticas
evidenciadas num todo grafico e conceitual interpretativo.

De tantas e aflitas indagacGes — o que evidencia o grande interesse e reafirma
a mobilizacéo criada pelo assunto — o tempo da palestra esgotou-se sem que
varios dos itens relacionados fossem sequer levemente tocados. Por isso,
uma outra palestra ficou marcada par ao dia seguinte, 11 de setembro, no
mesmo horério, para que concluissemos a tarefa e chegéssemos a mais claras
ideias.

Esta outra palestra realizou-se com ainda maior vivacidade, mesmo que — no
meu entender — 0 assunto tivesse escapado da mais superficial abordagem,
confirmando rmunha opirdo de que *é de fato ureente tal tipo de stengio em
niveis de maior reconhecimento e validade ao lado da agenda que, ja
tradicionalmente, compide encontros desse género™.
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Concluindo, reafirmo o estagio verdadeiramente inicial das experiéncias por
parte dos senhores Regentes de Coros (INM/FUNARTE, Relatério do |
Painel Funarte de Regéncia Coral, 1981).

Assim, o aperfeicoamento técnico dos regentes — em busca de melhores resultados
musicais em suas préaticas corais — envolve o trabalho a partir da, sobre a e com a mdsica
erudita. O sentido de qualidade da pratica musical é definido a partir de critérios de valoragéo
proprios da masica erudita. Em face da necessidade de adequar o repertério a realidade
cultural dos diferentes coros no Brasil, ocorre uma selecdo de musica popular orientada por
esses critérios eruditos. Ndo é qualquer musica popular que sera trabalhada nos coros, €, além
disso, este trabalho é realizado sob a 6tica das formas eruditas de se pensar a pratica musical.

Isto fica bastante claro com as descricdes de Marcos Leite em seu trabalho com a
misica “Trem das onze” durante o terceiro painel. A pratica do arranjo da musica popular é
toda orientada por processos eruditos, bem como a propria emissdo vocal — que, embora
respeite as necessidades regionais, deve ser feita a partir de critérios de qualidade muito bem
definidos.

A propria forma de se interpretar o repertorio proposto, embora observando as
diferencas de estilos e géneros, conforme apontado por Fernandes, Kayama e Ostergreen
(2006), pode ser percebida como mais um indicio dessa perspectiva dos painéis. Esta maneira
de interpretar ndo faz parte do cotidiano da fala ordinaria, comum que encontramos no
cotidiano e, no canto coral ha a necessidade de estudo para se compreender o funcionamento
do aparelho vocal fazendo com que ele contribua para uma boa emissao e ressonancia.

Fica claro, desta maneira, que a selecdo de cultura esta imbricada nos critérios eruditos
de valoracdo musical. Entretanto, o paradoxo entre cultura erudita e popular se estabelece,
sendo resolvido a partir de leituras eruditas da producdo musical popular (folclérica, urbana,
midiatica, etc.). A questdo da escolha de repertorio enfatiza bem a esséncia deste paradoxo: no
relatdno do II Painel, observamos que “dentre os warios problemasz de um regente de coro, ©
da escelha do repertéric & um dos mais bésices” (INM/FTNARTE, Relatério do Il Painel
Funarte de Regéncia Coral, 1982).

Para esse relator, “ definindo o regente, ele define o coro, seu nivel téchico-cultural e,
conscientemente programado e devidamente usado, € um dos instrumentos que mais
diretamente vira determinar o desenvolvimento das qualidades natas e inatas do conjunte”
(INM/FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982). Assim, a falta de

formacdo do regente € novamente ressaltada como um problema a ser enfrentado, uma vez
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que sdo, em sua maicria, “aute-didatas, contando, somente com sua boa vontade, interesse e

talents”™ . O relator i dentifica trés ipes de regente:

1) Aquele que usa o que tem ou o que lhe chega as mdos. Sem uma analise
mais profunda das exigéncias da partitura, comparando-as com as
possibilidades do seu conjunto em recria-las, lanca-se ao trabalho, onde
quase e sempre, as perdas sdo maiores que as Vvitorias.

2) Aquele que programa o repertdrio baseado no seu Unico e exclusivo
“gosto” e ndo nas suas possthilidades e as do coro e busca composi¢des que
ouviu, achou bonito e, sentimentalmente, sem avaliar as reais necessidades
do seu conjunto, tenta realiz&-las de qualquer maneira. O que resultado é
semelhante ao primeiro e, as vezes, mais desastroso. (INM/FUNARTE,
Relatorio do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982).

O perfil do terceiro regente seria o ideal:

3) Aquele que seleciona o seu repertorio e, as vezes, crua parte do mesmo ou
solicita a compositores e arranjadores trabalhos que, despertando o interesse
do conjunto, estejam ao seu nivel técnico-cultural mas que, ao mesmo
tempo, signifiquem um real instrumento de crescimento do conjunto porque
exigem, gradativamente, o despertar o aprimoramento de qualidade,
indispensaveis a recriacdo de obras dos mais variados estilos e formas.
(INM.FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de Regéncia Coral).

Observa-se, a seguir, a necessidade de preparacdo técnica dos regentes, visando
acompanhar a “evolucio natural & gradativa” das composigdes para o canto coral, sendo

necessario colocar o instrumento humane “4 altura” das exigéncias destas composigdes:

Isto exposto, concluiu-se que ndo seria prudente se dar formulas para escolha
do repertério porque elas seriam tantas quanto as realidades dos nossos
VArios conjuntos corais. A sua escolha deve ser da exclusiva competéncia de
cada regente. Entretanto, sabemos que a evolucdo técnico-cultural de coro
foi determinada pela composicdo coral que, continua e gradativamente, foi
exigindo o despertar, a conscientizacdo e o desenvolvimento de qualidades
musicais do instrumento humano que deveria se colocar a altura daquelas
exigéncias, para a sua devida recriagdo. Seguir esta linha evolutiva é um dos
caminhos mais seguros para o crescimento e solidificacdo do conjunto,
atendendo, obviamente o gosto e o nivel técnico-cultural do conjunto, na
escolha das pecas. (INM/FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de
Regéncia Coral, 1982).

Maiz adiante, para dar forga ao paradoxo, o relator afirma que “outro manancial que
cresce a cada dia é o de pecas brasileiras originais ou arranjadas. E um rico e indispensavel
material, consoante com a nossa profunda psicologia musical * {Thidem). Neste sentido, pode-

se concluir que a selecdo cultural é efetuada a partir da musica erudita, que dita os padrdes de
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“qualidade” do movimento coral, que envolvia, para além do repertério erudito, uma musica
popular devidamente selecionada e retrabalhada a partir dos processos de pratica musical
erudita.

E este processo é compreensivel, quando se observa que os Paineis estdo trabalhando
no sentido de levar a um publico mais amplo o capital legitimado do campo artistico. As
acOes se orientam nesta perspectiva, qual seja, a de permitir o acesso de todos aos cddigos
proprios deste campo.

Dessa forma, esses elementos que envolvem o conhecimento musical se transformam
em codigos a serem distribuidos pela escola. Ao refletirmos sobre o trabalho de educacdo
musical proposto pelo INM/FUNARTE, especificamente o que utiliza o coro como
instrumento, 0 entendemos apresentado como alternativa para cumprir 0S objetivos que
deviam ser da instituicdo escolar, mas que, em periodo determinado da histéria da educacéo
brasileira, no que se refere a presenca da musica na sala de aula, se apresenta de forma
ausente e sem profissionais que possam responder pela reflexdo e distribuicdo de
conhecimentos musicais.

Nesse sentido, a Lei 5.692/71, instituiu a Educacdo Artistica e com ela a polivaléncia
como forma de atuacéo do docente. Penna (2008) reflete sobre as implicacdes que a referida
Lei teve para a educacdo musical e o desestimulo a abordagem dos conteddos musicais pela
formacdo insuficiente dos profissionais para atuarem na escola.

O campo educativo, investigado por Bourdieu e Passerron (2003, 2009), no qual
apresentam suas discussdes sobre a relacdo entre classes sociais e 0 sucesso escolar, revela a
forma como a ideologia das classes dominantes justifica 0 acesso ao conhecimento pelos que
possuem melhores condi¢cGes materiais e simbolicas, recebidas como heranga e vinculadas as
suas praticas cotidianas. Assim os alunos de classes dominadas, por ndo possuirem em seus
habitus maiores volumes de capital cultural e econdmico, sobretudo, ndo tém acesso aos
codigos que lhes sdo oferecidos pela escola, ideologicamente e de forma hegemdnica,
pertencentes aos que dominam o campo e, naturalmente, concordam com o sentido do jogo
meritocratico estabelecido no interior da instituicdo. A escola como aparelho que da
legititnidade aos privilégios de “herdeires” & reproduz a situacio do campo sorial foi crificada

por Bourdieu e Passeron (2003):

N&o podendo invocar o direito do sangue — que sua classe historicamente
recusou a aristocracia — nem os direitos da natureza, arma outrora dirigida
contra a “distncd” noliargquics nem as virtudes ascéticas que pernmbiam
aos empreendedores da primeira geracdo justificar seu sucesso através de seu
mérito, o herdeiro dos privilégios burgueses deve apelar hoje para a
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certificacao escolar que atesta simultaneamente seus dons e seus méritos. A
ideia contra a natureza de uma cultura de nascimento supBe e produz a
cegueira face as fungdes da instituicdo escolar que assegura a rentabilidade
do capital e legitima a sua transmissdo dissimulando ao mesmo tempo que
preenche essa funcdo. (BOURDIEU e PASSERON, 2003, p. 250-251).

No sentido apontado para a funcdo da Escola como instrumento de reproducdo da
sociedade, Bourdieu e Champagne (2003) explicam as condi¢Ges que reforcam a excluséo dos
que se encontram incluidos no sistema de ensino traduzido como democratico por abragar a
todos, via registro de matricula, mas que paradoxalmente ndo tém acesso ao conhecimento ali
transmitido pelo pouco capital cultural que receberam por heranca de suas familias.

Os investimentos feitos pelas familias de classes mais baixas sao traidos, de um lado,
pela prépria escola a quem eles entregam sua sorte, de outro pelo resultado alcangado
resumido em uma certificagdo desqualificada. Aos filhos de familias privilegiadas reserva-se
0 sucesso, primeiro pelo volume de capital cultural que portam e que Ihes permitem acesso
aos codigos envolvidos no conhecimento, segundo porque suas familias ja estabeleceram
estratégias que lhes permitem condicdes de frequentarem as escolas melhores, claramente
excludentes, e que lhes preparam para as melhores posi¢Ges econdmicas e culturais,
representadas pelas profissdes dominantes.

Ao compreendermos o papel de distribuicdo dos cddigos que permitem acesso ao
conhecimento representado pela Escola, ndo esquecemos que o que ali é ensinado diz respeito
ao que se estabeleceu como hegeménico na sociedade e, portanto, aqueles que t¢ém poder
sobre a selecdo de contetdos e que definem curriculo.

Assim a agdo pedagdgica com a finalidade de distribuir conhecimentos resulta da
arbitrariedade de escolhas do que tem validade. A violéncia simbélica de que trata Bourdieu e
Passeron (2003) tem relacdo com a acdo de ensinar conteidos para o0s quais ndo ha codigo de
pertencimento, esta fora do habitus da maioria dos alunos. Com relacdo a esta situacdo
presente na escola Bourdieu e Passeron (2009) apontam:

A selecdo de significagdes que define objetivamente a cultura de um grupo
ou de uma classe como sistema simbolico € arbitraria na medida em que a
estrutura e as funcdes dessa cultura ndo podem ser deduzidas de nenhum
principio universal, fisico, biologico ou espiritual, ndo estando unidas por
nenhuma espécie de relacfo interna 4 “natoreza das cowsas”™ ou a wma
“natureza humand”. (BOURDIEU e PASSERON, 2009, p. 29),

Nesse sentido, deduzimos que a arbitrariedade na selecdo da cultura do que seja

conhecimento, a ser transmitido pela escola, trata-se na verdade daquilo que as classes
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dominantes selecionam e definem, restando & escola a confirmacdo e legitimacdo de uma
cultura dominante como Cultura Escolar. E assim que ao citar as condi¢des de aquisi¢do como
disposicées Eourdieu (2007) aponta que ¢ “modo de apropriagic legitma da cultura e da obra
de arte favorece, inclusive, no campo escolar, aqueles que, bem cedo, tiveram acesso a cultura
legitima, em wma familia culta, fora das dizciplinaz escolares.™ (BOUEDIET, 2007, p 9-10).

O campo artistico, também chamado campo literario, ao qual se refere Bourdieu
(1996, 2009a, 2011), é um campo de autonomia relativa em relacdo aos campos politico,
econdmico e burocratico, cuja producdo cultural tem sua ldgica estabelecida nos bens
simbdlicos e na percepcdo que se tem (ou se quer) deles e os valores que para 0S mesmos sao
estabelecidos ndo s6 como mercadoria, mas como obras de arte.

Os critérios de avaliacdo e a autoridade artistica sobre os bens simbélicos produzidos
sdo os interesses desse campo particular, sendo a percepgdo da obra de arte forjada pela
especificidade do campo. A condi¢cdo de um campo fechado em si mesmo e o interesse

socioldgico que desperta € apontado por Bourdieu (2009a) ao afirmar:

Nunca se prestou a devida atencdo as conseqiiéncias ligadas ao fato de que o
escritor, o artista e mesmo o erudito, escrevem ndo apenas para um publico,
mas para um publico de pares que sdo também concorrentes. Afora os
artistas e os intelectuais, poucos agentes sociais dependem tanto, no que sdo
e no gque fazem, da imagem que tém de si préprios e da imagem que 0s
outros e, em particular, os outros escritores e artistas, ttm deles e do que eles
fazem. (BOURDIEU, 2009, p. 108).

Se 0s agentes pertencentes a este campo particular, o campo artistico, ao produzirem
bens simbdlicos (arte) lutam pelo dominio do estabelecimento de hierarquia entre esses bens
simbdlicos sob critérios de avaliacdo que sdo originarios predominantemente da percepcao
artistica, Bourdieu (1996) chama a atencdo para a forma como o proprio campo de producédo

atribui valores a obra:

O produtor do valor da obra de arte ndo € o artista, mas o campo de
producdo enquanto universo de crenga que produz o valor da obra de arte
como fetiche ao produzir a crenca no poder criador do artista. Sendo dado
que a obra de arte s6 existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se é
conhecida e reconhecida, ou seja, socialmente instituida como obra de arte
por espectadores dotados da disposicdo e da competéncia estéticas
necessarias para a conhecer e reconhecer como tal, a ciéncia das obras tem
por objeto ndo apenas a producdo material da obra, mas também a producéo
do valor da obra ou, o que d& no mesmo, da crenca no valor da obra.
(BOURDIEU, 1996, p. 259).
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A producdo tanto da obra de arte quanto do seu valor pelo campo artistico revela a
historicidade que envolve as forcas no campo artistico e, em Ultima analise, a sua relagdo com
0 campo econdmico e politico o que resulta na autonomia relativa. Os processos que
envolvem a producdo artistica e o valor que se atribui a ela sdo marcados pelas condicdes de
producao no tempo e no espaco.

A imersdo dos agentes em campo determinado e sua adesdo ao jogo de interesses que
se configura pelas forcas ali presentes, os leva a aceitar as regras, ou o sentido do jogo sem se
darem conta. A isso Bourdieu se refere como illusio & afirma que “cada campo produz sua
forma especifica de illusio, no sentido de investimento no jogo que tira 0s agentes da
indiferenca e os inclina e dispde a operar as distin¢des pertinentes do ponto de vista da légica
do campo, a dishnguir o que € unportante” (BOUERDIETT, 1986, p. 255),

As acbes do INM/FUNARTE, no que se refere ao desenvolvimento do canto coral
brasileiro, revelam por meio dos Painéis Funarte de Regéncia Coral, assim como dos cursos e
laboratérios que eram promovidos como agdes do Projeto Villa-Lobos, a necessidade de
contornar as dificuldades encontradas pela escola para a distribuicdo de conhecimentos
musicais, e também dos codigos que pudessem dar acesso ao que era proposto como musica
vocal. Assim, a analise sobre os Painéis indica a selecdo de conhecimento musical orientada
pelos valores dominantes do campo artistico representado pelos compositores, regentes,
cantores reunidos em torno da FUNARTE. E, com isso acaba por assumir a tarefa préopria do
campo educativo representada pela articulacdo entre conhecimento e a pretendida
transmiss&o.

1.2 EDUCACAO MUSICAL

A Educacdo Musical é tema complexo e que envolve varios fatores. Ao aborda-la,
portanto, é necessaria a reflexdo sobre a mdsica no sentido de compreender 0s conceitos que
Ihe foram atribuidos, nos diversos momentos histéricos, nas formas como as pessoas se
aproximaram e/ou se apropriaram da linguagem musical o que envolve o ensino e a
aprendizagem musical —, e, principalmente, nos sentidos conferidos para a mulsica e seu
ensino na sociedade. Portanto, as razfes pelas quais 0s individuos se interessam por musica,
com quais concepcdes e funcdes a relacionam sdo importantes para a compreensdo da
educacdo musical. Por sua vez, as relacOes estabelecidas socialmente a partir dessas

concepcdes e fungdes transformam-se na prépria expressao de cultura.
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Os Painéis Funarte de Regéncia Coral trazem para a discussdo uma concepcdo de
masica, enquanto conhecimento a ser distribuido, cujos cddigos de acesso deveriam ser
ensinados para permitir a todos os brasileiros o contato com a producéo artistica nacional, de
acordo com a politica cultural do periodo aqui estudado. Ao indagarmos sobre a necessidade
de formacdo de regentes para esta tarefa, devemos atentar para os vinculos que este
profissional deve ter com a educacdo musical, no que se refere a transmissdo e apropriacdo de
musicas e as contraposicdes que podem ser ocasionadas pelo que é concebido como musica
dentro dos Painéis.

Arroyo (2002) ao abordar o tema educagdo musical e contemporaneidade aponta para

a abrangéncia do campo de conhecimento da seguinte forma:

O termo "Educagdo Musical™ abrange muito mais do que a iniciacdo musical
formal, isto é, é educacdo musical aquela introducéo ao estudo formal da
musica e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduagéo e
pés-graduacao; € educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e
outros focos; é educagdo musical o ensino e aprendizagem informal de
musica. Desse modo, o termo abrange todas as situacdes que envolvam
ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no &mbito dos sistemas escolares
e académicos, seja fora deles. (ARROYO, 2002, p 18-19)

Kraemer (2000) ao abordar as dimensfes e fungBes do conhecimento pedagdgico-

musical afirma que:

A pedagogia da musica ocupa-se com as relacBes entre pessoa(s) e a(s)
musica(s) sob os aspectos de apropriacao e de transmissdo. Ao seu campo de
trabalho pertence toda a préatica musico-educacional que € realizada em aulas
escolares e ndo escolares, assim como toda a cultura musical em processo de
formacéo. (KRAEMER, 2000, p.51).

Este autor ressalta, também, a complexidade do conhecimento pedagdgico-musical, de
cuja compreensdo necessita 0 envolvimento de outras areas do campo das ciéncias sociais,
tais como a filosofia, a pedagogia, a historia, a antropologia e a sociologia.

Os Painéis Funarte de Regéncia Coral apontam para dois aspectos da experiéncia
musical proporcionada pelo canto coral e relacionados a aproximacdo de masicas e seres
humanos: a primeira delas se daria pela pratica do canto coletivo e, como segunda, pela
fruicdo em concertos e apresentacfes, consequéncia do estimulo a formagdo de regentes e
criagédo de coros. Esses dois aspectos sdo apresentados nas acdes do Projeto Villa-Lobos como
complementares, entendendo que a pratica estava vinculada aos cantores e regentes e a

fruicdo ao publico em geral.
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Dois conceitos marcos podem ser estabelecidos na educagdo musical. O primeiro
deles, diz respeito ao ensino da musica de forma tradicional, em que a técnica instrumental na
busca da formacdo do intérprete virtuoso € fortemente estimulada. J& o segundo seria a
alternativa de proporcionar o desenvolvimento da compreensdo musical a partir da vivéncia
dos fenbmenos musicais anteriormente a abstracdo dos conceitos tedricos e como base para o
desenvolvimento da técnica. Os métodos ativos de educacdo musical originaram-se desta
perspectiva, na tentativa de superacdo da frustracdo encontrada pelos individuos no processo
de aprendizagem de um instrumento musical.

Jardim (2009) analisa a atuacdo do musico como professor, huma abordagem historica
em que procura desvelar a formacdo em musica. A autora aponta para a contradi¢do existente
entre a formacdo do musico para a performance que se transforma, em funcédo do mercado de
trabalho restrito para o intérprete e pelo conhecimento que detém do seu préprio instrumento
musical, em professor que reproduzira a formacic recebida, de forma “conservatonal”,
caractenzada por um “ensine elitista em virtude do atendimento individual, do longo e
dispendioso periodo de formacdo, da necessidade de materiais (instrumentos, partituras,
aceszdnos) tambeém de alto ousto, e, portanto, deshnade as classes abastadas” (JTARDTIM,
2009, p.31).

Ao abordar a dimensdo cultural nas relacdes estabelecidas entre musica, educacao e
curriculo, Santos, Greif, Alfonso e Simdes (2007) apontam a concepcdo de educacdo musical
proposta pelo Conservatorio, instituicdo da modernidade, criada com a Revolucéo Francesa e
que tern nas “carreiras £ tdeas de formac8o, com base na figura do solista-nirtose” a sua
maior finalidade. Também atribuem a mesma instituicdo a segmentacdo e hierarquizacao
entre o popular e o erudito, numa intengdo de selecdo de conhecimento considerado valido a
partir de uma identidade ideal a ser atingida. Os autores abordam criticas feitas ao ensino de
musica de forma conservatorial e apontam, entre os problemas a serem superados pela
educagdo musical, a primazia da escrita como fonte do conhecimento musical e a dicotomia
entre o conhecimento popular e o erudito.

A proposta dos Painéis Funarte de Regéncia Coral revela, pela propria inclusdo das
discussdes sobre a relagdo da educacdo musical com o canto coral percebidas em suas duas
ultimas edices, a necessidade de formacdo de regentes com perfil para atuarem frente aos
coros brasileiros como educadores. O coro € visto como espaco em que se pode transmitir
conhecimentos. A abordagem e recrutamento das pessoas a serem preparadas pelas agdes do
Projeto Villa-Lobos se dao de forma escalonada, primeiramente pelos Laboratorios Corais,

onde eram levantados dados como: conhecimento das pessoas e grupos de cantores
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envolvidos com musica em determinadas comunidades, as musicas praticadas naquele espaco
social e, de posse dessas informacdes se estimulava o intercambio entre pessoas e grupos em
favor do canto coletivo.

Na sequéncia, ofereciam-se cursos intensivos de regéncia coral e técnica vocal, para
formar ou ampliar a formac&o dos regentes recrutados. Os Painéis Funarte de Regéncia Coral
reuniam os regentes, pelo nivel de sua formacdo, pela especificidade dos coros com os quais
trabalhavam e pela pratica do canto coletivo de todos os regentes reunidos em um Coro. Por
essa razdo, observamos como se formava a rede de regentes e a selecdo de contedos que
deveriam ser fortalecidos nos participantes das atividades.

A sistematizacdo da pratica e distribuicdo do conhecimento considerando aqueles que
0S regentes, cantores e demais interessados eram portadores, parece ser uma tentativa de se
distanciar da educacdo musical tradicional proposta pelos conservatérios de musica, por um
lado. Por outro, considera a necessidade dos contetdos tradicionais formalizados também
pelos conservatérios, tais como a escrita musical, a percep¢do musical, a harmonia, a técnica
de regéncia e a técnica vocal.

Observamos que ndo estamos propondo a invalidacdo dos conhecimentos oferecidos
pelo conservatério. Os conhecimentos que relacionamos no paragrafo anterior sdo Uteis na
atividade profissional do regente. Sendo assim, o que ndo colabora na distribuicdo do
conhecimento é a forma como estes tém sido transmitidos, onde a técnica apurada é
valorizada em detrimento da prépria expressao musical. Assim, em se tratando de um regente
que teria como uma de suas funcdes a aproximacao de pessoas e musicas, nos parece que a
experiéncia musical proposta nos Painéis se configurava na tentativa de vivenciar 0s
fendmenos musicais de forma a alcancar melhores resultados expressivos.

Embora tenham se utilizado dos conteldos tradicionais da educacdo musical e
instrumental, conforme ja nos referimos acima, os Painéis, pela ampliacdo do repertdrio
proposto, que incluia desde os primeiros séculos da mdasica escrita até a musica popular
brasileira, se apresentavam como tentativa de distanciamento do ensino tradicional de musica,
de forma a despertar maior interesse pelas atividades.

Esta perspectiva é corroborada por Queiroz (2004), pela forma como ele entende a
musica e também ao ressaltar o papel da Educacdo Musical como area responsavel pela
ampliacédo da escuta critica:

[.] nfio estamos concebendo a musica como uma “linguagem universal”,
pois tal concepcdo seria errdnea, tendo em vista que cada cultura tem formas
particulares de elaborar, transmitir e compreender a sua propria musica,
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(des)organizando os cddigos que a constituem. Dessa forma, ndo nos é
possivel compreender universalmente todas as musicas do mundo, por ser a
linguagem musical de cada cultura adequada ao seu sistema singular de
codigos. O que nos é possivel, e que a educacdo musical deve nos
proporcionar, € a interagdo com masica de diferentes contextos culturais,
ampliando a nossa dimenséo e percepcdo musical, fazendo com que a partir
do contato com outras linguagens possamos inclusive ampliar 0 nOsso
proprio discurso musical. (QUEIROZ, 2004, p.101)

Nesta esteira, ao tratar da educacdo musical como campo de intermediagcdo entre
musicas e individuos, principalmente no que se refere a transmisséo e apropria¢do, Swanwick
(2003) considera que a criacdo, fruicdo e interpretacdo das obras sdo processos fundamentais.
O autor desenvolve um modelo de educacdo musical abrangente cujo objetivo é integrar trés
modalidades principais na abordagem musical, quais sejam, criacdo, apreciacdo e
performance, subsidiadas por duas atividades suporte: literatura académica e a técnica. Este
modelo ficou conhecido a partir da sigla C(L)A(S)P7, que sintetiza o referido objetivo.Vale
ressaltar que a escola especifica de musica, incluidos aqui os conservatdrios, tem sua pratica
focada na literatura e na técnica. Nesse sentido, saber ler mdsica e tocar um instrumento para
as escolas especificas tem maior importancia.

Nota-se que os Painéis mantém a centralidade da técnica, da musica notada e da
prética (performance) — caracteristicas do ensino formal e tradicional institucionalizado pelos
conservatorios. Também a apreciacdo € evidenciada nas acdes da FUNARTE, através de
outros coros que foram convidados a se apresentar ao longo dos painéis, mas também
possibilidade de difusdo da fruicdo da musica coral para todos os lugares do pais. A partir do
terceiro painel é possivel observar uma énfase nos processos de criacdo, embora a necessidade
de novas composicdes e arranjos sejam frequentemente apontadas nos relatdrios de todos 0s
painéis.

Marcos Leite ofereceu, por exemplo, uma oficina de arranjos, promovendo atividades
de criacdo entre os regentes utilizando-se de musica popular. De acordo com Leite, a ideia
central que norteou os trabalhos foi desenvolver o potencial criativo dos participantes. E
interessante ressaltar ainda que as cangdes a serem trabalhadas — Trem das Onze, de Adoniran
Barbosa; e Canto do Povo de Algum Lugar, de Caetano Veloso foram escolhidas pelos
participantes da oficina. Tal fato é considerado por Swanwick (2003) como um dos principios

para um ensino de musica mais musical: levar em consideragéo o discurso musical dos alunos.

" As modalidades centrais estdo representadas pelas letras C (Criacéo), A (Apreciacéo) e P (Performance), sendo
que acriagdo entendida por Swarwrick (1579 como “carro chefe™ da educazfo musical  encabega o modelo.
As atividades suporte (L, de Literary studies — estudos sobre musica; e S, de Skills — técnica) encontram-se
entre parénteses, o que sublinha essa caracteristica secundaria.



61

Outra caracteristica que pode ser observada nos Painéis é a pratica musical como
condigcdo primeira para aproximacdo com a musica, a vivéncia dos parametros e fendmenos
musicais, e, como Ultima etapa, a abstracdo do conhecimento pela compreensdo dos
fendbmenos em relacdo a escrita musical, aliados a técnica necessaria para a execugdo que se
subordinava a audicdo. Tal caracteristica € um dos fundamentos dos chamados Métodos
Ativos, entre os quais destacam-se as propostas de Kodaly, Dalcroze e Willems (MATEIRO,
2011).

A diferenca entre Swanwick e os referidos pedagogos € que os Métodos Ativos
preparavam os individuos para a audicdo e execucdo de repertdrio determinado, as musicas
que pertenciam as categorias populares (folcléricas) e as que faziam parte da cultura erudita
(musica de concerto). No caso do modelo de Swanwick (2003) a busca é por contemplar todas
as musicas presentes na sociedade e proporcionar ampla discussdo sobre a pratica musical
ordinaria, do cotidiano, a sua relacdo com a mdsica erudita, os impedimentos nas
aprendizagens propostas no que se refere a psicologia e, por sua vez, a relacdo disso com a
sociologia da masica.

A abordagem dos Painéis, neste sentido, mescla as propostas anteriores: o repertorio
selecionado abrange tanto a mdusica folclérica, a musica erudita, mas também uma musica
popular brasileira selecionada (e retrabalhada) entre aquelas que os regentes tém acesso em
sua vida cotidiana.

Entender o ensino de musica é antes de tudo buscar responder aos objetivos com que
se oferece ou ofereceu a formacdo na area. O foco no virtuosismo, por exemplo, desloca o
pensamento musical para a aquisicdo de técnica de manipulacdo de um instrumento (piano,
violino, canto, etc.). Esta situagdo & constantemente vinculada & forma “conservatorial” de
ensino musical. Swanwick (1993) aponta como importantes em musica a busca pela técnica,
audicdo e escrita musicais, mas considera ainda mais importarkes a “compreensiio, a
sensibilidade e o desfrutar musicars” e alerta que o ato de deslocar a aprendizagem musical
para a aqusicio de habilidades técnicas, por exemplo, & “improvawvel que havera aqualquer
espaco para decisbes musicais, dificilmente haverd tempo para realmente escutar”
(SWANWICK, 1993, p.28).

Ao propor a fidelidade dos educadores musicais a propria musica, Swanwick (1993)
observa valores atribuidos a masica no contexto social, muitas vezes ndo intrinsecos a ela, e
como esses valores sdo transmitidos pelos professores de mulsica em tempos e espacos
diferenciados. Para este autor, o educador musical deve se embasar em principios como: a

necessidade de todos experimentarem o sentimento de realizacdo, para a qual seja
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fundamental compreender os processos que envolvem a organizacdo da aprendizagem,
evitando-se o fracasso; que o ensino musical deve ser baseado na inclusdo de experiéncia
musical direta, ndo se evitando a musica, e sem demasiada énfase nos conteldos como
historia dos instrumentos de orquestra, acustica, biografia de musicos famosos, tratando a
musica come assunto de “segunda miac” ao inveés de se provecar a ezpenéncia de todes come

compositores, executantes e ouvintes. Dessa forma, os educadores musicais:

[...] abrem portas. Eles d&o acesso ao pensamento musical, eles respeitam e
desfrutam o som, eles reconhecem estimulam ideias expressivas. Eles
certamente ndo sdo professores de historia. A historia da musica e a misica
de varias culturas s6 sdo acessiveis através das janelas e portas de encontros
especiais. (SWANWICK, 1993, p. 30).

E possivel observar nos relatérios dos Painéis a concepgdo dos regentes como
educadores musicais da forma como Swanwick os compreende: regentes que abrem portas,
promovem 0 acesso e estimulam ideias expressivas de pessoas nos seus mais variados niveis
de compreensdo musical. As dinamicas de ensaio, que serdo aprofundadas no terceiro
capitulo, sdo exemplos disso.

A educacdo musical em didlogo com a antropologia permite-nos observar a relagdo
entre cultura e os processos de ensinoaprendizagem em musica. Neste sentido, Arroyo (2002)
aponta para a ruptura com a concepcao de que a musica europeia seria hierarquicamente
superior. Ao considerar que os produtos culturais s6 poderiam ser entendidos a partir dos seus
contextos socioculturais, a cultura europeia poderia deixar de ocupar o lugar da cultura
hegemaonica para se tornar mais uma entre outras culturas.

A hegemonia cultural pode ser compreendida a partir da valorizacéo da cultura erudita
tanto no que se refere a0 campo educativo quanto ao artistico. Citamos anteriormente, como
fomento a producdo musical brasileira, a premiacdo em concursos e/ou encomenda a
compositores brasileiros do periodo temporal aqui estudado, de obras para edicdo de suas
partituras. Essas obras foram editadas em séries que contemplaram a musica erudita e,
portanto, atendendo a uma concepg¢ao académica, mesmo quando se apropriando de elementos
do folclore do pais. O estabelecimento de uma rede de coros que pudessem praticar e
compreender essa musica escrita e editada aponta para o campo educativo envolvido na
distribuicdo dessas musicas enquanto conhecimento.

Devemos atentar também para as reflexdes de Miceli (1984), que compreende a

FUNARTE como 6rgédo responsavel por uma politica de mecenato governamental, que reunia
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em torno de si, 0s artistas e intelectuais brasileiros, que ndo encontravam mercado para suas
producdes. Este mercado dependeria da educacdo do povo.

Sendo assim, as formas de apropriacéo e transmissdo musical deveriam levar em conta
0s contextos nos quais sdo produzidas. Queiroz (2004), fundamentado nos referenciais
antropoldgicos apresenta a defesa da ampliacdo da escuta musical, a percepcdo da diversidade
musical existente, evitando preconceitos e possibilitando a transformacgéo dos discursos dos
alunos.

Em face as proposicGes da antropologia em seu dialogo com a educacdo musical,
observamos que os Paineis consideram a diversidade dos contextos socioculturais do pais, em
atendimento a Politica Cultural do periodo. Neste sentido, busca-se por uma valorizacdo da
musica nacional, superando a visdo da musica europeia como dotada de maior valor.
Entretanto, como ja discutido anteriormente, é possivel perceber que os Paineis erigem suas
acOes a partir de uma hegemonia de processos proprios da musica erudita, legitimados e
valorizados pelo campo artistico. Ainda que outros produtos sejam abordados nestas acdes,
como as mdusicas regionais, estas sao retrabalhadas a partir de processos musicais
compreendidos como mais adequados a pratica coral — da mesma forma que a edicdo de
arranjos da musica folclérica feitas por compositores, agentes do campo artistico.

De forma mais ampliada, as pesquisas em sociologia da educacdo musical tém
oferecido condi¢fes de se compreender a musica como construcdo social, cujos sentidos sdo
produzidos pelas relagbes humanas em tempo e espaco determinado. E assim que Green
(1997) aponta dois sentidos para a musica: o inerente e o delineado. Entendidos como
complementares, eles dependem das percepgdes e agdes do homem em contato com a
producdo sonora. No primeiro caso, as percepc¢des dos elementos intrinsecos a linguagem
musical, para as quais um arcabougo de conhecimentos anteriores seria necessario para a
aproximagao dos individuos com a musica, levando-os a perceberem pardmetros e
organizacéo da linguagem como construcdo humana.

Os significados musicais intrinsecos ndo sdo, portanto, naturais ou nao histéricos, uma
vez que sdo artificiais e aprendidos. No segundo, o sentido delineado, relacionado com o que
possa ser evocado ou relacionado com os estilos musicais (erudito, popular, folclérico, etc) e
0s comportamentos sociais dos individuos ao ouvirem musicas.

Dessa forma, resume a relacdo entre os dois significados musicais (inerente e

delineado) como segue:

Em suma, os significados intrinsecos surgem atraves dos processos sintaticos
aprendidos dos materiais musicais; os significados delineados consistem em
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conotacdes e associagdes que se derivam da postura e uso da musica em um
contexto social. Os dois tipos de significados estdo dialeticamente inter-
relacionados e, mesmo que sejam inseparaveis no plano da experiéncia, cada
um, opera de um modo muito diferente, atuando de diversas maneiras sobre
0 outro para afetar nossa experiéncia musical e a construcdo de nossos
discursos sobre a musica. (GREEN, 2001, p. 21, traduc&o nossa).?

Na busca pela construgdo dos significados musicais, entendemos que 0S Processos
sociais que sdo operados sao permeados por questdes ideoldgicas nos diversos discursos sobre
musica. Assim, a idedogia & entendida como “forca mental coletiva que surge das relagdes
preexistentes de dominio e subordinacdo econémica e cultural entre classes sociais e se
perpetua com elas” (GEREEN, 2001, p. 15, tradugio nossa).g

Se 0 que era considerado como conhecimento musical desenhava-se pelas forcas
estabelecidas no campo artistico, formado por compositores, regentes, cantores, que na época
eram aglutinados pelo INM/FUNARTE, e se para a transmissdo desse conhecimento era
necessaria a formacao de plateia com relagcdo aos codigos construidos em torno dessa masica
determinada, é possivel se observar essa ideologia descrita por Green (2001) como
fundamentacdo dos Painéis pela selecdo de conhecimento musical que propunha. De um lado,
0 conhecimento académico como base para a formacéo profissional dos regentes e cantores,
de outro o repertério a ser executado pelos coros baseados em arranjos e composicdes
também influenciados pela academia.

Dessa forma, em relagdo a musica a ideologia tem operacdo na legitimacao do valor
superior que se atibui a conceitos como “universalidade™, “antonomia”™, “individuali dade™ on
“onginalidade”, estabelecidas como naturais em alguns estilos musicals e imexistentes em
outros. A construgdo e perpetuacdo desses discursos sdo operadas, entre outros, na relacao
entre as academias e a educacao musical. A presenca desses discursos como dominantes se da
em funcdo do que representam para os interesses de grupos poderosos na sociedade e assim, a
producdo e transmissdo musicais também se revelam como construcao histérica.

As questdes, referenciadas acima, vinculadas & musica e suas formas de transmisséo e
apropriacdo, tiveram trajetoria perspectivada por areas afins do conhecimento propriamente
musical. Dessa forma, conceitos e fungbes da musica foram ganhando sentidos diversos,

construidos historicamente a partir das relagcdes dos individuos em sociedade. No Brasil, por

® En suma, los significados intrinsecos surgen a través de los procesos sintacticos aprendidos de los materiales

musicales; los significados evocados consisten en connotaciones o asociaciones que se derivan de La postura y
el uso de La musica en un contexto social. Los dos tipos de significados estdn dialécticamente inter-
relacionados y, aunque sean inseparables en el plano de la experiencia, cada uno opera de modo muy diferente,
actuando de diversas maneras sobre el otro para afectar nuestra experiencia musical y la construccion de
nuestros discursos sobre la mdsica. (GREEN, 2001, p. 21)

° [...] ideologia como fuerza mental colectiva que surge de las relaciones preexistentes de dominio o
subordinacién econdmica y cultural entre clases sociales y se perpetda com ellas. (GREEN, 2001, p.15)
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exemplo, Fuks (1991) e Feliz (1998) levantaram em suas pesquisas que a mdusica foi
justificada no contexto escolar pela possibilidade que apresentava como recurso de
desenvolvimento de habitos de higiene ou culto nacionalista em momentos histéricos bem
delimitados, o primeiro deles na formacdo de professores no século XIX e o segundo nas
décadas de 1930 e 1940 com a instituicdo do canto orfednico.

A partir da andlise dos dialogos da educacdo musical com as outras areas do
conhecimento, tais como a antropologia e a sociologia, € possivel concluir que, embora a
tentativa de se ampliar o repertdrio musical nos Painéis, considerando a diversidade cultural
do Brasil, a necessidade de fortalecimento da identidade nacional através de suas raizes
culturais, expressa nas politicas culturais do governo no periodo estudado, o habitus dos
agentes do campo artistico fortalece a ideologia e a hegemonia sobre a selecdo musical e a
maneira de expressé-la no canto em conjunto.

No mesmo sentido, a formacdo de regentes que cumprisse com a transmissdo dos
conhecimentos musicais tdo especificos aqui deve ser entendida por um lado pela busca de
aprimoramento na técnica da regéncia, nos canones da academia e, por outro, pela

necessidade de se facilitar a aproximacao de individuos ao canto coral.

1.3 CANTO CORAL: CONSTRUINDO REFLEXOES NO CRUZAMENTO DOS CAMPOS

Nossa perspectiva é compreender como a atividade do canto em conjunto se
desenvolveu, quais funcGes foram a ela atribuidas na sociedade e, por fim, a relacéo
estabelecida com o que justificou a implantacdo do Projeto Villa-Lobos dentro do
INM/FUNARTE.

O canto coletivo é uma préatica musical que tem estado presente em diversos povos,
épocas diversas e também com diferentes funcbes. Segundo Barreto (1973) surgiu de forma
espontinea, proveniente de “manifestacSes coletivas religiosas e profanas, fo1 desde cede
compreendido como fator associativo e disciplinador, expressao conjunta de anseios de jubilo
epesar.” (BARRETO, 1573, p. 140,

Ao conceituar o Canto Coral, Barreto (1973) afirma ser um canto entoado de forma
simultdnea por vozes, em unissono (canto homofénico) ou em partes diversas (canto
polifonico). A musicologia tem oferecido um panorama do desenvolvimento do Canto Coral,
principalmente do periodo medieval aos tempos atuais que indicam a crescente complexidade
do canto coletivo, em funcdo do desenvolvimento técnico e artistico que influenciou as artes,

dentre elas a musica. Dessa forma, do canto monddico religioso, presente na Igreja da ldade
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Média, ao canto polifénico, a composicdo musical foi se transformando com o aparecimento
de estilos e géneros musicais diversos.

Candé (2001a) afirma ndo ser possivel precisar, pela ordem, o surgimento do canto ou
dos instrumentos musicais. O autor, no entanto, refere-se a possibilidade de desenvolvimento
concomitante da linguagem falada e do canto, pela necessidade de comunicagdo entre 0s

homens nas suas primitivas vidas em sociedade e aponta que:

O aparecimento do canto esta ligado a um fenémeno notavel de adaptacédo
funcional secundéria. O conjunto de ligamentos que se apdia nas cartilagens
da laringe e que forma a glote tem por funcdo essencial obturar o orificio
respiratorio durante a degluticdo. No entanto, a maioria dos mamiferos
aprendeu a produzir sons gracas a breves expiragBes associadas as
contragBes das bordas do orificio glético. (CANDE, 20014, p. 46-47).

Em virtude da producdo e comunicacdo pela voz ndo se restringir apenas a emissao de
sons rudimentares e desconexos, refere-se a experimentos que permitiram demonstrar que o
controle sobre altura de sons emitidos estd subordinado ao cérebro e, sendo assim, pela
complexidade que envolve a producdo e emissdo de sons vocalicos, é improvavel que os
homens antes do homo sapiens (Paleolitico Superior) tenham cantado ou se comunicado pelo
canto.

A complexidade da producdo vocal também é abordada por Massin (1997) ao tratar da
historia da musica ocidental. O autor esclarece que para o canto o individuo ndo conta com
6rgdos predestinados para tal funcdo e que a voz resulta de uma complexa combinacdo de
6rgdos do aparelho digestivo (labios, boca, palato, lingua, dentes), do aparelho respiratorio
(laringe, fossas nasais, pulmdes, caixa toraxica, diafragma), do aparelho muscular geral e do
sistema hervoso Sendo assim, para o autor Ya vor do cantor nada tem de natural E o
resultado de um longo trabalho, que tem, por tras de s, toda uma evolugido histdrica™
(MASSIN, 1997, P. 40).

Alguns autores estiveram referenciados na constru¢cdo dos cursos e oficinas dos
Painéis Funarte de Regéncia Coral, a exemplo de Robinson e Winold (1992) e Garretson
(1993). A apostila de regéncia distribuida no | Painel, que faz parte do seu respectivo
relatério, € um exemplo do material divulgado, influenciado pelo pensamento artistico e
pedagdgico dos autores citados. E nesse sentido que os trazemos para nossas reflexdes.
Importante frisar que a apostila citada foi a origem do livro de Mathias (1986) aqui também

referenciado.
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Robinson e Winold (1992), ao analisarem o mecanismo da voz humana, chamam a
atencdo para a inter-relacdo entre os érgaos do sistema respiratorio e digestivo, assim como da
estrutura 6ssea e muscular dos homens que se combinam para a formacao da voz. Os autores
ressaltam o fato dos cantores de coros terem suas vidas integralmente tocadas pela expressao
vocal & afinmam que “doe nascimente a morte ndés somos criaturas rilmicas £ ¥oCME NOSS0S
ritmos sdo sinbnimos dos ritmos naturais — 0s batimentos cardiacos, as estacdes, as mares, o
clima. NGs celebramos nossas vidas vocalmente —nés nimos, choram os, gritamos, cantamos.”
(ROBINSON E WINOLD, 1992, p. 55). Lembram que os seres humanos sdo equipados
naturalmente para a comunicacdo dos seus sentimentos, cultivando a vida fisioldgica e, ao
mesmo tempo, sustentando a arte.

As transformacdes observadas na musica, especificamente nas obras escritas para
coros, as maneiras de interpretar essas obras de forma que o resultado se aproxime mais do
pensamento do compositor ao elaboré-las, é discutido por Fernandes (2009) ao propor a
atuacdo do regente na construcdo da sonoridade coral. Ao abordar os estilos e géneros da
musica renascentista a muasica contemporanea, considera a relacao estabelecida entre a masica
e a voz humana que, por diversos fatores influenciaram a producdo vocal em cada periodo de
sua historia e trata das transformac@es técnicas e artisticas musicais, relacionando os estilos e
géneros com a vida do homem em cada tempo de existéncia. A partir disso, propde um
programa de preparagdo vocal para um coro, considerando suas especificidades e o repertorio
musical a ser interpretado.

Garretson (1993), sobre a atividade coral na sociedade ocidental, tomando os Estados
Unidos da América como lugar de onde projeta suas reflexdes, considera que no Século XX,
especialmente ap6s a primeira guerra mundial, ela é crescente em quantidade e qualidade e
este fendmeno deve ser creditado principalmente as escolas e universidades. Entre as razdes
para O interesse das pesscas por cantar em coros, se refere a “participacdo musical” come
fator que estimula a atividade:

Apesar de serem muitos os beneficios do canto coral, o valor estético e o
valor expressivo sdo considerados como 0s mais importantes. Todas as
pessoas precisam desenvolver uma sensibilidade ao belo, em musica e em
outras formas de arte, porque seu entendimento e apreciacdo podem servir
para refinar e humanizar sua plena existéncia. Considerando que a musica é
uma parte significante e integral de nossa cultura, € responsabilidade da
escola ajudar os alunos a se tornarem consumidores mais inteligentes de
musica. A participagdo em atividades musicais pode servir como um meio
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através do qual cada gosto musical individual pode ser aperfeigcoado.
(GARRETSON, 1993, p. 1, traducio nossa).*

Nesse universo a contribuicdo do Canto Coral como uma pratica musical favorece a
socializacdo dos individuos nela envolvidos, assim como o desenvolvimento fisico dos
cantores que a ela se integram, uma vez que para o aprimoramento e desenvolvimento vocal
todo o corpo humano deve ser ativado, o que implica consciéncia corporal, melhor postura e
equilibrio para a producédo da voz e a expressao musical pelo canto.

Por fim, ao se referir ao Canto Coral como préatica que possibilita 0 encaminhamento
profissional para as carreiras musicais, Garretson (1993) permite a compreensdo do coro
como espaco de educacdo musical e, portanto, local onde a producédo e distribuicdo do

conhecimento da musica enquanto linguagem se apresenta como alternativa.

O desenvolvimento fisico, intelectual e moral do individuo, apurando-lhe o
sentido auditivo, facultando a utilizacdo apropriada da voz, despertando-lhe
a sensibilidade, o raciocinio, a inteligéncia, aperfeicoando os conhecimentos
musicais e ampliando a cultura geral por meio de uma recreacdo superior.
Como fator associativo favorece o espirito de cooperacdo e cordialidade;
controlando os ritmos individuais, ensina a esperar, a intervir
oportunamente, a trabalhar em grupo sem prejuizo da personalidade,
nivelando diferencas e abolindo preconceitos, conjugando esforcos,
interesses e iniciativas num objetivo comum, no caso, a interpretacdo
perfeita da obra executada. (BARRETO, 1973, p. 60).

No entanto, o envolvimento de cantores leigos com Canto Coral ndo foi sempre
comum na histéria da musica. Robinson e Winold (1992), ao refletirem sobre a experiéncia
coral tracam a perspectiva histdrica da pratica musical do canto coletivo e sua trajetoria do
periodo medieval a contemporaneidade. Os autores confirmam, pela ordem de seu
surgimento, a influéncia da Igreja, da Escola, das Sociedades Independentes de Cantores e,
mais recentemente, das empresas. As especificidades das fungdes dos grupos de cantores,
caracterizadas pelos objetivos das Instituicdes as quais pertencem, também séo consideradas,
assim como o processo de formacgdo e organizacdo dos grupos vocais. Da obra referida é
importante ressaltar que “a 1déia de cantar em um core para prazer estéhco e cultural e
crescimento pessoal tem pouco mais do que dois séculos de tempeo” (ROBINZOIT e
WINOLD, 1992, p. 5).

19 Although the benefits of choral singing are many, the aesthetic and expressive values of music are considered
to be the most important. All persons need to develop a sensitivity to beauty in music and other art forms,
because understanding and appreciation of them may serve to refine and humanize their entire existence.
Because music is a sighificant and an integral part of owr culture, it is the school’s responsibility to help
students become more intelligent consumers of music. Participation in musical activities can serve as a means
through which individual musical taste may be improved. (GARRETSON, 1993, p.1).
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Dessa forma, consideramos que o canto coletivo, originario de uma pratica cotidiana
de expressdo musical na sociedade, foi organizado por instituicbes como a Igreja,
Universidade, Escola, Associacdes e Empresas, funcdes especificas relacionadas as atividades
caracteristicas de cada uma delas. A trajetéria do Canto Coral brasileiro é semelhante.

No entanto, ao considerar o canto coletivo como apropriado de praticas cotidianas,
leva-nos a pensar que as instituicbes responsaveis por sua organizacdo como pratica coral
elaborada e escolarizada teve interesses proprios as suas finalidades. Na Igreja para a
reveréncia e o culto, na Universidade como representacdo de cultura (RASSLAN, 2007), na
Escola para sua utilizagdo como recurso de aprendizagem (FUCKS, 1989), nas Associagdes e
Empresas no sentido de facilitar e favorecer as relagdes no trabalho (TEIXEIRA, 2005).

O canto coral tem sido constantemente proposto como instrumento da educacao
musical. A voz e 0 movimento inatos nos seres humanos, receberam a atencao de educadores
musicais, prncipamente apds o aparecimento dos “meétodos ativos de educacdo musical”!? -
entre o final do Século XIX e metade do Século XX -, entre 0s quais se destacam os métodos
de Emile Jaques-Dalcroze (1869-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willems (1890-
1978), Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980).

Como o proprio nome aponta, 0s métodos ativos estimularam uma prética da masica,
antecedendo a abstracao e apreensd dos conceitos musicais, seguindo dessa forma, a ordem e
0 desenvolvimento da fala do ser humano. Os métodos de educacdo musical propostos por
Willems e Kodaly devem ser ressaltados no que se refere a utilizacdo do canto em conjunto
como pratica para a aprendizagem musical.

As cancdes e 0 canto sdo parte importante na estruturacdo e aplicacdo do pensamento
do pedagogo e educador musical Edgar Willems. Ao escrever sobre as bases psicoldgicas da
educacdo musical, este autor estabelece relacbes entre musica e ser humano, a primeira nos
aspectos ritmicos, meléddicos e harmbnicos que corresponderiam respectivamente aos aspectos
fisiologicos, afetivos e mentais do segundo. Sobre o canto, 0 autor observa que sua pratica
desempenha importante papel para a educacdo musical, sobretudo na iniciacdo dos
principlantes porque " ele redne de forma sintéica  em volta da melodia o ritmo e a
harmonia; ele € o melhor dos meios para desenvolver a audicdo interior, chave de toda a
verdadeira musicalidade ™ (WILLEWS, 1970, p. 23).

' 0s Métodos Ativos de Educagdo Musical foram desenvolvidos com o objetivo de facilitar a aprendizagem
musical e instrumental, ao defender que a préatica dos fendbmenos musicais deveria anteceder a abstracdo e
escrita da musica. Esses métodos pressupunham, portanto, que os alunos deveriam participar ativamente no
processo de aprendizagem durante sua iniciagdo musical. Dentre os pedagogos que se destacaram na
construgdo das metodologias ativas estdo: Emile Jaques-Dalcroze (1869-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967),
Edgar Willems (1890-1978), Carl Orff (1895-1982), Maurice Martenot (1898-1980).
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Na obra de Willems sdo preconizadas cangfes, pela globalidade dos elementos
musicais que integram, com caracteristicas especificas para a abordagem ritmica, melddica e
harménica, sendo que o0 canto em conjunto, primeiramente em unissono e mais tarde em
forma de canones™ é incentivado para a iniciacdo pratica ao aspecto harménico da musica.

Szonyi (1976), ao relatar a utilizagdo do Método Kodaly para educacdo musical na
Hungria, refere-se especialmente ao Canto Coral como pratica importante na aprendizagem
musical, “[..] o prazer denvado do esforco de conseguir uwma boa musica coletiva,
proporciona homens disciplinados e de nobre cardter, sen wal or neste aspecto £ incalculavel ”
(SZONYE, 1976, p. 13, tradugio nossa)™.

Marcado pelo vinculo institucional desde os tempos coloniais, no Brasil o canto
coletivo esteve presente ndo apenas com objetivo estético, mas também como instrumento de
catequese, de expressdo religiosa, de socializacdo, exaltacdo de valores nacionais. Segundo
Fernandes (2009), a produgdo musical brasileira foi influenciada nos primérdios dos tempos
coloniais pelos longos ciclos econémicos e, mais tarde pela chegada da familia real no Brasil
em 1808 e a instalacdo dos servicos de musica da capela real.

Encontramos em Fernandes (2009) o relato de alguns acontecimentos que marcaram o
canto coral no Brasil no século XX, entre eles, a implantacdo da disciplina canto orfe6nico
nas escolas do pais; a criacdo de alguns coros profissionais, a exemplo do Coro Paulistano,
vinculado ao Teatro Municipal de Sdo Paulo e 0 Madrigal Renascentista em Belo Horizonte,
MG; a criacdo de coros universitarios na década de 1960; a difusdo de acervos de musica
antiga; o surgimento do repertério coral de vanguarda; a insercdo da can¢do popular no
repertdrio coral através de arranjos vocais; a propagacao dos coros de empresas a partir da
década de 1990.

Para Souza (1992), a forma como o canto orfednico foi desenvolvido no Brasil, nas
décadas de 1930 e 1940, com a supervalorizacdo do aspecto emocional e coletivo, pela
exacerbacdo do nacionalismo e a ideologia de governo, apesar de ter sido responsavel pelo
levantamento de repertério do folclore brasileiro e da perspectiva de trazer a musica para o
contexto da sala de aula, pelos vinculos politicos estabelecidos teve, sobretude “a fungioc
ohietiva & clara da educacic musical de camuflar az diferenicas sociae”™ (SOUTZA, 1992 p
20).

O Coro Paulistano, criado por Mario de Andrade, diretor do Departamento Municipal

de Cultura da cidade de S&o Paulo, segundo Fernandes (2009) vincula-se a0 movimento da

12 Canone é uma das formas mais elementares do canto coral sendo que em sua execucio a mesma melodia é
repetida de forma idéntica e sucessiva por duas ou mais vozes que a iniciam em momentos diferentes.

B 1 el placer que se deriva del esfuerzo de conseguir una Buena misica colective, proporciona hombres
disciplinados y de noble caracter; su valot em ests aspecto Es incaloulakle.” (S20NYE, 1976, p. 13
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Semana de Arte Moderna de 1922. Embora criado em 1936, as justificativas apresentadas
para a existéneia desse Coro como objetive de sua atnagis era o “cantar brasileirs™, o que
implicava o estimulo a nova composi¢cao de repertorio brasileiro para este tipo de formacéo
musical.

A criacdo dos coros universitarios no Brasil, a partir da década de 1960, foi
responsavel pelo desenvolvimento da atividade musical no interior das universidades. Esses
grupos estimularam a criacdo e interpretagdo musicais, ampliaram a divulgacdo musical e
exerceram papel fundamental no que foi intitulado, a partir de 1960, como movimento coral
brasileiro. Os primeiros grupos do género elencados por ordem cronoldgica: Ars Nova —
Coral da Universidade Federal de Minas Gerais (1959); Coral da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS, 1961); Coral da Universidade do Vale do Rio dos Sinos —
(UNISINOS, 1966); Madrigal da Escola de Musica da UFRN, antigo Coral Universitario da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN, 1966); Coral da Universidade de Sao
Paulo (USP, 1967); Coral UNIFESP (1967); Coral Ziper na Boca— Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP, 1971); Coral da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT,
1980); Coral da Universidade de Brasilia (UnB, 1981). Estes grupos, segundo Fernandes
(2009), pela qualidade técnico-musical e pelo alcance das atividades que promoveram com
relacdo a pratica e divulgacdo da masica coral, transformaram-se em modelo copiado por
outros grupos do género nas demais universidades do pais.

Esses fatores tiveram ressonancia para o estabelecimento dos objetivos do Projeto
Villa-Lobos instituido em 1979 dentro do INM/FUNARTE. Os Painéis Funarte de Regéncia
Coral reuniram, durante a década de 1980, uma vez a cada ano, regentes brasileiros na busca
de avaliagdo do movimento coral e de novas perspectivas para o trabalho. Os cursos,
concertos, mesas-redondas, promovidos pelo Projeto Villa-Lobos tiveram nos Painéis o
momento de definicdo e de tomada de posicdo sobre as necessidades das mais diversas
regides do pais. Lakschevitz (2006) define a importancia deles da seguinte forma:

Antes dos painéis as pessoas [regentes] estavam sozinhas, isoladas. Ninguém
sabia de ninguém. Todo mundo comecava sempre do zero, fato agravado
ainda mais pela grande extensdo do territorio brasileiro. Entdo a primeira
grande virtude dos Painéis de Regéncia Coral foi essa, da congregagdo, do
intercdmbio. As pessoas identificavam muitos problemas em comum, e 0s
discutiam entre si, em conversas informais ou em apresentacdes e exposi¢des
de trabalhos, numa grande reunido, em ensaios abertos ou concertos. Aos
poucos eu pude medir a eficacia dos painéis também pela mudanca no
contetdo dos pedidos que chegavam a FUNARTE. Antes eram mais no
sentido material: um piano, um conjunto de estantes, partituras, etc [...]
sempre optamos pelo desenvolvimento dos recursos humanos, em vez do
patrocinio material. (LAKSCHEVITZ, 2006, p. 63).
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Entre as justificativas apresentadas para o canto coral como pratica favorecedora do
processo de aprendizagem musical duas s@o preponderantes: a primeira, ligada a compreensao
de que o homem é dotado de voz e movimento e, portanto, portador de seu proprio
instrumento musical; a segunda, no fato da pratica do canto em conjunto envolver
simultaneamente varios individuos para uma atividade musical.

Os coros amadores, compostos por cantores de pouca formagao musical, vinculados a
instituicdes como igrejas, escolas e empresas, sdo ressaltados por Rocha (2004) como parte de
uma atividade que tem papel importante na formagéo e cultivo musical dos seus integrantes,
especialmente no Brasil. A auséncia de remuneracao pelo trabalho dos cantores amadores é
observada por Karabtchevsky (2003) que chega a recomendar aos seus alunos de regéncia
que, em virtude da dificuldade encontrada na organizagdo e manutengdo de orquestras — o que
envolve custos com musicos profissionais -, procurem organizar coros amadores, onde
poderdo exercer a funcéo para a qual se prepararam longamente.

Ao se dedicar ao desenvolvimento e incremento da atividade coral brasileira, o Projeto
Villa-Lobos do INM/FUNARTE apresenta como justificativa o investimento a baixo custo e
também a rapidez na obtencdo de resultados. Essas justificativas, no entanto, colocam a
prescricdo da pratica coral, da “experiéncia coral” apontada por Robinson & Winald (19%2)
como suficiente para se conseguir bons resultados no que se refere a distribuicdo e
apropriacdo de musicas, desconsiderando o capital econémico, cultural, simbolico e social dos
cantores ¢que compdem determinades grupos. Ao compreender A formagio e
aperfeicoamento de grupos corais constitui-se numa efetiva contribuicdo cultural, pois, apesar
de pouco dispendiosa, oferece resultados a curto prazo, tanto no desenvolvimento musical dos
paricipantes como na formagfe de publice” (FUNARTE, 1231, p.20), a Institoigio
naturaliza o coro como instrumento genuinamente capaz de favorecer a compreensdo e
interpretacdo das obras musicais e aponta para determinada musica a ser transmitida.

Ao centrar o foco na formacéao do regente coral, a melhoria técnica da constituicdo de
novos coros em todas as regibes brasileiras, o Projeto Villa-Lobos, e os Painéis Funarte de
Regéncia Coral, alinhavam-se a politica que estabelecia prioritariamente a criacdo de infra-
estrutura necessaria para a producdo na area da musica. As acdes voltadas para o canto coral,
tinham a perspectiva de dar condicdes para o desenvolvimento de um movimento nacional,
que articulasse as iniciativas ja existentes - representadas pelos regentes e coros atuantes
naquele momento -, que resultasse na criagdo de novos coros por todo o pais, para 0s quais a
formacdo adequada de regentes era condigdo fundamental.
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O estimulo a formacéo de recursos humanos para a area do canto coletivo parece ser
uma tentativa de evitar os problemas ja ocorridos no passado, quando da implantacdo da
disciplina canto orfeénico que, conforme Feliz (1998), pela falta de professores que
atendessem a demanda das escolas, levaram a praticas pedagdgicas equivocadas que
desestimularam a prética musical, distanciando-a dos fundamentos da educagdo musical e
reduzindo suas classes, no mais das vezes, em silencioso aprendizado de rudimentos da escrita
musical ocidental.

Por outro lado, a forma como as a¢des foram propostas, atribuindo aos espacos dos
coros a funcdo de ensinar musica, educar cantores e platéias, aponta para a perspectiva de
formacio do “goste” musical, ao selecionar da cultura o repertdrio musical a ser estimulado.
De um lado temos o interesse por parte do Estado de implantar uma politica cultural e, por
outro, a necessidade de selecionar contetdos e formas de ensina-los e distribui-los, proprios
de uma politica curricular. Os dois temas, a politica cultural e a politica curricular serdo

objetos de analises do préximo capitulo.



2 OS PAINES FUNARTE: DE POLITICA CULTURAL APOLITICA CURRICULAR

Certeau entende politica cultural come “um conjunte maiz ou menos coerente de
objetivos, de meios e de acbes que visam a modificacdo de comportamentos, segundo
principios ou critérios explicitos” (CERTEATT, 1995, p. 195). Nesse sentido, pensar politica
de cultura é selecionar o que se pretende modificar, com quais objetivos e suporte
metodoldgico.

Ao trazer a discussdo do conceito de politica cultural para o contexto da educacéo,
Apple (2001) argumenta que “um dos aspectos mats crucias da politica e a luta para definr a

realidade social e interpretar as aspiracdes e necessidades basicas das pessoas.” (AFPFPLE,

2001, p. 51).

Politica cultural na educacdo ndo abrange apenas as questdes complexas
relativas a qual capital cultural — e de quem — deve-se transformar em
conhecimento oficial. Nem trata apenas de quais visdes de familia, governo,
identidade e economia devem prevalecer em nossas instituicdes e em nossa
vida cotidiana. Tudo isto tem grande importancia, naturalmente. Todavia, a
politica cultural também trata, e muito, dos recursos que empregamos para
questionar as relagBes existentes, para defender as formas contra-
hegemdnicas que ja existem, ou para dar luz a outras. (APPLE, 2001, p. 51).

De outro lado, a politica curricular aponta para a complexidade das decisGes que

envolvem interesses e divergéncias.

[...] a formulagdo e implementacéo de politicas curriculares ndo sao neutras,
nem muito menos sao um asséptico processo de elaboracao e instrumentacao
técnicas. No fundamental, sdo o resultado sintético de um (muitas vezes
silenciado e oculto) processo de debate ou de luta entre posicionamentos,
interesses e projetos sociais, politicos, culturais e pedagdgicos opostos e,
sobretudo, antagdnicos. O processo de determinacdo dessas politicas ndo €,
de forma alguma, univoco, nem tampouco esta isento de contradi¢Bes e de
tensdes. (SUAREZ, 1995, p. 110)

Em Gimeno Sacristdn (2000) nos deparamos com a politica curricular vinculada a
decisbes politicas e administrativas, pelas quais sdo forjadas as regras e as condi¢Bes para 0

curriculo.

Em termos gerais, poderiamos dizer que a politica curricular é toda aquela
decisdo ou condicionamento dos contetdos e da pratica do desenvolvimento
do curriculo a partir das instancias de decisdo politica e administrativa,
estabelecendo as regras do jogo do sistema curricular. Planeja um campo de
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atuacdo com um grau de flexibilidade para os diferentes agentes moldadores
do curriculo. A politica € um primeiro condicionamento direto do curriculo,
enquanto o regula, e indiretamente através de sua acdo em outros agentes
moldadores. (GIMENO SACRISTAN, 2000, p. 109).

Discutir os conceitos atribuidos a politica cultural e politica curricular, e a forma como
0s mesmos sao aplicados socialmente, no sentido de selecionar interessadamente da cultura o
qué, por qué e como os conhecimentos devem ser produzidos e distribuidos, sdo objetivos
deste capitulo.

Na intencdo expressa de formar regentes corais para o desenvolvimento do Canto
Coral no pais, hipotetizamos que os Painéis Funarte de Regéncia Coral, expressao de politica
cultural, se estabeleceram como politica curricular, pela selecdo de conhecimento e forma de
distribuicdo dos mesmos. A partir dessa hipotese, passamos a mapear a implantacdo dessa
politica curricular, que considerava o coro como instrumento eficaz para a préatica, o ensino e
a difusdo da musica.

Dessa forma, mesmo ndo apresentando relacdo direta com a escola, exceto pela
possibilidade da préatica e ensino do canto em conjunto serem parte do espaco escolar,
buscamos nos relatdrios desses painéis os contornos de uma intencdo curricular, que parece
estar inspirada na forma escolar para sua realizacao.

Forma escolar que, para Vincent, Lahire e Thin (2001), tem relagdo com o
fortalecimento das préaticas escriturais na sociedade moderna, que paulatinamente foi se
transformando em modo de socializacdo dominante e cujas caracteristicas sdo a observancia
das regras para aprendizagem, a racionalizacdo do tempo e do espaco onde se aprende.

Lahire (2008) aborda as desigualdades relacionadas com a aprendizagem no espago
escolar, provocadas pelo distanciamento entre as praticas da linguagem encontradas no
cotidiano dos individuos de baixos capitais econémicos e culturais e a linguagem culta
legitimada pela escola. Legitimacdo concretizada pela hegemonia da cultura escrita,
traduzindo esse descompasso e insucesso no sentido de classificacdo e estratificagdo dos
individuos que compdem um mesmo espaco social.

Nesse sentido, os relatérios dos Painéis traduzem, pela forma escolar neles
configuradas, uma concepcdo de escola, os contetdos curriculares que poderiam ser
transmitidos por ela, assim como a forma de organizacao e transmissdo desses contetdos. Os
mesmos relatérios também apontam para a situacdo em que se encontrava 0 pais, no que se
refere a cultura, @ misica e a educacdo musical, além de apontar os problemas da auséncia

desses contetidos nas salas de aula da escola regular.
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Sendo assim, observamos, entre as atividades do | Painel, a inclusdo de uma mesa
redenda cujo tema era ©4 Misica na Escoela” que, em seu relatério apresenta uma série de
sugestdes a serem apresentadas, por intermédio do INM/FUNARTE, ao Ministério da

Educacdo e Cultura. Deste relatério destacamos:

Os participantes do | Painel Funarte de Regéncia Coral, reunidos no Rio de
Janeiro, ap6s amplos debates na mesa redonda sobre o tema “4 Misica na
Escola”, e considerando que o canto cora & consequénca natural do que se
faca dentro dessas escolas através da arte no processo educativo, sugerem:

1. Que o Ministério de Educacdo e Cultura gestione junto aos sistemas
estaduais e municipais de educacdo, visando ao incremento de atividades
musicais em seus diferentes aspectos, seja atraves da formagao de grupos
instrumentais, do canto coletivo e do canto coral.

2. Que a atividade coral possa ser paulatinamente incluida no curriculum
escolar de todos os graus, com disciplina optativa, e no terceiro grau em
todos os cursos de graduacdo, tal como j& deve ocorrer nos cursos de
musica.

3. Sejam mantidos regularmente cursos especiais para formacdo de
regentes corais, estruturados a partir de ampla discusséo e consulta junto
a comunidade coral do pais. (INM/FUNARTE, Relatorio do | Painel
Funarte de Regéncia Coral, 1981).

O relato originario da mesa redonda acima referenciada nos permite perceber que o
INM/FUNARTE, ao provocar a discussdo sobre a relacdo musica e escola, revela a
necessidade dos conteldos musicais nas suas classes regulares, propde o canto coral como
alternativa e estabelece critérios para a formacdo profissional dos que deviam assumir as
ativicdades propostas, sob o controle do que denominaram “comunidade coral do pais”™, que
entendemos como sendo parte do campo artistico.

Por sua vez o proprio INM/FUNARTE se propde a estimular a existéncia de coros,
através da formacdo de regentes, com a criagdo do Projeto Villa-Lobos, incorporando, para
tanto, a forma escolar como instrumento que aponta para a selegdo, distribuicdo e controle
sobre o conhecimento musical a ser transmitido, o que implica politica curricular para a
formacdo profissional.

Portanto, entender os fatos que levaram a criacdo da Fundacdo Nacional de Arte, as
funcdes que Ihe foram atribuidas, sdo operagdes historiograficas necessarias, na medida em
que podem deswvelar, pelos conceitos, ideias e representacdes de cultura, as justificativas e
interesses apresentados para 0 investimento nas areas, tanto da producdo quanto do
patriménio cultural e artistico, questdes hegemonicas no campo da cultura e em relacdo a

sociedade.
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2.1 A FUNARTE E A POLITICA CULTURAL NO BRASIL NAS DECADAS DE 1970 E
1980

A década de 1970 revela-se especial para a producdo cultural e artistica no Brasil,
assim como para a preservacdo e conservacao de seu patriménio cultural. Paradoxalmente
originaria de gestdes feitas no ambito de governos pertencentes ao regime militar,
estabelecidos no pais em 1964 com o inicio de um regime ditatorial, que se perpetuaria por
quase trés decadas, em 1975 foi formulada uma Politica Nacional de Cultura para o
desenvolvimento da érea.

Para Botelho (2001a), o documento da Politica Nacional de Cultura trazido ao pablico
neste ano, marca a diferenca entre o periodo dos governos anteriores, de auséncia de
investimentos no setor, e 0s anos seguintes.

Pesquisadores (GUIMARAES, 1996; RODRIGUES, 1996; SILVA, 2001) tém
estabelecido a década de 1970, como importante periodo para a area. Pesquisas realizadas
pelos autores acima identificados ddo conta da situacdo politica pela qual passava o Brasil
naquela década.

A perspectiva de abertura politica comecava a ser articulada dentro do regime militar e
0 estabelecimento de politicas especificas para a area cultural, principalmente no que se refere
aproducdo attistica, era “uma tentativa do governo de “degelo’ em relagio aos intelectuais e
aos artistas, um governo que procurava e precisava de apoio e sustentacdo para o proprio
sistema” (R.ODRIGUES, 1996, p. 400,

Germano (1994), ao pesquisar sobre a relacdo entre o Estado militar e a educacéo no
Brasil, afirma que a politica educacional durante o regime militar foi dividida em dois
periodos, 0 primeiro de 1964 a 1974, onde se buscou a consolida¢do do regime e o segundo
de 1975 a 1985 onde a tbnica foi dada pelas crises politicas e consequente busca de
manutencdo do poder. Sobre 0 segundo pericde o autor afirma que: “o periodo que tem inicio
com a posse de Geisel em 1974 e se estende até o término do Governo Figueiredo, em
principios de 1985, expressa um longo processo de crise que conduziria ao declinio e
esgotamento da ditadura militar” (GERMAMD, 1984 . 211).

Com relagdo as reformas operadas no ensino superior e também de primeiro e segundo
graus, Germano (1994) aponta para o0 pretexto de democratizacdo ao acesso a educacao
escolar que resultasse na igualdade de oportunidade a todos perante o mercado de trabalho.
No entanto o autor ressalta que o discurso governamental ndo se concretizou e que, ao

contrario, a politica educacional pos-1964 *raracterizon-se realmente por se constituir num
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mecanismo de exclusdo social dos despossuidos da escola” (GERMAINO, 1594, p. 266), a
despeito do aumento de matricula em todos os niveis.

O paradoxo entre escolarizacdo e escolaridade pode ser relacionado aos diferentes
capitais dos alunos, econdmico e cultural principalmente, que resulta no maior nimero de
individuos matriculados que ndo conseguem acesso ao conhecimento disponibilizado por
estarem distantes de suas realidades sociais. Portanto, a tentativa do governo de traduzir a
distribuicdo de conhecimento em numero de pessoas matriculadas na rede escolar permite
apenas mascarar a desigualdade social.

Sobre as a¢des do governo militar que antecederam o processo de redemocratizacdo do
pais, Germano (1994) cita varias iniciativas de progressiva liberdade do governo do general
Geisel ao general Figueireds: “o abrandamento da censura a imprensa, com vistas a cotbir os
abusos da comunidade de informagﬁes“; a busca de apoio para o processo de abertura, junto a
jornalistas e editores de alguns dos principais 6rgdos de imprensa do pais” (GERNATTO,
1994, p. 212). A proximidade com a sociedade civil e o interesse de se estabelecer uma
redemocratizacdo menos traumatica para 0s ocupantes do poder pode ser, entdo, percebida.

Ao tracar a trajetdria da institucionalizacdo da area cultural no Brasil, Botelho (2001b)
aponta algumas questdes relevantes. A primeira delas reside no fato de, no sistema
educacional, reformas propostas e discutidas em periodos democraticos serem adaptadas e
adotadas, em suas principais premissas, em periodos de regimes e governos autoritarios.
Assim, no que se relaciona a organizacgdo da area da cultura no Brasil, ela propde que se faca
esta relacdo. Como segunda questdo aponta para a ditadura de Getulio Vargas, na década de
1930, quando pela primeira vez foi criada uma estrutura organizacional para a area, no entdo
Ministério de Educacdo e Saude, sob o comando de Gustavo Capanema.

Na década de 1970, mais uma vez sob o regime autoritario, encontramos outro
momento de institucionalizagdo da cultura como politica cultural do governo, manifestada de
forma explicita no documento Politica Nacional de Cultura (PNC), assim como a criacdo e
reorganizacdo de Orgdos relacionados a area, como € o caso do surgimento da propria
FUNARTE.

N&o defendemos aqui a necessidade do autoritarismo para se ter politicas que
permitam o estimulo a area cultural, assim como ao acesso de todos aos bens culturais. O que

tentamos explicar através dos autores referenciados é que as politicas estabelecidas sdo fruto

144 egundo Germano (1994, p 2117 a comunidade de informacies era formada pelos setores militares da “linha
dura”™, mais diretamernte envolwidos com a repressio e a tortura no regime militar e que ganharam notavel agéo
e autonomia principalmente no Governo Médici, reagindo de forma violenta ao projeto liberalizante de Geisel
e seus colaboradores.
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de consenso e interesses entre, quem governa e quem € governado. Germano (1994), nesse

sentido, aponta:

Os militares, em sintese, objetivavam manter a estrutura do poder mediante
uma “transigdo do autontansmo nulitar para o autontansmo conl™. Tanto &
assim, que Geisel [...] recorre ao primeiro principio de Maquiavel, qual seja,
o de que “os governos devern lutar para manter o poder”. Messa perspectiva,
€ que ocorrem encontros de Ernesto Geisel ou de seus emissarios,
notadamente Golbery do Couto e Silva e Petrénio Portella, com
representantes qualificados da sociedade civil, bem como o ajuste da
legislacdo excepcional. Tais atividades tinham como objetivo fazer
concessdes em troca do apoio, da cooptacdo, da sociedade civil.
(GERMANO, 1994, p. 214).

Ao explicar o conceito de hegemonia, Apple (2001) refere-se ao processo que
constitui um bloco formado pela juncdo de grupos dominantes na sociedade e que lideram
grupos subordinados. O autor explica que nem sempre 0s grupos dominantes exercem o poder

de lideranca a partir da coergéo e nesse sentido afirma:

Em vez disto, baseia-sz na “ohtengio de consenso™ em relag@o 4 ordem
dominante, criando um guarda-chuva ideolégico sob o qual podem se abrigar
grupos diferentes, que normalmente poderiam néo concordar na totalidade
uns com os outros. A chave para isso é se chegar a um compromisso, de tal
forma que esses grupos se sintam como se suas preocupacdes estivessem
sendo ouvidas (dai a retorica ser essencial neste processo), mas sem que 0S
grupos dominantes tenham de abrir mao de sua lideranga em relacéo as
tendéncias gerais da sociedade. (APPLE, 2001, p. 43).

E possivel, assim, compreender a reunido de artistas e intelectuais brasileiros, agentes
do campo artistico e/ou literario, para os quais a repressao foi direcionada no primeiro
momento do golpe de 1964, quando se estabeleceu o regime ditatorial, em torno de uma
instituicdo criada para estimular a area cultural, tanto no que se refere ao processo e produto
da cultura brasileira, num tempo histérico em que era importante a manutencao de um regime
de governo a partir da diminui¢do de uma crise politica estabelecida com relacdo a autoridade
do regime.

Assim, também é possivel compreender a mudanca de discurso do proprio Governo,
com relacéo a politica educacional, que estabelece reformas em todos os niveis de ensino que
se alinhasse & “ascensfio de um nowo bloco ne poder, que envolve uma articulagis entre o
conjunto das classes dominantes, ou seja, a burguesia industrial e financeira — nacional e
internacional” (GERMMANO, 1954, . 17) e, ao longo da permanéncia do regime militar no

poder vai se obrigando a ceder a pressdes sociais.
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E na tentativa de permanéncia no poder que devemos entender a mudanca do discurso
comm telagBo & politica educactenal gquande “entre o5 Governos de Geisel e de Figueirede
foram tomadas medidas que visavam atender as necessidades das populagdes socialmente
vulneravei s £ carentes” (GERMANO, 1994 p 229 O mesmo autor cita como exemplo o
Programa de AcOes Sécio-Educativas e Culturais para as PopulacGes Carentes do Meio
Urbano, Prodasec, e do Meio Rural — Pronasec, de 1980.

O atendimento as populacdes carentes, também pode ser percebido na relacdo entre a
FUNARTE e a Educacéo, na primeira metade dos anos 1980. Botelho (2001a) afirma que:

A prioridade dada pelo MEC ao ensino de 1° grau e as populacdes carentes
de aceszso “ans bens da culturd” fez cotn gue este aspecto se tornasse tambérmn
uma preocupagdo da FUNARTE, no sentido de demonstrar que, a seu modo,
ela trabalhava com esse universo. Buscando articular educacdo e cultura e
constderando a segunda como “substdnca mesma do processo educative”, o
Dooumento de Ao critica 0 fato de esta ter sudo sempre “relegada a uma
condicdo secundaria nos programas e curriculos de educacdo formal, na
medida em que se privilegiam valores culturais alheios ao contexto
especifico em que se da a forrmacio do individuo” (BOTELHO, 2001a, p.
173-174).

A maneira emergencial como o governo estabeleceu politicas e programas que 0
mantivessem no poder, assim como as decisdes isoladas de maiores discussdes e que
envolvessem vérias instancias da sociedade, provoca nossa compreensdao de que as politicas
culturais estabelecidas e traduzidas pelos documentos PNC de 1975 e Diretrizes para
Operacionalizacdo da Politica Cultural do MEC (de 1981), tiveram o tratamento de politicas
de governo e ndo de politica de Estado. Na compreensdo dessa ultima Oliveira (2011)
pondera:

Considera-se que politicas de governo sdo aquelas que o Executivo decide
num processo elementar de formulagdo e implementacdo de determinadas
medidas e programas, visando responder as demandas da agenda politica
interna, ainda que envolvam escolhas complexas. J& as politicas de Estado
séo aquelas que envolvem mais de uma agéncia o Estado, passando em geral
pelo Parlamento ou por instancias diversas de discussdo, resultando em
mudancas de outras normas ou disposicoes preexistentes, com incidéncia em
setores mais amplos da sociedade (OLIVEIRA, 2011, p. 329).

Corrobora nesse sentido a forma como foi definida a PNC de 1975. Sobre essa questao
Botelho (2001a) apresenta a solugdo encontrada pelo ministro Nei Braga para sua aprovacao e

implementacéo:
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[...] desde sua fundacdo, em 1966, o Conselho Federal de Cultura havia
apresentado dois ou trés planos nacionais de cultura, que ndo foram muito
além de sua apresentacdo ao ministro da época. Nei Braga inverteu o
processo: ao invés de solicitar ao Conselho mais um plano, ele solicitou a
um grupo de técnicos a formulacdo de uma politica para nortear sua gestéo,
para submeté-la, a posteriori, a homologacdo do Conselho (BOTELHO,
2001a, p.67).

Contribuiu para a criacdo da FUNARTE o fato de, no inicio da década de 1970,
extstiremn recursos excedentes do que ficou conheoide no Brasil como “milagre econdmice”,

para:

[..] investimento em A&reas menos fundamentais do ponto de vista
governamental. Nesse contexto, nada mais simpatico e significativo de
abertura do que a area cultural que, com baixo investimento de recursos, traz
um retorno imediato, ja que a classe artistica € uma importante formadora de
opinido (BOTELHO, 2001a, p. 70).

Entre as acdes que foram determinantes para a criacdo da Fundagcdo Nacional de Arte,
estava a implantacdo do Programa de Ac¢do Cultural - PAC, instituido no Ministério de
Educacdo e Cultura, em 1973, vinculado ao Departamento de Assuntos Culturais daquele
Ministério, cujo orcamento, originario em grande parte do Fundo Nacional para o
Desenvolwiments da Educacfio (FNDE), era destinade & “tarefa de levar a todos o2 brasileiros
uma cultura acessivel” (FUMNARTE, 197% p.3) como fater determunants na criagio da
FUNARTE.

Ao pesquisar a construcéo da politica cultural durante o regime militar no Brasil, Silva
(2001) também ressalta como bem sucedida a experiéncia do Programa de Acdo Cultural
(PAC), pela forma dindmica como o MEC se fez presente na &rea cultural, conseguindo
aproximacao legitima junto aos artistas e produtores culturais e provocando o surgimento de
um quadro de profissionais da cultura. Estas a¢des tiveram como consequéncia a mobilizacao
dos gestores do PAC em prol da criacdo da FUNARTE.

O estimulo a producdo cultural e artistica, bem como a preservacdo do patrimoénio
cultural brasileiro eram objetivos que, para se concretizarem, necessitavam de infraestrutura
que aparelhasse tanto espacos fisicos, materiais e equipamentos, assim COmMO recursos
humanos, com formacdo necessaria a promoc¢do de agdes culturais propostas para as mais
variadas regides brasileiras.

A precariedade da infraestrutura, naquele momento, impedia 0 acesso de todos aos

bens culturais. Rodrigues (1996) refere-se 4s acdes do PAC, come “Mowimentagio Cultural”™,



82

que programou e executou projetos culturais, oferecendo a populacdo brasileira espetaculos
de mdsica, teatro, danca e exposicdes de artes plasticas.

& autora mnda se refere a “realizagde de excursdes nacionas de ducs, tnies, quartetos,
madrigais, corais, solistas, orquestras de camara, grupos de Opera, além de concertos
populares ac ar hvre, reuminde orguestras sinfonicas, bandas, coras, balés”™ (RODRIGTIES,

1996, p.44) e aponta alguns problemas encontrados pelo pais, naquela época:

A medida em que os grupos musicais e orquestras viajavam pelo pais,
constatou-se, em Vvérias regides brasileiras, a necessidade do oferecimento de
cursos de reciclagem e de aperfeicoamento de musicos, bem como a
auséncia de bons instrumentos musicais; nao tanto de bons instrumentistas e
musicos, mas de instrumentos adequados para a utilizagdo dos profissionais
(RODRIGUES, 1996, P. 42).

As acgdes do PAC revelaram, portanto, os problemas a superar para o desenvolvimento
da area e a “movimentagfe cultural” cauzada pelo estabelecimento da Politica Nacional de
Cultura, fazendo surgir a necessidade da existéncia de um érgdo, dentro do Ministério de
Educacdo e Cultura, que se responsabilizasse pelo incremento da area e a operacionalizacdo
da politica estabelecida. Segundo Botelho (2001a) estas foram as razBes para a criacdo da
FUNARTE.

Assim, a situacdo do Brasil em meados dos anos de 1970, com os problemas que se
apresentavam para a manutencdo do regime autoritario, no qual o pais estava imerso desde 0
golpe militar de 1964, frente as pressdes da sociedade civil, com suas demandas por melhores
condicdes sociais, fez com que os militares encontrassem como alternativa a uma abrupta
abertura politica, promover uma passagem mais tranquila rumo a redemocratizacdo do pais.
Foi com esse interesse que o governo do general Geisel buscou aproximar-se da categoria
artistica e intelectual, por sua importancia como formadora de opinido publica, que num
primeiro momento havia sido duramente perseguida pelo regime, na tentativa de dissipar a
imagem autoritaria e desgastada da ditadura e manter-se no poder por mais tempo.

Dessa forma, as articulacGes vao se ampliando no que diz respeito a compreenséo da
politica de governo daquele periode. O PAC, uma “movimentaciio cultural” (RODEIGITES,
1996) havida em 1973 que levou para diversas regiGes do pais uma programacao que incluia
espetaculos de teatro, musica, exposicGes de artes plasticas, aglutinando um grupo de
produtores culturais, artistas e intelectuais, foi uma agdo estratégica e emergencial tanto para a
promocéo da atividade cultural quanto para a reuniéo dos artistas e intelectuais em torno de

um projeto de governo. O PAC resultou no diagnéstico de que as condi¢des de infraestrutura
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para as artes eram precarias e 0 pais prescindia de espag¢os culturais que promovessem as
artes.

Conflitos entre vertentes de orientagdo para o desenvolvimento cultural séo apontados,
tanto por Botelho (2001a) quanto por Rodrigues (1996), desde o estabelecimento do PAC. Na
equipe do Ministério de Educacdo e Cultura, responsavel pelo planejamento e execucdo do
Programa, havia técnicos que pertenciam a vertente patrimonial, que reclamavam a prioridade
da conservacao e defesa do patrimdnio histérico e artistico nacional, e a vertente da producéo,
cujos técnicos defendiam como prioridade a producdo artistica e cultural para o
desenvolvimento do pais.

Estes conflitos sdo herdados pela FUNARTE, embora a vertente da producéo tenha
marcado presenca na Instituicdo e, especificamente, dentro do Instituto Nacional de Musica
(INM). A FUNARTE ¢ resultado das articulagdes da vertente da produgdo cultural
anteriormente localizada no MEC.

Essas divergéncias de orientacdo para o desenvolvimento cultural, representadas pelas
duas vertentes, ganham maior clareza quando analisadas sob as consequéncias que tiveram,
ou poderiam ter, no processo de implantacdo de politicas publicas para a area. Miceli (1984)
concorda com o fate de o Estade brasileiro ter sido o “grande mecenas da cultura” na década

de 1970 argumentando que:

O conflito entre wna vertente “executivd” e uma vertente “patnimormal”
remonta aos primeiros tempos de atuacdo do PAC, persistindo até as
vésperas da criacdo da Funarte. Naquele momento, a diretriz firmada pelos
gestores do PAC consistiu na promogio de “eventos”, no mbnto deliberado
de diferenciar esse tipo de iriciativa da politica de “tombarents”™. O éxito
dos empreendimentos do PAC esteve consistentemente calcado numa
alianca com aqueles setores de produtores profissionais carentes de
incentivos e recursos governamentais. Em outras palavras, o sucesso do PAC
e, mais tarde da Funarte, a repercussdo favoravel na imprensa e junto aos
proprios artistas e intelectuais, tém muito a ver com a ampliacdo das
oportunidades que entdo se abriram no mercado de trabalho cultural
(MICELLI, 1984, p. 30).

Menciona, ainda, as tarefas incumbidas aos responsaveis pelas iniciativas publicas na

area da cultura, entre as quais estava a:

protecin e conserwvacio do acerwo hustdnco e artistico “nac onal” 14 indexado
como matenal “museocldmcoo”, bem como dagueles géneros e eventos
culturais que sO6 conseguem se reproduzir as custas da protecdo
governamental, como, por exemplo, a Opera, o balé classico, o teatro
declamado, a musica erudita, e assim por diante. (MICELI, 1984, p. 24).
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As politicas entdo apresentadas para o desenvolvimento da area cultural fundavam, a
partir das suas escolhas, uma vertente patrimonialista, que visava a conservacdo do acervo
historico e artistico nacional, voltada para o passado, e uma vertente de producdo artistica e
cultura, voltada para o futuro. Entre estas acfes conceitos de cultura podem ser revelados nos
documentos articulados e elaborados no &mbito do Ministério da Educacao e Cultura.

Com relacdo a formulacdo da Politica Nacional de Cultura (PNC), em 1975, Botelho
(2001a) esclarece que o Conselho Federal de Cultura (CFC), fundado em 1966, havia
elaborado alguns planos nacionais de cultura que ndo lograram éxito junto ao Ministério. O
processo de elaboracéo foi, entdo, desencadeado a partir da solicitagdo do Ministro Ney Braga
a um grupo de técnicos. Solicitacdo essa que culminou com a formulacdo da politica que
nortearia sua gestéo, que foi submetida a homologacao do CFC.

A apresentacdo do documento PNC aponta como objetivo da acdo do Ministério da
Educagdo e Cultura o de “apoiar e incentivar as iniciativas culturais de individuos e grupos e
de zelar pelo patrimonio cultural da Nacédo, sem intervencdo do Estado, para dirigir a cultura”
(MEC, 1975, p. 5). O mesmo documento desenha a compreensdo de cultura brasileira como
resultante do sincretismo entre as fontes principais de civilizacdo, a indigena, a europeia e a
negra, a0 mesmo tempo, que considera essencial para a politica cultural proposta, a
necessidade de valorizar a diversidade regional de manifestacdes artisticas.

Alguns pressupostos sdo elencados como basicos na construcdo da PNC, pois nao sé
de “alicerces mateniais” depende a constmugio do future do pals. Sendo assim, a politica de
cultura nédo significava intervencdo na atividade cultural espontanea, ndo seria feita segundo
formulas idecldgicas “viclentadoras da hberdade de cnaglo que a attvidade cultural supde”
(MEC, 1975, p.8), mas teria como meta proporcionar diretrizes basicas para estimular e apoiar
a acdo cultural de individuos e grupos.

O conceito de cultura expresso neste documento indicava que:

Cultura ndo é apenas acumulagdo de conhecimentos ou acréscimo de saber,
mas a plenitude da vida humana no seu meio. Deseja-Se preservar a sua
identidade e originalidade fundadas nos genuinos valores historico-sociais e
espirituais, donde decorre a fei¢do peculiar do homem brasileiro: democrata
por formagéo e espirito cristdo, amante da liberdade e da autonomia (MEC,
1975, p.8).

Diante disso, a PNC alinhava-se aos documentos ja produzidos nos encontros
internacionais da UNESCO, durante a década de 1970. Dessa forma, a cultura era definida

ndo apenas como acumulacdo de conhecimentos, ou acréscimo de saber, mas a plenitude da
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vida humana. Ressaltava, ainda, a importancia da producédo regional para o fortalecimento e
consolidacdo da nacionalidade, além de apontar para “o desenvolviments global da sociedade
brasileira, visto como algo que ndo podia prescindir da dimensdo cultural sob risco de
comprometé-lo em seu conjunto” (BOTELHC, 2001a, p. 67).

As justificativas apresentadas para o estabelecimento da politica cultural expressadas
no documento PNC revelavam, particularmente, a questdo do fortalecimento da cultura
brasileira, da necessidade de se respeitar as questdes regionais e reforga-las no contexto da
nacdo. O desenvolvimento nacional era abordado ndo vinculado unicamente & sua natureza
econdmica, mas no fato de possuir uma dimensdo cultural que, se ndo respeitada,
comprometia a sua globalidade.

Neste documento o pronunciamento do presidente da republica, Ernesto Geisel, pode
ser tomado para confirmar a meta prioritaria do governo em promover a defesa e valorizacao

da cultura nacional.

[...] o desenvolvimento brasileiro ndo é apenas econémico; é sobretudo
social, e dentro desse desenvolvimento social ha um lugar de destaque para a
cultura. Ndo ha, de fato, desenvolvimento unilateral, mas sim global,
atingindo o homem em toda a sua plenitude, onde cabe, evidentemente, lugar
adequado e insubstituivel para a cultura. Pois esta € uma expressdao do
proprio ser humano, de sua criagcdo, de seu dominio sobre a natureza (MEC,
1975, p. 20).

No que se refere a participagdo de todos no processo cultural do pais e,

consequentemente a democratizacdo de acesso aos bens culturais, o presidente afirma que:

Uma pequena elite intelectual, politica e econdmica pode conduzir, durante
algum tempo, o processo do desenvolvimento. Mas serd impossivel a
permanéncia prolongada de tal situacdo. E preciso que todos se beneficiem
dos resultados alcancados. E para esse efeito é necessario que todos,
igualmente, participem da cultura nacional.

Dessa verificacdo resulta, desde logo, a concluséo de que a Politica Nacional
de Cultura, como a concebe este Ministério, ndo se destina a uns poucos
privilegiados, mas a todos os brasileiros. Assim, a cultura é entendida como
parte integrante e fundamental do bem comum (MEC, 1975, p. 9-10).

Entre as direirizes apresentadas encontrameos ne item cince ¢ “apoto a formacie de
profissionais, que contribua para desenvolver uma consciéncia nacional capaz de zelar e dar
continuidade ao que é culturalmente nossc” (MEC, 1975, p. 25). Da mesma forma, na parte

em que se refere as ideias e programas:
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Desenvolver, com a colaboracdo principal dos Orgdos educacionais, a
educacgdo cultural no 1° e 2° graus, fomentando o gosto pelas artes e pelas
letras, visando ao aparecimento de futuros criadores e consumidores de
cultura, sobretudo quando, no nivel superior, 0 universitario encontrar novas
formas de estimulo ao seu espirito de criagdo literaria ou artistica;

Criar cursos de extensdo com o objetivo de divulgar aspectos do patriménio
historico, artistico e arqueoldgico, das riquezas naturais, das caracteristicas
musicais e literarias, da biografia de escritores, artistas ou cientistas, bem
como a promoc¢do de cursos de curta duracdo para o aperfeicoamento e
atualizacdo de especialistas nas areas da cultura (MEC, 1975, p. 37).

Propunha, ainda, formas de acdo para a execucdo de medidas necessarias a
implementacéo de seus programas e objetivos. O fortalecimento de um sistema de cooperacéo
entre instituicGes era prescrito e, nesse sentido, previa-se a participacdo dos seguintes 6rgaos:
1) Conselho Federal de Cultura, que teria a fungéo de incentivar o funcionamento das Casas
de Cultura como nucleos de irradiacdo de atividades em nivel regional; 2) Departamento de
Assuntos Culturais, que teria a responsabilidade de mobilizacdo de recursos financeiros para
execucdo dos programas na area; 3) As Universidades, pela percepcdo que se tinha de sua
capacidade de contribuir com o espirito cientifico e criativo e, sendo assim, ficariam
responsaveis por varias acoes, que envolviam desde a realizacdo de concursos para selecdo de
trabalhos na area da cultura até a pesquisa e levantamento de acervos arqueolégicos,
historicos, etnogréaficos, artisticos ou folcléricos. Entre as acdes previstas para as
Universidades:

Criar cursos de extensdo com o objetivo de divulgar aspectos do patriménio
historico, artistico, etnografico ou folclorico, assim como das riquezas
naturais e preservagdo do meio ambiente, visando ao aperfeicoamento e a
atualizacdo de especialistas nas diversas areas da cultura; promover cursos
de formac&o universitaria especializada para a profissionaliza¢éo, no cinema
e no teatro, de produtores e equipes técnicas, no mesmo nivel em que se
realizam os estudos universitarios de letras e artes (MEC, 1975, p. 41).

Ainda com relacdo as formas de acdo, estava prevista na PNC a colaboragdo dos
Estados da Federacdo e dos Municipios no sentido de, por meio de seus 6rgaos especificos
relacionados as atividades culturais, realizarem planos de preservacao de acervos natural e de
valor cultural; regionalizacdo das atividades culturais, considerando as peculiaridades de suas
regides; cooperagdo com as iniciativas do Departamento de Assuntos Culturais; promogao de
festivais para a difusdo de manifestacdes artisticas locais; além da “criatividade cultural

através dos programas de ensino de 1° e 2° graus, a fim de promover nos alunos a sua vocacao
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pessoal” (MEC, 1975, p. 42). Este Gltimo item confirma a necessidade de se vincular a escola
a politica de cultura.

A PNC apresentava, contudo, contradi¢fes entre o respeito a espontaneidade das
manifestacdes culturais, ao mesmo tempo, que defendia a intervencdo estatal na area, uma vez
que raizes culturais confundiam-se com seguranca nacional traduzida ceme “preservagio da
nacionalidade™.

A defesa da nacionalidade, discurso presente na politica cultural proposta na década de
1970, pode ser contraposta as reflexdes sobre o curriculo e controle social feitas por Moreira

(2010) quando observa que:

O conteldo ensinado nas escolas tem sido selecionado, usualmente, da
cultura dominante e, com vistas a compensar possiveis deficiéncias das
culturas de origem, tem transmitido a todos os alunos, ainda que muitos néo
consigam sair dos primeiros passos. A consequéncia é que a cultura das
criancas das camadas populares ndo tem encontrado espaco significativo no
curriculo, o que s6 pode desvalorizé-la aos que a trazem para a escola e sdo
obrigados a esquecé-la ao entrar nas salas de aula (MOREIRA, 2010, p. 89).

O autor ndo defende que seja romantizada a cultura popular e muito menos trazidos
para o interior da sala de aula aquilo que os alunos ja encontram fora da escola, em suas
atividades cotidianas, mas que, ao contrario seja dado a eles condi¢Bes de criticar esses
conhecimentos.

Moreira (2010), também discute as questdes de internacionalizacdo do curriculo e a
perspectiva da existéncia do individuo cosmopolita ndo concordando com o quadro que se
ampara no discurso de soberania nacional e nacionalismo que desconsidera que os individuos
transitem entre desigualdades politicas e econémicas.

Quanto ao conceito de cultura, forjado em sua dimensao antropoldgica, ele dificultava
o planejamento da acfio cultural uma vez que, em se considerando a cultura como “tudo o que
0 Ser hutmano elabora e produz, simbolicamente e materialmente”™ (BOTELHO, 2001a, p. 74),
haveria a necessidade de reorganizacdo das estruturas sociais para ser atingida por uma
politica, e nessa reorganizacao certamente haveria de estar presente a distribuicdo de recursos
econémicos.

Nesse sentido, ao discutir a dupla dimensdo da cultura, em seus aspectos
antropoldgicos e socioldgicos, a PNC aponta que o entendimento da diferenca entre as duas
dimensdes se faz importante na medida em que elas determinam “o tipo de investimento

governamental em diversos paises, alguns trabalhando com um conceito abrangente de cultura
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e outros delimitande o umverso especifice das artes como objete de sua atuagdo”
(BOTELHO, 20014, p. 74).

“Ma dimensiio antropolégica, a cultura se produz por meio da interacdo social dos
individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus valores, manejam
suas 1dentidades e diferencas e estabelecem suas rotinas™ (BOTELHO, 2001a, p. 74). Por

outro lado, no que se refere a dimens&o socioldgica:

[...] ndo se constitui no plano do cotidiano do individuo, mas sim em ambito
especializado: é uma producdo elaborada com a intencdo explicita de
construir determinados sentidos e de alcancar algum tipo de pablico, através
de meios especificos de expressdo. Para que essa intencdo se realize, ela
depende de um conjunto de fatores que propiciem, ao individuo, condicdes
de desenvolvimento e de aperfeicoamento de seus talentos, da mesma forma
que depende de canais que lhe permitam expressa-los (BOTELHO, 2001a, p.
74).

Considerando, ainda, as argumentaces de Botelho, ao tratar de politicas culturais
mesmo que de forma isolada, elas ndo conseguiam atingir o plano do cotidiano e que, para tal,
era necessario o investimento dos préprios interessados, isto é, organizacao e atuacdo efetivas
da sociedade, exercicio de cidadania que impulsione a acdo dos poderes publicos para
oferecer respostas a questdes que ndo sdo exclusivas da area cultural. Por outro lado, dentro

do aparato governamental:

Uma politica cultural que queira cumprir a sua parte tem de saber delimitar
claramente seu universo de atuacdo, ndo querendo chamar a si a resolucédo de
problemas que estdo sob a responsabilidade de outros setores do governo.
Ou seja, ela participara de um consércio de instancias diversificadas de
poder, precisando, portanto, ter estratégias especificas para a sua atuacdo
diante dos desafios da dimens&o antropoldgica. Junto aos demais setores da
maquina governamental, a &rea da cultura deve funcionar, principalmente,
como articuladora de um compromisso global de governo (BOTELHO,
2001a, p. 75).

Ao se estabelecer politicas para a cultura, o que se escolhe para ser estimulado e
distribuido envolve as duas dimens@es tratadas por Botelho (2001a). Assim, 0 mais nobre
aspecto antropoldgico, onde todos os individuos estdo na condicdo de produtores, geralmente
se apresenta somente ao nivel do discurso politico. Ao se buscar a democratizagdo do acesso
aos bens culturais as diferencas sociais comegam a ser percebidas.

Considerar a cultura erudita como (nica merecedora de difusdo e supor como

suficiente o encontro dos individuos com essa cultura para uma imediata adesao ndo se
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confirma quando as préticas artisticas e culturais evidenciam barreiras simbdlicas que
impedem acesso e adeséo.

Ao reiterar que a dupla dimensdo dada a cultura antropol6gica e sociolégica deve
ser considerada, no processo de estabelecimento de politica publicas para a area, Botelho
(2001a) aponta que € preciso se evitar a dicotomia entre cultura popular e cultura erudita,

transformando isso em polos excludentes e representativos de opg¢des ideoldgicas per si.

Questdes de democracia e de identidade nacional ndo se reduzem a defesa do
popular entendido como apanagio do valor e da autenticidade. Estdo em jogo
a circulacdo de varias formas de expressdo e conhecimento, 0 uso de
linguagens diversificadas e a promocéo das formas de cultura que permitam
avancar tanto em termos de arte quanto de qualidade de vida (BOTELHO,
2001a, p. 76).

As reflexdes anteriormente feitas, trazidas para as politicas e acGes propostas pelo
Ministério da Educacdo e Cultura nas décadas de 1970 e 1980 esclarecem alguns fatos como,
por exemplo, a discussdo sobre o foco para o qual deveriam convergir as acfes da
FUNARTE. Essa discussdo contrapds de um lado os técnicos do Ministério da Educacéo e
Cultura que defendiam o apoio a conservacdo do patrimdénio historico-cultural e, de outro os
técnicos da FUNARTE que advogavam pela promocdo das atividades artisticas. Esta
dicotomia na gestdo da cultura para Botelho (2001a) é causada pelo entendimento do que
seria acesso da populacdo aos bens culturais. Sendo assim, os que faziam a defesa do
patriménio historico-cultural na verdade ja teriam compreendido que para as atividades
artisticas eram necessarios maiores investimentos na educagdo do publico. Embora a Politica
Nacional de Cultura seja a orientacdo maior estabelecida para as a¢Ges propostas dentro do
MEC e de suas Instituicdes, transformaces sdo percebidas ao longo dos anos com relacéo aos
seus agentes.

A trajetéria que marca a cultura e suas politicas publicas entre 1973, quando do
lancamento do PAC e a criagdo do Ministério da Cultura, em 1985, manifesta o peso entre a
gestdo da cultura por técnicos especializados e 0 peso de interesses politicas existentes em
varias instancias, tanto no ambito da administracdo Federal quanto nos Estados que
compunham a federacéo.

Duas pesquisas revelam essa trajetéria (BOTELHO, 2001a; RODRIGUES, 1996) e
déo a dimenséo e significado das transformac@es ocorridas. Primeiramente a forma como foi
gerida a cultura, desde a implantacdo do PAC até a criacdo da FUNARTE, com estrutura

formada por técnicos com conhecimento da area a partir da contratacdo fora dos quadros do
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MEC. Esta estrutura flexivel é apontada por Botelho (2001a) como moderna e fora dos
padrbes burocraticos do Ministério.

Em 1979, as primeiras alteracGes sdo percebidas dentro da FUNARTE, a partir da
posse do novo Ministro, Eduardo Portella, visto como um liberal que se encaixava no
processo de abertura politica ja iniciado no governo anterior. A autonomia com a qual a
FUNARTE atuava passa a ser ameacada com a criacdo da Secretaria de Assuntos Culturais
(SEAC), que substitui o antigo Departamento de Assuntos Culturais (DAC), concretizando
paulatinamente a falta de autonomia institucional.

A orientacdo politica nesse periodo, segundo Rodrigues (1996), passa a enfatizar um
“planejaments participative” voltade ao interesse “comunitario” das populacdes de baixa
renda. Enfase esta definida no trabalho da SEAC, entre finais da década de 1970 e inicio da
década de 1980, desenhado em duas frentes: institucional, que se voltava para a promocéo de
eventos e apoio as producgdes artisticas e estimulo a difusdo cultural; e a linha comunitaria,
destinada as populagdes “carentes”, de baiza renda, na tentativa de ze garantir mercado para
as producdes populares.

Acresce-se a esse cenarte o documento “Indicaderes Culturais”, que apresentava o
teatro, as artes, a producdo artistica de forma geral como necessarios para que ndo se
caracterizasse a pobreza de um povo, mesmo considerando a falta de condicGes basicas para a
sobrevivéncia material que significa pobreza ainda maior.

A constatacdo da desigualdade de distribuicdo de renda com consequente
marginalizacdo cultural foram problemas apontados pelo Ministro Eduardo Portella e, assim,
a “polittca oficial de cultura, durante a gestido Portella no MEC, o1 encaminhada no sentido
de privilegiar a cultura da matoria, a cultura ‘popular’, em contraposigio a uma cultura “de
elite’ daminona.” (RODERIGUES, 1936, p. §7).

Mais uma vez, constatava-se a influéncia do discurso da UNESCO nas ac0es
pretendidas pelo MEC, desta vez sob a orientagdo da Secretaria de Assuntos Culturais.

[..] as concepcdes presentes nas recomendagdes dos diversos encontros
promovidos pela UNESCO: a necessidade da integracdo dos niveis local,
regional e nacional na formulagdo das politicas de desenvolvimento, de
forma a concebé-lo como autocentrado; o desenvolvimento cultural
considerado como maneira privilegiada de estimular a consciéncia social e
consequentemente tendo o valor de instrumento de liberagéo e promovendo
o fim da dicotomia entre 0 moderno e o tradicional e entre o urbano e o rural
(BOTELHO, 20014, p.80).
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A reorientacdo da politica oficial para a area da cultura e das artes, ao final dos anos
1970 e inicio da década de 1980, parece nao ter conseguido generalizar o acesso aos bens
culturais e artisticos. A solucdo encontrada, para ndo se contrariar a orientacdo até entdo
adotada, que priorizava o incentivo a producdo artistica e cultural, foi a reelaboracdo do
discurso do governo, justificando a mudanca por considerar como elitistas as producdes

artisticas.

Ao definir a produgdo e os bens artisticos e culturais como privilégio das
elites, o governo brasileiro encontrava um forte argumento para reduzir o
apoio, o incentivo, os investimentos voltados para a producéo cultural e das
artes, no pais (RODRIGUES, 1996, p. 88).

Uma nova orientacdo politica configurou-se a partir do inicio do ano de 1981, sob a
gestdo do Ministro Rubem Ludwig, no MEC, tendo no patrimonio nacional sua prioridade.
Nesse contexto foram elaboradas as Diretrizes para Operacionalizacdo da Politica Cultural do
MEC, em setembro de 1981 pela Secretaria da Cultura do MEC. Secretaria esta criada pela
transformacdo das Secretarias do Patriménio Historico e Artistico Nacional e de Assuntos
Culturais. Em suas consideragdes basicas o documento citado aponta:

A Secretaria da Cultura reivindica uma conceituacdo ampla e abrangente de
cultura, entendida como todo sistema interdependente e ordenado de
atividades humanas na sua dindmica. Assim, privilegia ndo s6 os bens
moveis e imdveis impregnados de valor histrico e/ou artistico, mas tambem
toda uma gama importantissima de comportamentos, de fazeres, de formas
de percepcdo que, por estarem inseridos na dindmica do cotidiano, ndo tém
sido considerados na formulagdo das diversas politicas. Cultura, portanto, €
vista como o processo global em que ndo se separam as condigbes do meio
ambiente daquelas do fazer do homem, em que ndo se deve privilegiar o
produto — habitacdo, templo, artefato, danca, canto, palavra — em detrimento
das condicdes historicas, sécio-econémicas, étnicas e do espaco ecoldgico
em que tal produto se encontra inserido. Nesse processo destacam-se alguns
bens culturais — aqueles fortemente impregnados de valor simbdlico e
continuamente reiterados — ao lado de outros, manifestaces em processo
que se constituem em evidéncias da dindmica cultural. E é na interag&o entre
0s contextos que elegem e desenvolvem esses bens que se instaura a tenséo
criadora que impulsiona o processo cultural (MEC, 1981, p. 7).

A partir do conceito atribuido a cultura, da forma acima descrita, estava confirmada a
indissolubilidade da interrelagcdo entre as vertentes, patrimonial e da producdo cultural, e
apontava para a necessidade de se “proteger, apoiar e tornar acessiveis 4 comunidade oz bens
culturais, assim como recuperar as informag6es contidas no patriménio cultural brasileiro; e,

de outro, estimular o fluxo criador contemporaneo™ (WMEC, 1981, p. 7).
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Também de forma bésica e preliminar, aparecia nessas Diretrizes a defesa de uma

politica fque dava &nfase ae “fazer cultural comunitarie™, de fortna que ele viesse a ser

constderade referéncia para ¢ “verdadeiro desenvelwimente”. & constatagio da pluralidade e
complexidade de culturas existentes no pais foi considerada para o estabelecimento de
politicas publicas na érea, ressaltando a necessidade de observacao das suas peculiaridades.

& defesa do “fazer popular”™ como indicador cultural na relagdo deste com a politica de
desenvolvimento socioeconémico constava das Diretrizes e o vinculo com a educacdo era

manifesto da seguinte forma:

H& que se compreender, basicamente, que a cultura brasileira deve ser
mateéria-prima da educacdo, e h& que se refletir sobre como desenvolver uma
estratégia que concretize esse principio.

Assim, é preciso que a educacao procure evitar a violentacdo e desagregacao
do universo em que se desenvolve, gerando alienacdo e desajustamento
cultural. Para isso é necessario que ela inicie o processo de aproximacao a
complexa cultura brasileira, de modo a estar a altura de criar processos de
aprendizagem adequados a essa realidade (MEC, 1981, p. 8).

Em seguida, ao se referir aos principios para a operacionalizacdo da politica cultural,
as Diretrizes apontavam: 1) descentralizacdo; 2) interdisciplinaridade; 3) inter-relacdo das
duas vertentes; 4) reconhecimento da pluralidade cultural; 5) interacdo das diferentes culturas;
6) valorizacdo dos bens culturais ainda ndo consagrados; 7) protecdo do produto cultural
brasileiro; 8) devolugéo.

A Ultima parte era composta de cinco linhas programaticas: 1) Estimulo a criacdo,
producdo e difuséo cultural; 2) Preservagdo dos bens culturais em sua dinamica; 3) Interacao
entre educacdo basica e os diferentes contextos culturais existentes no Pais; 4) Formacao de
recursos humanos na area cultural; 5) Captacdo, guarda, fluxo e uso de informacdes relativas
a cultura no sistema SEC/MEC.

Embora todas as linhas tivessem alguma importancia para esta pesquisa, ressaltamos
entre elas as de nimero trés e quatro, pela direta relagdo com o que abordam os Painéis
Funarte de Regéncia Coral, tais como a discussdo sobre o retorno da disciplina masica no
curriculo escolar brasileiro, ou mesmo a defesa da existéncia de coros escolares.

Exemplificando, a terceira linha programética apresentava entre as acdes que deveriam

ser desenvolvidas, o objetivo de:

estimular a utilizacdo de diferentes processos educacionais, como teatro,
danca, cinema, musica, literatura, artes plasticas, fotografia, desportos, além
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da utilizacdo de museus, casas historicas, pracas e outros, na geracdo e
operacionalizacdo de situacdes de aprendizagem (MEC, 1981, p. 15).

No que se referia a formacdo de recursos humanos aptos para atuagdo na area cultural

as Diretrizes apontavam que as a¢des deveriam ter entre seus objetivos:

[...] estimular iniciativas de instituices que visem ao aperfeicoamento do
processo de formacdo de recursos humanos nas areas de cultura e educacéo;
incentivar propostas alternativas de formacédo e aperfeicoamento de recursos
humanos — sobretudo através de mobilizacdo de vocacbes locais — para
atuarem nas areas cultural e educacional; incentivar o intercambio e
colaboracdo entre os grupos envolvidos em processos educacionais e
desenvolvimento comunitario (MEC, 1981, p. 15).

A perspectiva de formar recursos humanos para atuagcdo nas areas cultural e
educacional, a partir da mobilizagdo de “vocacdes locais™, tem estreita ligagio com o que fo
proposto pelos Painéis Funarte de Regéncia Coral, a partir da formacdo de regentes que
pudessem atuar nos coros, nas mais variadas localidades do pais, de forma articulada com um
movimento em ambito nacional, que permitisse que cada coro se transformasse em local de
pratica do canto coral, aprendizagem e educacdo musical. Sobre o Instituto Nacional de
Musica (INM), integrado & FUNARTE desde sua fundagdo, a politica de atuagdo esteve
voltada para a valorizagdo e incentivo da produgéo no setor cultural. As atividades musicais
eratn apoiadas sob dois critérios, constantes do documento “FUNARTE: oz nowves espacos da

arte e da cultura”™:

A importancia ou a significacdo dos projetos a serem executados ou
apoiados dentro do contexto cultural brasileiro, e a relevancia de
determinados, agentes e meios de producdo que, por ndo contarem com 0S
mecanismos sociais e econdmicos necessarios ao desenvolvimento deveriam
receber o apoio (financeiro e técnico) do Instituto (RODRIGUES, 1996, p.
72).

O INM era composto por uma Coordenadoria de Apoio a Projetos Externos, assim
como por outras cinco Coordenadorias que se responsabilizavam pelas acfes diretas, ou

melhor, por projetos elaborados e executados pelo proprio Instituto. Entre elas estavam

[...] a Coordenadoria _de Conjuntos, que desenvolveu varios projetos que
tinham como prioridade a criacdo da infra-estrutura necessaria para a
producdo na &rea da musica. Dentre esses projetos, estavam o Projeto Villa-
Lobos, que propunha o desenvolvimento da atividade coral no Brasil através
da formacé&o de regentes, da melhoria técnica e da constituicdo de conjuntos
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corais novos; [...] a Coordenadoria de Educacdo Musical que desenvolveu
programas de formacédo, de capacitacdo e de reciclagem de profissionais de
musica e de educadores musicais, através da realizacdo de cursos e
seminarios dirigidos a esses profissionais (RODRIGUES, 1996, p.73-74).

Em relacdo aos projetos internos do INM, destacamos o Projeto Bandas, que
apresentava a importancia do cadastramento dos grupos existentes no pais e os problemas
maiores a serem enfrentados. De forma semelhante ocorreu com o Projeto Villa-Lobos, cujos
Painéis Funarte de Regéncia Coral podem ser analisados como a atividade para onde

convergiam todas as a¢des daquele projeto maior.

Bom exemplo dos projetos proprios ou internos € o Projeto Bandas do
Instituto Nacional de Musica — INM, j& que foi um dos projetos pioneiros da
FUNARTE e representou, ao longo de sua histdria, a maior demanda direta
da instituicdo bem como a de maior pressdo politica. [...] Com a intengéo de
se conhecer a realidade e as dificuldades das bandas de mdusica civis,
importante forca propulsora da atividade musical, cumprindo papel
fundamental na formacdo de instrumentistas em todo o pais, 0 Instituto
Nacional de Mdsica, que, ao longo da histéria da FUNARTE, sempre foi
aquele que deteve a maior demanda por financiamento, iniciou o0
cadastramento geral das bandas em atividade (BOTELHO, 2001a, p. 73).

A atuacdo do INM/FUNARTE, para além do cadastramento das bandas e verificacdo
de suas necessidades, procurava solucionar problemas encontrados em toda a cadeia de
producdo musical. Exemplo disso foi a solugdo buscada para resolver o problema da falta de
instrumentos musicais nas bandas civis brasileiras e mesmo a precariedade dos instrumentos
existentes. O Instituto atuou junto a indlstria brasileira especializada para melhorar a
qualidade dos instrumentos musicais aqui fabricados.

O incentivo a grupos musicais que pudessem fortalecer a pratica musical em conjunto,
promovendo aprendizagem, se dava em duas frentes. Se o apoio a masica instrumental em
conjunto era oferecido através do incentivo as bandas civis, 0 apoio a musica vocal em
conjunto era realizado através das acBes do Projeto Villa-Lobos. Ao privilegiar as duas
praticas musicais, tanto as bandas quanto os coros, o INM/FUNARTE apontava como
objetivo maior a articulacdo de movimentos em rede nacional, de forma a construir um
sistema que favorecesse a pratica musical e, por meio dela, a formacdo de musicos e cantores
assim como a formacéo de publico.

A politica cultural no Brasil durante as décadas de 1970 e 1980 foi marcada pela
iniciativa de se estabelecer, em documentos préprios, critérios para planejamento e

implantagdo de agBes para o setor. Os dois documentos citados anteriormente, a Politica
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Nacional de Cultura, de 1975, e as Diretrizes Para Operacionalizacdo da Politica Cultural do
MEC, de 1981, sdo exemplos disso. As divergéncias que marcaram a trajetoria da elaboracdo
e implantacédo das determinagOes, podem ser traduzidas como forgas de agentes de um campo
com interesses que levam a interpretagdes diferentes do que deve ser priorizado e certificado
como culturalmente importante.

As relacdes entre 0 Ministério de Educacdo e Cultura e a Fundacdo Nacional de Arte,
da forma como foram abordadas, permitem desvelar o interesse do governo em implantar
acOes que o legitimasse frente a classe média, dando tempo para uma redemocratizacdo do
pais de forma mais espacada. A cultura e as artes foram escolhidas como possibilidade de
investimento em produtores artisticos e culturais, formadores de opinido publica por
exceléncia, mas s6 por isso. As produ¢Bes primeiras que foram criadas para viajar pelo
interior do pais revelaram uma série de mazelas com relacdo ao setor. A falta de
infraestrutura, a precariedade de espacos, instrumentos, recursos humanos, vistos como razéo
primeira para o distanciamento do publico das atividades culturais mais especificas como
pecas de teatros, concertos de mdsica erudita, exposiches de artes plasticas, festivais,
revelaram a necessidade de planejamento e investimento.

A FUNARTE, criada em 1975 com suas atividades no inicio de 1976, foi uma das
instituicOes utilizadas para operacionalizar a politica cultural tracada a partir de 1975, e o fez
privilegiando a area da producdo cultural, mesmo ap0s a tentativa de controle por parte da
Secretaria de Cultura do MEC. O que ndo se pode esquecer é que as instituicdes estdo
subordinadas a outros fatores e, na trajetoria da area cultural da década de 1970 a 1980,
observamos a reorientacdo de politicas em plano maior.

O financiamento da cultura que tinha 0 governo como mecenas e maior patrocinador
de seus projetos, aos poucos vai ser substituido por outras formas de se conseguir recursos. A
reorganizacdo do setor fara surgir no inicio da década de 1980 as primeiras leis de incentivo
fiscal destinados a cultura. O financiamento pela rendncia fiscal, em que o governo controla
por lei os recursos para a cultura é o resultado disso.

Botelho (2001a) aponta a trajetéria da FUNARTE e das forcas existentes naquelas
duas décadas, 1970 e 1980, em que interesses politicos foram se impondo pelos Estados com
verbas especificas para a cultura, e provocando a criacdo do préprio Ministério da Cultura,
esvaziado de poder e confuso no inicio de sua existéncia, ocasionou a perda de forca de uma
Fundagdo, cuja credibilidade tinha origem na forma autbnoma como atuava e nos recursos de

que dispunha para financiamento de suas acoes.
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A despeito de todos os acontecimentos, os documentos revelam a necessidade de
sintonia entre politica de cultura e politica de curriculo. N&do ha como distribuir conhecimento
sem que se operacionalize essa distribuicdo pela aproximacao e compartilhamento da criagao
simbdlica com todos. Esta seria a funcdo a ser cumprida pela escola. No caso especifico do
Instituto Nacional de Musica da FUNARTE, o Projeto Villa-Lobos se tornou estratégico pela
forma como mapeou o canto coletivo no pais, cadastrando os grupos e oferecendo a eles
suporte.

Os Painéis Funarte de Regéncia Coral sdo expressdao do esforco de articulagdo da
atividade coral no pais, por parte da FUNARTE, pela constatacdo da necessidade de centros
de formacéo dos regentes corais e pela percepcédo de que, a partir da formacéo de regentes, 0s
grupos do género teriam melhores condi¢cdes de desenvolvimento e fortalecimento de uma
rede sistémica em nivel nacional.

As estratégias empreendidas para o conhecimento do campo da pratica coral no Brasil,
o0 vinculo do desenvolvimento desta pratica com a formac&o de recursos humanos para a area,
0s conteudos selecionados para a formacdo dos regentes, as escolhas metodoldgicas e as
reflexdes que fizeram parte da organizagdo e tentativa de concretizacdo da formacao
pretendida com o estabelecimento e fortalecimento de um movimento coral brasileiro
trataremos no préximo capitulo.

Antes é necessario situar os Painéis Funarte de Regéncia Coral como ac¢des vinculadas
ao Projeto Villa-Lobos, sendo este projeto maior implantado em junho de 1979 dentro do
INM/FUNARTE, tendo como objetivo inicial o desenvolvimento de atividades voltadas aos
coroes infantis, As justficahivas apresentadas para o Frojeto ressaltam a “filosofia implantada
por S.Excia. 0 Ministro da Educacéo e Cultura no sentido de despertar e desenvolver legitimo
interesse pela cultura em nosso povo, através da intericnizagio” (OTWFUNAERTE, Projeto
Villa Lobos, 1979).

A politica de interiorizacdo das atividades culturais da Funarte é expressa em texto de
apresentacdo do Relatorio de Atividades da Instituicdo publicado sobre o trabalho executado
em 1982. No texto a diretora-executiva do 6rgdo aponta:

A licdo do ano findo foi a demarcagdo de um campo viével e prioritario de
atividades. Deu-se énfase especial a ativagdo da presenca da Funarte nas
regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste, nas periferias urbanas e no meio
rural. Atentou-se para um equilibrio entre o apoio ao artista em formagéo e
ao artista consagrado, abrindo-se e consolidando-se novos espagos de
atuacdo (FUNARTE, 1983, p. 7).
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Dessa forma, para cumprir as orientacbes do Ministério de Educacdo e Cultura, uma
das estratégias do campo da musica foi intensificar a atividade coral infantil, o que resultou na
proposta do Projeto Villa-Lokos que, em sua enigem, em 1979, buscou “mobilizar o5 recurses
abundantes no pais dando-lhes apoio material e preparo especifico para assegurar a formacéo
cultural do povwe incutinde nova mentalidade na infénma” (INMFINARTE, Projete Villa
Lobos, 1979). A perspectiva era que a nova mentalidade incutida na infancia repercutiria
plenamente na fase adulta dos individuos aos quais fossem oportunizado o canto coletivo em
coros infantis, o0 que indica a pretensdo de concretizacdo da formagao do gosto.

O Plano de acdo do Projeto Villa-Lobos em 1980 é ampliado para abranger também o
atendimento, a atividade coral destinada a outras faixas etarias. As atividades passam entdo a
envolver os coros adultos, com atengdo especial para 0s coros universitarios. O interesse pela
formacdo do regente é a preocupacdo do Projeto e para tanto, antes mesmo da organizacgao e
execucdo dos Painéis Funarte de Regéncia Coral, as estratégias para a formacdo foram

representadas pelos “Laboratonos Coras” e * Cursos”, defimdes da seguinte forma:

LABORATORIO CORAL: E uma atividade comunitaria. Oferece aos corais
participantes a oportunidade de um aprimoramento técnico e promove 0
congracamento entre 0s grupos da comunidade através da participacdo
conjunta durante os dias de Laboratdrio. E dirigido por Maestro enviado pelo
INM - FUNARTE que procura conscientizar os corais da necessidade de se
articular para dar continuidade ao trabalho.

CURSO DE REGENCIA CORAL: Sendo um curso de pequena duracéo, o
objetivo maior e imediato é a conscientizacdo da necessidade de um solido
conhecimento técnico-musical e de um maior entrosamento entre regentes.
Em muitos casos ha uma reformulacdo de conceitos entre aqueles que ja
estdo em exercicio efetivo.

E fundamental para o desenvolvimento do Projeto, Villa-Lobos, elevar os
niveis dos coros que sem duvida é o reflexo do preparo do seu regente
(INM/FUNARTE, Projeto Villa Lobos, 1979).

A organizacéo dessas a¢0es indicava a tentativa de materializar uma politica curricular
para a formacdo de regentes corais, estabelecida em escala de grau e importancia dos
conhecimentos a serem transmitidos. Primeiramente, os Laboratérios Corais possibilitavam a
compreensdo da situacdo da musica coral nas cidades e regides visitadas pela equipe de
técnicos, regentes e preparadores vocais e, em seguida os Cursos de Regéncia Coral eram
oferecidos para aprimorar 0s conhecimentos técnicos e artisticos, ndo desprezando 0s
conhecimentos ja obtidos pelos participantes em outros espacos ou instituicdes e estimulando
0 constante aprimoramento desses conhecimentos e o aprendizado de outros definidos como

necessarios a esses profissionais.
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A confirmacdo do foco principal na formacédo do regente foi revelada pelo relatério de

atividades da Funarte, publicado em 1981, ao se referir ao Projeto Villa-Lobos:

Desde sua implantacdo, preocupa-se o Projeto Villa-Lobos com o preparo e
aprimoramento do regente coral por entender que o coro é reflexo do seu
lider.

De pouco adiantara investir na formagdo de novos grupos, nos encontros,
nos festivais e nos concursos que visam a formacgao de um repertério para
coro, sem que se atenda de modo muito direto, positivo e imediato aquele
que é a mola propulsora de toda a atividade coral — o regente.

Dai a resolugdo do Projeto Villa-Lobos de promover reunides de consulta e
planejamento e cursos de reciclagem para regentes de coros infantis e
adultos, com a finalidade de atualizar técnicas e abrir novas perspectivas no
campo da regéncia coral (FUNARTE, 1981, p. 37).

A necessidade de reunir os regentes corais brasileiros na perspectiva de intercambiar
experiéncias e discutir os problemas relacionados ao canto coral no pais deu origem aos
Painéis Funarte de Regéncia Coral. Dessa forma, ao fazer um panorama das atividades
vinculadas ao Projeto Villa-Lobos, encontramos, pela ordem, os Laboratdrios Corais, com a
funcdo de estimular, nas comunidades em que eram realizados, a pratica coral e 0
relacionamento entre cantores, regentes e coros; 0s Cursos de Regéncia que eram oferecidos a
regentes e/ou interessados no assunto, e objetivavam conscientizé-los da necessidade de
solida formacdo musical, fortalecer a articulacdo entre regentes e, por fim, os Painéis que
reuniam, uma vez a cada ano, os regentes de todas as regides brasileiras.

Nesse sentido, a Carta Circular 02/81 — INM/FUNARTE (ANEXO L), datada de 11 de
agosto de 1981, ao convidar os regentes corais brasileiros a participarem do | Painel Funarte
de Regéncia Coral aponta para fatores que reforcaram a necessidade da realizacdo do evento e

indica o perfil dos que deverdo participar, ou seja, regentes efetivamente em atividade.

Pelas avaliacdes que temos recebido dos participantes, conclui-se que tanto
os laboratérios quanto os cursos devem continuar e aperfeigoar-se cada vez
mais.

No entanto, percebe-se um anseio, quase uma exigéncia, por um momento
de encontro entre os regentes. Encontro que se alicerce principalmente no
conhecimento de seus participantes e na troca de experiéncias e vivéncias.

[...] As inscricBes para o Painel estardo abertas até o dia 02 de setembro para
os regentes efetivos de corais de todo o Brasil.

Os pedidos de inscrigdo, acompanhados pelo curriculo do regente e pelo
repertorio que realiza com seu coral, podem ser enviados para: INM-
FUNARTE-Projeto Villa-Lobos, Rua Aradjo Porto Alegre, 80 — Rio de
Janeiro — CEP. 20030 (Carta Circular 02/81 INM/FUNARTE, 1981).
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Nos documentos encontrados em arquivo do Centro de Documentacdo da Funarte
sobre ao | Painel Funarte de Regéncia Coral, observamos registros sobre as justificativas para
a realizacdo de evento no fortalecimento da articulagéo entre regentes de coros brasileiros:

Sentia-se porém, a medida que se propagavam esses Cursos de Regéncia
Coral com duragdo de 1 semana em diferentes pontos do pais, a necessidade
de algo mais que, congregando os regentes de todo o territorio nacional
oferecesse oportunidade para troca de experiéncias, discussao de assuntos
técnicos e conhecimento da realidade coral do Brasil sentidas as diferencas
culturais de cada regido (INM/FUNARTE, Relatorio | Painel Funarte de
Regéncia Coral, 1981)

Destacamos que as atividades do Projeto Villa-Lobos, nelas incluidos os Painéis
Funarte de Regéncia Coral, eram preparadas por equipe de profissionais do INM/FUNARTE
com consultas prévias aos regentes das mais diversas regides brasileiras.

Desde o inicio do Projeto o cadastramento de coros e regentes era continuo e 0s
mesmos eram convidados a opinar e oferecer subsidios para a execu¢do das atividades em
reunides de avaliagdo e planejamento. Encontramos nos arquivos do Centro Cultural
Guaraoby, em Dourados, MS, a carta circular 18/83 — INM/FUNARTE (ANEXO P), datada
de 27 de dezembro de 1983, convocando os regentes para a Reunido Anual de Avaliacdo e
Planejamento a ser realizada na cidade do Rio de Janeiro, RJ.

A estrutura de pessoal para a realizagdo dos Painéis, assim como das demais atividades
do Projeto Villa Lobos era formada pela equipe de técnicos do préprio Instituto Nacional de
Mdsica da Funarte e uma equipe externa ao 0Orgdo, composta por regentes, cantores,
educadores musicais, diretores teatrais, em sua maioria vinculada as Universidades brasileiras,
que eram convidados para ministrarem cursos.

Ao entender que as atividades do Projeto Villa Lobos eram realizadas de forma
integrada, com o objetivo de desenvolver a &rea do canto coral brasileiro, assumindo o foco na
formacdo do regente como lider e espelho do coro, € necessario compreender que 0S
resultados dos Laboratérios Corais e Cursos promovidos pelo pais se projetavam nos Painéis,
cujo objetivo maior era a integracdo e intercambio de experiéncias entre regentes. Nesses
eventos maiores, revelava-se a problematica dos coros do pais, com suas especificidades e
dificuldades, discutidas durante a programacéo de cada Painel.

Em funcdo do pouco tempo de execucdo de cada evento, no maximo de uma semana,
as atividades eram concentradas e eram realizadas em horario integral: manhd, tarde e noite.
Os regentes eram agrupados em atividades de acordo com seus interesses, em funcdo das

especificidades dos coros em que trabalhavam - Coros Universitarios, Escolares, de Empresa,
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Comunitérios, Grupos Independentes, etc. -, €, em alguns Painéis, de acordo com o nivel de
experiéncia como regente.

A politica cultural desenhada pelo governo e que teve na FUNARTE um dos 6rgaos de
sua implementacdo revela-se, pelas acfes de seu Instituto Nacional de Mdsica, carente de
populacdo capaz de ter acesso, pelo capital cultural que detinha, a producdo artistica
estimulada e selecionada como necessidade cultural para o desenvolvimento da sociedade.
Acresce-se a isso a selecdo do que se considerava como musica a partir da cultura erudita. A
PNC aponta para isso quando afirma:

O atual estagio do desenvolvimento brasileiro ndo pode dispensar a fixagéo
de objetivos culturais bem delineados. O desenvolvimento néo € um fato de
natureza puramente econdmica Ao contrario, possui uma dimenséo cultural
que, ndo respeitada, compromete o conjunto. A plenitude e a harmonia do
desenvolvimento sé podem ser atingidas com a elevacéo da qualidade dos
agentes do processo que a integram (MEC, 1975, p. 9).

Dessa forma, para o sucesso da politica, a alternativa foi estimular a rede de coros
existentes nas mais variadas instituices, promover a formacdo continuada de regentes e
preparadores vocais, transmitindo conhecimentos tradicionalmente j& escolarizados, tais como
escrita musical, percepc¢do sonora, técnica de regéncia, analise musical, harmonia, e tentando
escolarizar sob 0os mesmos parametros da musica erudita a masica popular brasileira.

A politica cultural foi aos poucos se transformando em politica curricular,
concretizada pela selecdo de conhecimentos musicais a serem validados e pela organizagéo da
forma de transmissdo desses conhecimentos.

A simples intencdo de definir os conhecimentos que irdo integrar o curriculo pode ser
entendida como uma forma de determinar quais deles serdo considerados validos. E esta
selecdo ndo se esgota, pois ndo se consegue ir demasiado longe, se ndo contrastam as
declaracGes com as praticas efetivas que sofrerdo, inevitavelmente, uma nova selecdo, agora
pelas condi¢cOes materiais e psicossociais das aprendizagens.

Essa organizacdo, além de estruturar por niveis de conhecimento dos regentes e
preparadores vocais participantes, assim como considerar as especificidades dos coros por
eles dirigidos, também manifesta a necessidade de tornar atraente a mdsica coral, pela
inclusdo da masica popular como parte do repertério a ser trabalhado, uma vez que, desde
apropriacdo da pratica coral pelas instituicdes ja& mencionadas, tais como Igreja, Escolas,
Universidades, Empresas, etc., a influéncia do conhecimento académico e da cultura erudita

passa a ser observada.
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No proximo capitulo serdo operadas as comparagdes entre areas selecionadas a partir
da relacdo entre contetidos necessarios para a formacao de regente coral e o perfil do regente
delineado pela politica cultural do governo. Na construcdo dessas areas de comparacao
consideramos também as relacdes entre musica, sociedade e educagdo, como exercicio que
nos permite analisar os interesses envolvidos na criagdo de necessidades culturais e a
preparacdo do publico para sua frui¢do. O exercicio de compara¢do € trazido no sentido de

compreender o processo de transformacéo da politica cultural em politica curricular.



3 NOVE EDICOES DOS PAINEIS FUNARTE DE REGENCIA CORAL EM
ANALISE: E POSSIVEL FALAR EM CONTEUDOS CURRICULARES PARA A
FORMACAO DO REGENTE E/OU CANTOR?

Construidos na perspectiva de manter atualizado o panorama da musica coral
brasileira, revelar sua problematica e buscar provaveis soluces para o estimulo ao canto
coletivo, os Painéis produziram relatérios que permitem ndo somente a pura descri¢cdo de
fatos que envolveram o canto coral e a educacdo musical no periodo em que ocorreram, 1981
a 1989, mas, sobretudo, a vinculagdo dessas atividades com a situagdo politica e econémica
do pais que, por sua vez, envolvem a sociedade, musica e educacao.

O contato com os documentos das acdes promovidas pelo Projeto Villa-Lobos
permitiram vislumbra-las como um sistema integrado por Laboratérios, Cursos e Painéis que
envolviam a formacao de regentes e cantores para o canto coral. No entanto, os Painéis foram
eleitos como objeto desta pesquisa por terem produzido documentos que permitem ver a
relacdo entre musica, sociedade e educacdo, revelando a caréncia de recursos humanos que
pudessem promover o0 acesso da populacdo ao conhecimento musical e a producdo musical
brasileira e selecionando e estruturando contetidos com a finalidade de suprir essa caréncia.

Nesse sentido, este capitulo registra analises de relatérios de nove edi¢Ges dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral, periodo de 1981 a 1989, de acordo com a relagdo ja apresentada
nas notas introdutdrias deste trabalho. Nossas primeiras analises dos relatorios permitem
tracar um panorama da participacdo de individuos oriundos das diferentes regides brasileiras
nas edicbes dos Painéis e, nesse sentido, organizamos um banco de dados a partir das listas de
participantes encontradas em nossas buscas, quais sejam do I, II, 11, 1V, VI e VII Painéis.

N&o encontramos as listas de participantes do V, VIII e IX Painéis, sendo que, com
relacdo ao V Painel o relatério apresenta somente quais cidades brasileiras se fizeram
presentes. A construcdo do banco de dados considerou, portanto, as relagdes de seis Painéis, o
que representa 66,67% (sessenta e seis virgula sessenta e sete por cento) do universo de nove
Painéis pesquisados.

Foram entdo relacionados os nomes dos participantes, suas origens por cidade, estado
e regido e, a partir da organizacdo desses dados, cadastramo-los no banco de dados com o
objetivo de se conhecer qual a representatividade de cada estado e regido brasileira em cada
Painel, assim como em quantas edicfes do evento cada participante esteve presente.

Chegamos assim aos resultados apresentados a seguir.
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Considerando as listas disponiveis, foram cadastrados 487 (quatrocentos e oitenta e
sete) participantes nos Painéis, sendo 72 (setenta e dois) da regido centro-oeste, 70 (setenta)
da regido nordeste, 18 (dezoito) da regido norte, 274 (duzentos e setenta e quatro) da regido
sudeste e 53 (cinquenta e trés) da regido sul.

Identificamos os municipios representados nos Painéis, construindo um quadro para
cada regido, seus respectivos estados e cidades, de forma a permitir a visualizacdo do
panorama de cidades atingidas pelos Painéis:

Quadro 3 —Cidades da Regido Centro-Oeste participantes dos Painéis

Regido Estado Cidade Quantidade de
Participantes
Centro-oeste Distrito Federal Brasilia 13
Sobradinho 2
Taguatinga 2
Goias Anéapolis 7
Goiania 11
Mato Grosso Cuiabéa 18
Nova Xavantina 1
Sinop 1
Vérzea Grande 1
Mato Grosso do Sul Campo Grande 6
Dourados 4
Trés Lagoas 6
Fonte: INM/FUNARTE Relatérios dos I, II, 111, 1V, VI e VII Painéis Funarte de Regéncia Coral

Quadro 4 - Cidades da Regido Nordeste participantes dos Painéis

Regido Estado Cidade Quantidade de
Participantes

Nordeste Alagoas Maceid 3

Bahia Salvador 18

Vitéria da Conquista 3

Ceara Fortaleza 10

Maranhdo Séao Luis 1

Paraiba Campina Grande 2

Jodo Pessoa 2

Pernambuco Olinda 3

Recife 9

Piauf Teresina 10

Rio Grande do Norte Natal 1

Sergipe Aracaju 8

Fonte: INM/FUNARTE — Relatérios dos I, 11, 111, IV, VI e VII Painéis Funarte de Regéncia Coral



Quadro 5 - Cidades da Regido Norte participantes dos Painéis

Regido Estado Cidade Quantidade de
Participantes
Norte Acre Rio Branco 3
Amapa Macapa 2
Amazonas Manaus 2
Para Belém 9
Santarém 1
Roraima Boa Vista 1
Fonte: INM/FUNARTE — Relatorios dos I, II, 111, 1V, VI e VII Painéis Funarte de Regéncia Coral
Quadro 6 - Cidades da Regido Sudeste participantes dos Painéis
Regido Estado Cidade Quan_tigjade de
Participantes
Sudeste Espirito Santo Cachoeiro do Itapemerim 1
Cariacica 1
Santa Teresa 1
Serra 2
Venda Nova 1
Vila Velha 7
Vitéria 12
Minas Gerais Acesita 1
Alfenas 1
Almenara 1
Belo Horizonte 10
Brasépolis 3
Cambuquira 1
Céssia 1
Contagem 1
Itajuba 3
Jodo Monlevade 1
Juiz de Fora 3
Lavras 1
Ouro Preto 1
Pocos de Caldas 2
Pouso Alegre 1
Santa Rita do Sapucai 1
S&o Lourengo 1
Uberlandia 4
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Continuacdo do quadro 6

Regido Estado Cidade Quantidade de
Participantes
Rio de Janeiro Campos 8
Dugue de Caxias 1
Macaé 1
Magé 1
Niterdi 10
Nova Friburgo 18
Nova lguagu 2
Padua 1
Paraiba do Sul 1
Paraty 1
Petrdpolis 3
Rio de Janeiro 68

Sdo Gongalo

Volta Redonda

Sdo Paulo

Andradina

Araraquara

Bauru

Botucatu

Campinas

Franca

Guarulhos

Ibitinga

Itu

Juquia

Osasco

Piracicaba

Presidente Prudente

Rio Claro

Riversul

Santo André

Santos

Sao Bernardo do Campo

Sdo Caetano do Sul

Sdo Carlos

Sdo Joaquim da Barra

P w MMV ORPE PP PN PFP PN P P[P ODNOOWDNDDNDBA~DN

Sdo Paulo 42
Sorocaba 1
Tatui 1

Fonte: INM/FUNARTE — Relatorios dos I, II, 111, 1V, VI e VII Painéis Funarte de Regéncia Coral
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Quadro 7 - Cidades da Regido Sul participantes dos Painéis
Regido Estado Cidade Quantidade de
Participantes
Sul Parana Curitiba 2

Foz do Iguagu
Londrina
Maringa

Ponta Grossa

Rio Grande do Sul Cachoeira do Sul
Canoas
Montenegro
Novo Hamburgo
Pelotas
Porto Alegre
Rio Grande
Santa Cruz do Sul
Santa Maria

Séo Leopoldo

Taquara

Santa Catarina Blumenau
Brusque

Chapeco

Concérdia

Florian6polis
Itajai
Joinville

Rl vaer el DRSNS N R RN N NN e

Laguna
Séo Bento do Sul
Fonte: INM/FUNARTE — Relatérios dos I, II, 111, 1V, VI e VII Painéis Funarte de Regéncia Coral

[EE

Com relacdo ao numero de participacfes de cada cadastrado, foi constatado que 305
(trezentos e cinco) individuos participam apenas uma vez dos Painéis; 101 (cento e um)
individuos participaram de duas edi¢cdes dos Painéis; 47 (quarenta e sete) individuos
participaram de trés edi¢Bes dos Painéis; 20 (vinte) individuos participaram de quatro edicdes;
8 (oito) individuos participaram de cinco edi¢Ges e 6 (seis) individuos participaram de seis
edicoes.

Por fim, elaboramos gréaficos, por Painel, com as porcentagens de participacao de cada
estado e regido brasileira, presentes nas edicdes dos I, II, 11, IV, V, VI e VII Painéis
(ANEXOS: AF, AG, AH, Al, AJ, AK e AL). Justificamos a inclusdo no grafico comparativo
do V Painel, cujo relatério ndo apresenta a relacdo de participantes, porém, como ja
mencionamos, relaciona as cidades e estados que estiveram presentes. Estes graficos

permitem perceber que a participagdo dos regentes era influenciada pela localizagéo da cidade
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em que se realizava cada Painel, provavelmente em fungéo das dificuldades de deslocamento
dos regentes devido as dimensdes territoriais do Brasil.

Relacionamos também os ministrantes de atividades durante os nove Painéis,
chegando ao numero de quarenta e sete, distribuidos entre regentes, instrumentistas, e/ou
preparadores vocais, além de um ator responsavel pelas atividades de expressao corporal para
coros, que ministrou oficinas nos quatro Ultimos Painéis aqui investigados. Todos foram
relacionados em banco de dados a partir do qual construimos dois graficos comparativos,
relativos a origem da equipe, por regido e por estado, que se constituiram nos Anexos AM e
AN.

Da mesma forma como encontramos na compara¢do da origem dos alunos inscritos, a
maioria dos professores eram oriundos da regido Sudeste, vinte e sete ministrantes; seguidos
pelos da regido Sul, dez ministrantes; da regido Nordeste, seis ministrantes; da regido Centro-
Oeste tivemos trés ministrantes; e, por fim, da regido Norte, somente um ministrante.

Percebemos em nossa investigacdo que, da equipe formada para os Painéis, dois
profissionais tinham vinculo empregaticio com a FUNARTE e, os demais, eram recrutados
junto a outras instituicdes, tais como: Universidades, Orquestras, Coros, Escolas de Musica,
sendo que grande parte deles, vinte ministrantes, eram professores e/ou regentes em
Universidades publicas.

A origem dos ministrantes, recrutados pelo INM/FUNARTE para formarem a equipe
de trabalho para os Painéis, correspondem ao diagnostico evidenciado em todos os relatorios,
que déo conta da centralizacdo de oportunidades de formacao nas cidades da regido Sudeste e
Sul do Brasil e a necessidade de interiorizagdo da formacdo para as demais regides. Esta
condicdo fica mais evidenciada pelo fato desses ministrantes atuarem nas capitais de seus
estados de origem.

Por outro lado, o fato dos integrantes da equipe de ministrantes atuarem tanto na area
da performance quanto na da formacdo de novos profissionais e estarem 0S mesmos
vinculados a Universidades, Escolas de Musica, Orquestras e/ou Coros, permite compreendé-
los como integrantes do campo artistico em aproximacdo com o campo educativo.
Encontramos critérios para o recrutamento e selecdo da equipe expressos no relatorio de
atividades do Projeto Villa-Lohos (Anexo A) cue a considera como uma “pléiade de
professores da mais alta e expressiva atuacao na muasica coral brasileira. Por entenderem que 0
futuro do coro no Brasil depende da formacdo especifica do regente, identificados com o0s
objetivos do Projete” (INWMUFUNARTE, Relatéric de Atividades do Projeto Villa-Lobos,
1977 a 1980).
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Pela ordem os Painéis aqui analisados foram realizados no Rio de Janeiro-RJ (I
Painel), Brasilia=DF (lI, 111, IV Painéis), Nova Friburgo-RJ (V Painel); Vitéria-ES (VI
Painel); Cuiab&MT (VII Painel); Londrina-PR (VIII Painel) e Goidnia-GO (IX Painel). A
participagdo progressivamente crescente de inscritos em suas edi¢des, informadas em seus
respectivos relatorios permitem concluir que as acfes propostas pelo Projeto Villa-Lobos
tinham ressonancia nas mais diversas partes do pais e que sé ndo foi maior em funcdo da
extingdo da FUNARTE pelo governo de Fernando Collor de Melo. Mesmo com a
reorganizacdo da Instituicdo pelo governo seguinte, a desarticulacdo de individuos e
instituicdes envolvidas foi fortemente sentida e o projeto perdeu objetivos e funcéo.

Estes Painéis foram constituidos por cursos e/ou oficinas e por sessfes de discussdes
sobre a probleméatica do canto coral no Brasil. Os relatorios registram as sessdes de
exposicBes sobre temas abrangentes e, também, oficinas destinadas aos regentes pelas
categorias de coros: infantis, universitarios, de empresas, de igrejas, independentes, etc.

Para o exercicio de analise que objetivamos, estamos nos orientando pelo estudo
comparado que, na perspectiva sécio histdnca, “procura reformular ¢ projeto de comparagio

ar

por meio da passagem da analise dos ‘fatos’ a analize do ‘senhdo histdnico dos fatos’
(NOVOA, 2009, p. 49).

Nesse sentido, a construcdo e selecdo das areas tém relacdo com a selecdo de
conhecimentos a serem validados em determinado periodo histérico do Brasil e as intencGes
curriculares envolvidas no sentido de definir uma representacdo de cultura (as artes) e criar
condicdes para seu acesso pela populacdo brasileira. Pacheco (2005, p. 34), na busca de
superar seu significado de curriculo como plano ou programa, apresenta sua relacfo “com as
experiéncias educativas que constituem o roteiro de aprendizagem institucionalizada do
alune”,

Para esse fim, consideramos a politica cultural como resultante de escolhas operadas
com intencdo de estimular o desenvolvimento de setores determinados da sociedade; e que
estas escolhas sdo permeadas por questdes ideoldgicas e hegeménicas que se apresentam no
espaco social como fruto de disputas nas quais se envolvem individuos das mais variadas
origens que, a depender principalmente de seus capitais econdmicos e culturais, ocupam
posicdes distintas no espaco social facilitando ou impedindo o acesso ao conhecimento e/ou
ao “bem” cultural Consideramos, também, que na relacio entre as forgas presentes em
determinados campos, 0s conhecimentos considerados como validos sdo 0s que interessam as
classes dominantes.



109

Diante disso, procuramos compreender os conhecimentos que se configuravam em
relacdo as necessidades criadas para atenderem a uma politica cultural determinada, que
pretendia de uma sé vez melhorar a imagem desgastada pelo autoritarismo na forma de
governo (ditadura militar) aproximando-se da categoria artistica e intelectual brasileira
(RODRIGUES, 1996; GUIMARAES, 1996; SILVA, 2001) e proporcionar maior
desenvolvimento cultural & populacéo, tendo as artes como traducdo de cultura, instrumento
de formacéo do cidadé&o.

Neste contexto, apresentamos as areas de comparacao eleitas:

1. Regéncia Coral — relacionada aos conteudos de técnica de regéncia,
percepcdo musical, analise e selecdo de repertorio musical;

2. Canto — relacionada a técnica e expressao vocal e sua relacdo com
géneros e estilos musicais;

3. Metodologia e Dindmica de Ensaio — relacionada & preparagdo e
conducdo dos ensaios de coros na perspectiva de aprendizado musical,

4. Coro como Espaco de Educacdo e Distribuicdo de conhecimento —
relacionada a possibilidade de ampliar a concepcdo do coro, para além
de um grupo restrito a performance musical, em espaco de valorizacdo
do processo de aprendizagem, de estimulo abrangente as atividades
relacionadas ao canto coral e, por fim, de distribuicdo do conhecimento
ali produzido.

A comparacao dessas areas pode ser reveladora de uma intencdo curricular ao escolher
para o exercicio da regéncia, o desenvolvimento técnico representado pela consciéncia
corporal, relacionado com a construcdo de gramatica gestual que permita a comunicacao entre
regentes e cantores, o aprimoramento da percepcéo auditiva, € a compreensao da estruturacao
musical.

A construcdo da voz do cantor, suas possibilidades interpretativas que relacionam a
consciéncia do funcionamento dos 6rgdos do corpo humano envolvidos na producdo vocal
com a maleabilidade necessaria, em termos de ressonancia e emissdo, para a interpretacao de
repertdrio de estilos variados, também se faz presente nos cursos e oficinas de técnica vocal
em todos os Painéis analisados.

A compreensdo do homem como ser social munido de qualidades inatas que
possibilitam a comunicacdo e expressdo musical pela voz e movimento, assim como a
necessidade de se estabelecer metodologias que permitam a realizacdo de ensaios/aulas que

despertem interesse dos cantores e apresentem resultados constantes representados pela
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superacdo de dificuldades e fortalecimento de aprendizagens musicais, também se revelam
nas dinamicas propostas nos Painéis.

Por fim, o entendimento do coro como lécus privilegiado da experiéncia musical, onde
0 contato com a musica deve ser proporcionado a todos os individuos, na perspectiva de
gradativa e continua aproximagdo com o conhecimento musical se revela constante na
proposicao dos Painéis.

A comparacao operada sera realizada na busca dos contetdos de ensino relacionados a
cada area selecionada, no sentido de revelar, no desenvolvimento dos Painéis, os conte(idos
que foram propostos continuamente, as possiveis mudancas percebidas durante as nove
edicdes do evento e a relacdo dessas areas com o desenho de uma politica curricular, fruto da

politica cultural existente.

3.1 REGENCIA CORAL

O conceito de regéncia vincula-se a acdo de direcdo ou conducdo proposta pelo
regente ao grupo de instrumentistas e/ou cantores, de forma a obter a interpretacdo mais
proxima possivel da musica criada pelo seu compositor. Esta conducdo envolve informacoes
variadas que deverdo ser transmitidas aos executantes. Sdo variadas as técnicas e escolas de
regéncia, sendo que, em comum, elas mantém o estabelecimento de uma gramaética gestual
que, de forma orgénica, permite a orientacdo dos instrumentistas e/ou cantores no que se
refere a sua localizacdo no espaco e o consequente envolvimento de sua fisiologia na
construcao da interpretacdo musical.

Dessa forma, a regéncia busca estimular a pronta resposta dos executantes com relagdo
aos parametros musicais (duragdo, altura, intensidade e timbre) que constituem o ritmo e
fraseologia musicais, planos sonoros que se referem a intensidade dos sons, assim como
carater da obra que se relaciona a estilo e periodo em que foi criada.

O regente assume a intermediagéo entre a obra musical e 0s seus executantes, o que 0
coloca na situacdo de intérprete. Dessa forma, esta funcdo exige preparacdo que envolve
diversos conhecimentos. Além dos conhecimentos musicais especificos, que incluem o
desenvolvimento da percepcao auditiva, a escrita e a estruturagdo musical, no caso do regente
coral é necessario ainda que ele compreenda o funcionamento da fisiologia dos cantores.

Por sua vez, 0s regentes que desenvolvem trabalhos com cantores sem formacgéao

especifica em canto, seu trabalho envolve, também, habilidades para transmitir conhecimentos
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técnicos e musicais que possam resultar interpretacdo coerente com o estilo e periodo do
repertorio proposto.

Portanto, ha no trabalho do regente, para além das técnicas e conhecimentos a serem
transmitidos, a funcéo de selecdo de repertério musical que deve ser estudado e interpretado
pelo coro ou grupo instrumental por ele dirigido, que pode depender do nivel técnico e
artistico dos instrumentistas e/ou cantores.

No entanto a organizacdo do trabalho dos grupos de cantores e instrumentistas e o
trabalho de conducgdo do regente ndo se deram sempre da mesma forma. A regéncia assumiu
caracteristicas proprias a cada periodo da histdria da musica, na medida em que eram criados
e aperfeigcoados novos instrumentos musicais, ampliavam-se as orquestras e 0S COros, e novas
formas e géneros musicais eram propostos pelos compositores.

Nesse sentido, Muniz Neto (2003), confirma que a fungdo de regente teve novo
impulso a partir de meados do Século XVIII, quando Johann Stamitz (1717-1757), violinista,
compositor e mestre de capela da corte de Mannheim, na Alemanha, introduziu algumas
inovacdes na orquestra que dirigia, revolucionando a técnica de execucdo das obras musicais
e a concepcdo do papel de regente que até entdo era assumido por um dos instrumentistas do
grupo instrumental com a funcdo maior de marcar a pulsacdo da musica a ser executada.
Stamitz organizou os instrumentos da orquestra em familias (cordas, madeira, metais, etc.),
assim como acrescentou outras dindmicas a execu¢do do grupo. Dessa forma, além das
intensidades fortes e suaves, passou também arealizar, entre outros, efeitos de “crescends” e
“decrescends” Assim, o regente deixa de se limitar a indicar o andamento das obras, seu
inicio e fim, e assume o papel de intérprete das obras executadas pelos conjuntos
instrumentais, imprimindo no resultado sonoro sua concep¢éo da obra.

Em sua obra sobre regéncia coral, Garretson (1993, p.5) refere-se a funcdo do regente
basicamente como de um intérprete da musica para os cantores e afirma a importancia que
tem de incutir vida e vitalidade a musica, no sentido de proporcionar a audiéncia e aos
cantores participantes do coro uma emocionante e verdadeiramente genuina experiéncia
estetica.

Para Robinson e Winold (1992, p.30), a regéncia é uma arte multifacetada e complexa.
Os autores apontam para as diversas formas de se observar e avaliar o regente. Assim, 0s
freqUentadores de concertos consideram o aspecto fisico e gestual; os cantores amadores
respondem por empatia as caracteristicas desses gestos, tornando-a parte de uma gratificante
experiéncia coral. J& para o musico profissional a marcacdo dos tempos presentes no gestual

parece menos importante do que o ouvido do regente e sua capacidade de conhecimento da
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pontuacéo e interpretacdo das intengdes do compositor. Dessa forma, os autores remarcam a
complexidade da arte da regéncia que envolve ndo apenas 0s aspectos fisicos e gestuais, mas,
para além deste importante componente, acrescentam a necessidade de uma soélida formacdo
musical e profundo conhecimento de estilo em musica.

Ainda neste sentido, Figueiredo, C. (2006), ao abordar aspectos da préatica coral,
destaca que € indispensavel ao regente coral contemporaneo uma boa formacdo musical
basica & que dessa formacdo faca parte o “solfejo, treinamento auditive, harmonia, anélise

musical, dominio de um instrumento e outros itens comuns a todas as atividades musicais”

(FIGUEIREDO, C. 2006, p.10-11).

Por leitura musical, entendo mais do que o simples solfejo, mas a capacidade
de ler uma obra e entendé-la, sem a utilizacdo de instrumentos como suporte,
ou mesmo gravacdes. E a capacidade de leitura musical que da total
liberdade a qualquer masico. Na éarea do canto coral, pela propria
caracteristica da atividade, ou seja, 0 uso da voz como instrumento, a busca
da emissdo de sons extraidos diretamente do ouvido, sem qualquer
intermediacdo mecanica externa ao executante, a questao do total dominio da
leitura deveria ser condi¢do sine qua non, ndo so para 0s cantores, mas, com
certeza, para o regente (FIGUEIREDO, C. 2006, p.11).

Em relacdo a formacdo do regente, a capacidade de comunicagédo, por meio dos gestos,
com o grupo de cantores a serem conduzidos pela musica € observada pelo contato entre
cantores e regente, muitas vezes Unico, convencionando gestos que sé sejam entendidos
naquele contexto, com aquele grupo.

Contudo, o esforco necessario é de se atentar para a comunicacdo estabelecida pelo
gesto, “técnica de regfncia’, de forma cgue eles possam se constituir de precisio e
universalidade, ou seja, de que uma gramatica do gesto seja estabelecida de forma a ser
entendida por outros grupos, em situacfes diversas ao costumeiro espaco de atuacdo do
regente: 0 seu coro.

Andrade (2011) também considera a regéncia uma arte exigente e complexa no campo
da performance musical. Para ele, a regéncia relaciona-se a arte de dirigir um grupo musical
formado por instrumentistas, cantores, ou por ambos, sendo que entre as funcbes do regente
estd a capacidade de manter unidade do grupo na execucdo musical em tempo Unico e com
expressdo propria, com objetivo de interpretar a composi¢do de forma mais fiel possivel a que
foi concebida pelo compositor e/ou arranjador. Assim, o regente € respensavel pelo “balango
entre as partes instrumentais, ou as vozes, de maneira que nenhum dos grupos ou vozes,
sobressaia sobre as demais™ (ANDEADE, 2011, p 41
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Ramos (2003) confirma que o exercicio da regéncia coral envolve muitas habilidades
para as quais o profissional da &area deve ter atencdo. Dessa forma o autor aponta como
pressupostos da regéncia:

[...] conhecimento na area de técnica vocal, ouvido apurado para questdes de
afinacdo, timbre, precisdo ritmica, desenvoltura com questdes analiticas e
musicolégicas, dominio do repertério e das questdes interpretativas de
natureza estilistica, muita cultura geral, literaria e artistica. Além disso, na
maioria dos casos, é necessario ter uma apurada técnica de resolucdo de
problemas, seja através de atividades educativas, seja apenas sendo capaz de
muita clareza para identificacdo e criacdo de estratégias para obtencédo de
resultados. Muitas vezes, em se tratando de Regéncia Coral, sdo necessérias
qualidades pessoais ndo exatamente musicais, como certa capacidade de
geréncia de problemas entre pessoas, de lideranca de longo prazo associada a
um certo carisma que pode ter inUmeras faces ou mesmo a de ser o
empresario do seu prdprio grupo, entre outras que poderdo sempre surgir e se
manifestar de acordo com circunstancias especificas (RAMOS, 2003, p. 1).

Mathias (1986) ressalta o papel de lider que o regente deve ter diante do grupo de
cantores que dirige. Para o autor o lider deve promover, no trabalho que executa, 0
crescimento dos cantores envolvidos, valorizando o esfor¢o individual dos mesmos e
promovendo a unidade do grupo. Com relacdo a formacao do regente, ele indica quatro areas

a serem desenvolvidas da seguinte forma:

Habilidades Fisicas: 1. Padrdes de regéncia, 2. Gestos expressivos, 3. Uso
da mao direita, 4. Preparagdo — ataques — cortes, 5. Dinamica e agdgica, 6.
Fraseologia; Consciéncia Auditiva: 1. Afinagdo, 2. Consciéncia tonal, 3.
Equilibrio/unidade, 4. Consciéncia ritimica; Comunicacao: 1. Correcéo das
faltas vocais, 2. Equilibrio do som, 3. Motivacdo, 4. Exemplificacdo —
demonstragdo, 5. Uso de analogias e ilustracbes, 6. Lideranca, 7.
Relacionamento inter-pessoal; Interpretacdo: 1. Recriacdo das intengbes do
compositor, 2. Entendimento dos estilos e periodos histéricos, 3. Execugdo
da muasica dentro do estilo proprio, 4. Vivéncia da musica (MATHIAS,
1986, p. 20).

Procuramos localizar nos relatérios a forma como foram abordados os conhecimentos
relacionados a regéncia coral. Em todos os Painéis constatamos o contetdo de técnica de
regéncia compreendida como necessario para a formacdo do regente. Essa técnica, na maioria
das vezes, era realizada durante a leitura e interpretacdo do prdprio repertério proposto, de
acordo com o interesse dos regentes em fungé@o da especificidade dos coros que dirigiam.

Os contetdos foram selecionados de maneira bastante semelhante em todos os Painéis,

orientados pela tradicdo da formacdo do regente explanada no inicio desta secdo. Nesse
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sentido, as semelhancas séo efeito desta tradicdo que indica principalmente a necessidade de
uma sélida, ainda que bésica, formagao musical.

Contudo, a cada edi¢édo do evento, mudancas podem ser observadas na organizagdo do
roteiro das atividades e na forma de abordagem dos contetdos selecionados como necessarios
para a formacdo do regente. Entre as mudancas graduais observadas nas nove edicOes
investigadas esta a forma como se estruturaram os cursos relacionados a regéncia coral.

Através da comparacdo dos relatérios pode-ze concluir que a pratica do “discipulade”,
descrita pormenorizadamente no relatério do | Painel foi a principal estratégia eleita para a
formacdo dos regentes corais, e deveria ser reproduzida por estes regentes em seus coros de
origem de forma a garantir a multiplicacdo desta formacéo.

O sistema de “discipulado”, tinha comao objetivo suprir a falta de centros de formacéo
especificos para o regente coral no pais, e propunha que 0s regentes observassem em seus
grupoes “os cantores mais vocacionados para desenvolver as fungées de regéncia e onentasse o
caminho em que deve seguir.” (MM EFUTMNARTE, relaténio I Panel de Eegéncia Coral, 1921).

O “discipulade” o1 apresentado como método e criteno para a escolha de alunos para
a formagio de regentes na palestra “A Formagio do Regente”, proferida durante o pnmeiro
Painel. Isto nos permite verificar que a pratica coral era percebida como imprescindivel para a
formacdo do futuro regente coral. Era necessario, portanto, que se cantasse em coro, 0 que
possibilitava melhor selecéo de futuros profissionais.

No mesmo sentido, a apreciacdo musical era fundamental. Durante os Painéis sempre
aconteciam apresentacGes musicais com coros convidados ou mesmo com grupos formados
durante og eventos, como é o caso do “Corde”™ — um grande coro formado pelos alunos
inscritos e que executavam repertério de estilos variados proposto pelo regente responsavel
pela atividade.

Sendo assim, nossa analise aponta para a tentativa de se organizar os conhecimentos
de regéncia considerando a falta de centros de formacdo distribuidos por todo o territorio
nacional, e os diferentes niveis de conhecimento musical existentes entre os alunos inscritos
nos Painéis, que, a despeito disso, ja desempenhavam suas funcdes nas mais variadas
localidades e instituicOes. Era necessario, portanto, se considerar 0s conhecimentos ja obtidos
pelos alunos, nas praticas que ja estabeleciam profissionalmente e acrescentar outros
contetidos que seriam necessarios para atender a politica cultural.

As analises nos permitem perceber a cultura académica e erudita como determinante

no processo de formacdo dos regentes, entendendo a pratica coral como experiéncia capaz de
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superar as dificuldades dos cantores dos coros na compreensdo dos parametros musicais, dos
diferentes estilos, tornando-os capazes para a performance musical.

O | Painel (1981), coordenado pelo Maestro José Pedro Boéssio, teve quatro
expositores, responsaveis pelas palestras: Lucia Passos, responsavel pela técnica vocal;
Nelson Mathias, responsavel pela dindmica de ensaios, formagao do regente coral e dindmica
de grupo; Samuel Kerr, responsavel pela reflexdo sobre a situacdo do canto coral no Brasil; e
Aylton Escobar, responsavel pela estética coral contemporanea.

Embora este Painel ndo tenha sido proposto em forma de curso e/ou oficina, mas
composto por palestras com professores expositores, as discussdes mais pontuais, como
técnica de regéncia e percepcao musical, foram distribuidas principalmente na parte referente
a dinamica de ensaio.

Ja o Il Painel (1982) foi coordenado pelo Maestro Juan Serrano, que, ao relatar o
processo de montagem, diz ter incorporado as sugestdes recebidas dos regentes cadastrados

junto a Funarte, estruturando o Painel com os seguintes objetivos:

1.Aperfeicoamento e atualizagéo técnica dos regentes; 2. Discussao setorial e
regional de um temario de livre escolha, inclusive com vistas a consecucdo
de tarefas em prazo curto; 3. Apresentacdo de propostas tedricas e/ou
préaticas, visando ao enfoque de uma pratica coral brasileira nos dias de hoje
(INM/FUNARTE, Relatorio 11 Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982).

Entre as atividades propostas para a formacdo, as aulas ministradas pelo Maestro
refletem sobre o repertério e a montagem do programa de concerto dos coros. Observamos a
relacdo direta entre a escolha das obras a serem interpretadas com o nivel do regente e do
coro, em seus aspectos técnicos e culturais. A inexisténcia de cursos de regéncia coral no pais
é mais uma vez citada, sendo os raros cursos de regéncia construidos com o objetivo de
formacdo do regente sinfénico, num pais de poucas orquestras.

Também é constatada a formacdo autodidata que os regentes de coros brasileiros
possuiam e, portanto, a necessidade de interferéncia no sentido de aprimora-lo e capacita-lo.
Estainterferéncia fo1 ferta a partir do sistema de “discpulade™, uma vez que os Panéis ndo se
pretendiam como cursos de regéncia, mas sim como espago de vivéncias e reflexdes.

O canto coral no universo sonoro contemporaneo foi outro tema abordado durante o Il
Painel. Nesse sentido, 0 Maestro Kerr registrou a necessidade da revisao sobre 0s conceitos e
praticas do canto coral em decorréncia das transformacdes do mundo moderno. As
ponderacdes foram idealizadas entre as mudancas na forma de compor, ouvir, interpretar e

intermediar as musicas, decorrentes dos avancos tecnoldgicos que permitiriam novos modos
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de ouvir e interagir com o universo sonoro. Tais mudancas ndo correspondiam mais a
estagnacdo da musica coral, naquele momento ainda dependente de espacos acusticamente
preparados e da colaboragdo do comportamento silencioso e respeitoso da audiéncia.

As reflexdes de Kerr sobre a situacdo da musica coral contemporanea permitem a
indagacdo sobre a indiferenca dos ouvintes com relagdo a uma estética vinculada
principalmente a Igreja e Escola, que necessitava de propostas novas para sua sobrevivéncia.

Portanto, este Painel foi também composto por oficinas relacionadas as
especificidades de coros, a saber: infantil, juvenil, universitario, coro adulto e de empresa.
Nessas oficinas foram debatidas as questdes relacionadas a formacdo dos regentes para
atuarem diante desses coros especificos.

O Il Painel (1983), coordenado também pelo Maestro Kerr, foi organizado em torno
das atividades programadas em oficinas de regéncia, ministradas por dois professores, uma
oficina de arranjo coral e outra de criacdo musical. Observamos a presenca de discussdes
setoriais sobre a problematica especifica reunindo regentes de coros universitarios, coros
infantis/juvenis/escolares, coros de empresa e outros coros.

Em seu relatorio o coordenador deste Painel observa que a organizacdo do evento
considerou sugestdes recebidas durante a edicdo anterior de forma que fosse priorizada a
atividade prética e que:

[...] ndo fosse esquecido no seu planejamento quanto gostamos de cantar,
quanto nés regentes, ansiamos por um posto de reabastecimento para dai
continuarmos o nosso trabalho; que houvesse, efetivamente, possibilidade de
trocarmos experiéncias; que fosse possivel a apresentacdo de concertos com
coros [...] (INM/FUNARTE, Relatério do Ill Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1983).

Os relatos dos dois professores de regéncia indicam que foram ministradas aulas em
horarios diferenciados a grupos de alunos formados durante o Painel. A oficina ministrada por
Afrénio Lacerda foi realizada em forma de seminario e os alunos pressionaram para que
fossem apresentadas solucfes praticas para a regéncia do repertdrio proposto.

Nesse sentido, aparece a necessidade de informacgdes sobre gestual de regéncia e sua
relacdo com efeitos sonoros a serem solicitados do coro. Também foram abordados “pontos
cruciais da regéncia, tais como postura, as varias maneiras de sair de uma fermata, a maneira
de se conseguir um efeito dindmico ou uma acentuacdo mais eloquente™ (INMYFUIMNARTE,

Relatério do 111 Painel Funarte de Regéncia Coral, 1983).
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Na oficina de regéncia ministrada pelo Maestro Boéssio os conteudos foram
abordados a partir de duas categorias: discutir e fazer. Os participantes foram agrupados por
contetidos a serem discutidos que envolveram: o repertério - no sentido de se conhecer seu
estilo; e a concepgdo das obras, a sua adequacdo ao coral. A partir dessas discussdes foram
propostas atividades praticas de ensaio de repertorio.

O IV Painel Funarte de Regéncia Coral (1984), coordenado pelo Maestro Juan Manuel
Serrano Junior, apresentou atividades ligadas as necessidades profissionais dos regentes
reunidos, definidas pela aquisicdo de informacGes técnico-estéticas e, pelo conhecimento da
realidade, coral brasileira. Nesse sentido o relatério registra como contetudos destas
atividades:

1. A informacdo técnico-estética: a) O Seminario de Interpretacdo e Técnica
Vocal orientado pelo Professor Theophil Maier, onde se manteve contacto
com a concepcdo de um regente-cantor acerca da expressdo vocal na
atividade coral, enfocada em aspectos que foram do técnico ao
antropoldgico. b)Y As oficinas de “Montagem de Programa’, orientadas por
Samuel Kerr, Ana Yara Campos, José Pedro Boéssio e Marcos Leite e que
possibilitaram aos regentes a discussdo e até elaboracdo de um processo
coletivo de criagdo da estrutura de uma determinada manifestac&o artistico-
coral, ou seja, um programa. ¢) As oficinas setoriais por tipo de coros,
coordenadas por Ana Yara Campos, Marcos Julio Sergl, José Pedro Boéssio,
Elza do Val Gomes e Keiler Régo, com a funcdo de abordar problemas
especificos relativos as categorias de coros mais comumente estabelecidas:
infantil, juvenil, universitario, independente, empresa.

2. O conhecimento da realidade coral brasileira: a) A Sessdo de
Comunicages [...] b) A troca informal de partituras que propiciou aos
regentes um contacto mais ampliado com a producdo coral brasileira dos
altimos anos (INM/FUNARTE, Relatorio do 1V Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1984).

A partir desses contetudos elencados, ja é possivel perceber e confirmar que os
contetdos selecionados para a formacdo do regente coral sdo orientados pela tradicdo e que, a
apropriacdo destas técnicas tradicionais vai cedendo & necessidade dos participantes que
reclamam/solicitam aulas de regéncia—em detrimento da proposta original dos Painéis. Neste
sentido, as mudancas na abordagem dos conteudos selecionados se explicam pelo
atendimento as solicitacbes dos participantes, mais adeptos a forma escolar aqui
representada pelos tradicionais cursos de regéncia ao invés somente das vivéncias praticas
promovidas inicialmente pelos Painéis.

As caracteristicas do V Painel (1985), coordenado pela regente Ana Yara Campos, sao
semelhantes aos anteriores, com discussdes especificas para as categorias de coro infantil,

coro juvenil, coro de empresa, coro de igreja e coro comunitario. Aparece nesta edi¢do a
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categoria de coros regionais, com discussdes feitas por regentes de quatro regides brasileiras:
nordeste, centro-oeste, sudeste e sul. Esse grupo prop0s a leitura e a apresentacdo de musicas
de suas respectivas regioes.

Durante este Painel foi oferecido um curso de regéncia coral ministrado pelo Maestro
Vieira Leite, que:

[...] abrangeu técnica de regéncia, leitura de partitura, dindmica de ensaio e
historia do Canto Coral, desenvolveu-se de uma forma globalizada. Partindo
da leitura (andlise) da partitura, chegamos, através de um trabalho
eminentemente pratico, aos varios elementos concernentes ao curso, 0 que
ensejou uma reflexdo sobre o regente e sua formacdo, surgindo entdo um
perfil do regente de coro™ (INM/FUNARTE, Relat6rio do V Painel Funarte
de Regéncia Coral, 1985).

Além dos registros sobre a conducdo deste curso, encontramos dados sobre a sua
proposta de trabalhar a regéncia em nivel elementar, com 52 participantes, dentre 0s quais
muitos em condicdo de se tornarem bons regentes. Também foi registrado que a atividade
coral brasileira estava crescendo de forma surpreendente, o que ndo correspondia com a falta
de Escolas de Musica para a formacdo de regentes em nimero necessario para a demanda, e
que o curso de regéncia coral deste Painel era resultado das insistentes solicitacdes dos seus
participantes.

O VI Painel, coordenado pela professora Marisa Fonterrada (1986), apresenta uma
reacdo a forma como a organizacdo das atividades vinha sendo proposta. Retoma-se a
concepcdo inicial de que Painel ndo é curso, o que, portanto, implica na horizontalidade de
seus participantes, sem necessidade de hierarquizacdo. Com esta proposta, foram realizadas
oficinas para 0s coros das seguintes categorias: infantil, juvenil, de empresa, de igreja
catdlica, de igreja evangélica.

Permeando todas as oficinas do V1 Painel foram abordados, em forma de “exercicios-
corais” of seguintes conteidos: afinagio, leitura e ginga, com objetivo de apresentar solucdo
aos regentes participantes sobre estas questdes tdo presentes em suas atividades. Em relacédo a
afinacdo foi observada a necessidade de desenvolvimento da percepcéo auditiva; no que tange
a leitura trabalhou-se a concepcdo de que o conhecimento da partitura e sua decodificacdo

consciente se constitui em atividade bésica e central do regente.

A verdadeira atividade da Leitura exige a totalidade do regente-musico.
Compromete as faculdades intelectivas (conhecimento do conteldo e da
forma), das faculdades da sensibilidade (conhecimento intuitivo que
mergulha no emotivo e no estético) e as qualidades do corpo fisico que
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deverd exteriorizar o que foi recriado interiormente. Nessa atividade, a
memoria sensitivo-intelectual devera ser trabalhada constantemente
(INM/FUNARTE, Relatério do VI Painel Funarte de Regéncia Coral, 1986).

Em relacdo a ginga, o relatério permite que observemos na proposta do exercicio a
possibilidade de expressao através do corpo, no sentido de conscientizar os participantes sobre
a importéncia da coordenacgdo motora no desenvolvimento do gestual de regéncia.

O VII Painel (1987), coordenado pelo Maestro Vilson Gavalddo de Oliveira, manteve
a organizacéo de oficinas para regentes corais nas categorias: coro infantil, coro juvenil, coro
universitario, coro de empresa, coro de igreja catllica e coro de igreja evangélica. Neste
Painel, as atividades estiveram orientadas para sessdes de reflexdes sobre os seguintes pontos:
1) Atividade Coral: esgotada ou em ascensdo? 2) Federacdo de Coros; 3) Buscando solugdes
novas para velhos problemas; 4) Coro como instrumento de musicalizacdo; 5) Vivenciando o
processo criativo; 6) O corpo no coro: passatempo ou assunto sério?

O VIII Painel (1988), realizado na cidade de Londrina, foi também coordenado pelo
Maestro Vilson Gavaldao de Oliveira. Nele aparece a figura da coordenadora local do evento,
Maestrina Lucy Mauricio Schimiti, da Universidade Estadual de Londrina. Sua organizacdo
também procurou atender aos regentes das categorias de coros: infantil, juvenil, misto,
evanggélico, catdlico, regional/nordeste, regional/centro-oeste, regional/sudeste e regional/sul.
Além das categorias citadas, foram ministradas oficinas de arranjos corais, montagem de
programa, expressao corporal.

Para o IX Painel (1989), realizado em Goiania, GO, foram designados dois
coordenadores, a exemplo do Painel anterior. A coordenacdo ficou a cargo do Maestro
Samuel Kerr e a coordenacdo local a cargo de Glacy Antunes de Oliveira. O foco deste Painel
foi deslocado da técnica de regéncia para o preparo do cantor de coro, tema que foi discutido
em quatro oficinas integradas que envolveram regéncia, técnica vocal e musicalizacdo, sendo
uma delas dirigida a coro infantil. Estas oficinas foram realizadas pela parte da manhé e, na
parte da tarde, durante os dias do evento, foram realizadas duas de repertorio coral: musica da
renascenca e musica brasileira contemporanea, além do cordo (coro reunindo todos o0s
regentes participantes).

Como ja afirmamos, os critérios de escolha para 0s regentes participantes era a opcao
pelo tipo de coro com o qual desenvolvia sua atividade em suas localidades de residéncia e a
sua experiéncia profissional. Deste Painel encontramos apenas a carta convite para 0s regentes
corais brasileiros e “anoctag@es para um relatdrio” feito pelo seu Coordenador, documento este

que se encontrava em seu arquivo pessoal. Estas anotacbes foram feitas entre
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outubro/novembro de 1989, na cidade de Goiania, e o carnaval de 1990, na cidade de Sé&o
Paulo. E importante lembrar que esta edi¢o do evento antecedeu a eleigdo para Presidente do
Brasil, da qual foi vencedor o candidato Fernando Collor de Melo, que tdo logo foi
empossado no cargo extinguiu a Fundacdo Nacional de Arte, desarticulando os projetos por
ela desenvolvidos.

Em seu relatério, Samuel Kerr registra a constante reavaliacdo dos Painéis como parte
importante do processo de construcdo dos mesmos e aponta para a possibilidade de
interrupcdo de suas edicoes:

[...] Lembramos que os Painéis de Regéncia Coral da Funarte tém uma
mecanica de reavaliagéo constante; a caminho do 10° Painel, as experiéncias,
discussdes e ponderacdes desenvolvidas durante o IX Painel serdo
consideradas e, se 0 novo governo nao interromper esse processo de 10 anos,
teremos a oportunidade de continuar a repensar a atividade coral brasileira
em termos sempre renovados [...] (KERR, 1990).

Todos os relatorios aqui analisados ofereceram uma atividade que congregava a
totalidade dos participantes des FPanfis. & abhwidade denominada “Corfic” era um grande
coro, com todos 0s regentes participantes, sob a responsabilidade de um regente que muitas
vezes coincidia com o coordenador do Painel, auxiliado pela professora ou professor de
Técnica Vocal. A atividade acontecia ao final de cada dia do evento e nela era preparado um
repertério para ser apresentado no concerto final, que expunha tudo o que tinha sido
desenvolvido em todas as oficinas do Painel, como um resumo geral do evento.

Em sintese, pode-se observar da analise dos relatérios dos painéis que os contetdos
selecionados para a formacdo do regente coral incluem sempre problemas de ordem técnica,
relacionada ao gestual do regente, a técnica vocal, a leitura e compreensdo da musica escrita
envolvendo aspectos harménicos, aspectos formais e estilisticos.

No | Painel, Nelson Mathias aponta os conhecimentos minimos que o Mestre deve
ensinar e o discipulo aprender. Entre os Fatores Técnicos, 0 autor ressalta:

1) Conhecimento de piano — capaz de desenvolver uma harmonia a 4 vozes

2) Conhecimento e Pratica (Teoria e Solfejo) — percepcdo musical — Figuras,
notas claves, acidentes, compassos, sinais de dindmica, intervalos,
tonalidades, transposicdo, modulacdo, triades, nogbes de harmonia, analise,
andamentos, modos, etc.

3) Conhecimento e Pratica de Regéncia Coral — marcacdo de compassos,
independéncia das mdos, sinais de dindmica, como ensaiar, nogdes de
Técnica Vocal, postura, historia da musica, equilibrio, disposicdo das vozes,
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etc (INM/FUNARTE, Relatério do | Painel Funarte de Regéncia Coral,
1981).

Entretanto, € interessante ressaltar que os painéis ndo se pretenderam como um curso
de regéncia coral, ou um simp6sio e muito menos nas palavras de Samuel Kerr  “mmais um
dos inmimeros e interminavels Encontros Corals comn mesas redendas para maestros”
(INM/FUNARTE, Relatério do | Painel Funarte de Regéncia Coral, 1981).

Ainda de acorde com Eerr, os painéis se propuseram como um Ctempo de exposigio,
um espago de mostra, um local de meditacdo (...) propiciando a oportunidade de reunir as
cabecas pensantes do movimento coral brasileiro, com livre transito para as ideias e com
apoio forte das personalidades que podem decidir alpuma coisa em termos nacionals
(Ibidem, p. 31).

Contudo, é sempre sentida a necessidade dos participantes por aulas técnicas visando a
formacdo do regente, bem como solu¢des préaticas para a resolugcdo de problemas enfrentados
no trabalho com o repertério. Atencdo constante entre estas necessidades e a concepg¢do do
Painel pode ser indicada como motivo principal das mudancas na abordagem dos contetdos
selecionados para a formacéo do regente. Contetdos estes que sdo, por sua vez, legitimados e
ligados as préticas tradicionais. Assim, a inovagdo dos painéis se materializa na tentativa de

ndo promover aulas de regéncia e, sim, uma série de vivéncias informativas.

3.2CANTO

A voz, ou 0 conjunto de vozes de um coro, se constitui em instrumento musical do
regente coral. A atuagdo do regente depende deste conjunto de instrumentos. Quando se trata
de uma orquestra, 0s instrumentistas, de maneira geral, mesmo quando nédo profissionais, ja
possuem um conhecimento técnico-musical. Dessa forma, cada musico de orquestra conhece
minimamente o seu instrumento musical de escolha, ja tendo sido, portanto, iniciado na
leitura musical. Quando se refere ao cantor de coro 0 mesmo ndo acontece e, sendo assim,
dois trabalhos se apresentam para o regente que esta a frente do grupo: formar a voz do cantor
e informé-lo sobre aspectos musicais tais como: organizacdo sonora, estruturacdo das
composicOes musicais e seus estilos, leitura de partitura, fraseologia musical, parametros do
som, conduzindo-o de forma que possa expressar-se bem e interpretar corretamente uma obra
musical proposta.

O desenvolvimento vocal do cantor de coro estd fundamentado em sua tomada de

consciéncia de que 0s sons que produz e que resultam, entre outros, na fala e no canto,
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depende do funcionamento conjunto de varios 6rgdos do corpo humano com outras fungdes e
que sdo tomados de empréstimo para a construcdo da voz.

Assim, os 6rgdos do esqueleto humano, do sistema digestivo (boca, dentes, lingua) e
do sistema respiratério (pulmdes, diafragma, laringe) sdo envolvidos na producdo e
propagacdo sonora. Ao pesquisar a funcdo do regente frente a construcdo sonora do coro,
Fernandes (2009 aborda as questdes fisioldgicas da woz afirmande que “o desenvolvimento
da qualidade sonora de um grupo coral comeca, pois, por um processo de conscientizacdo dos
cantores a respeito  das ferramentas basicas para uma producio wvocal adequada”

(FERNANDES, 2009, p.204). Ainda sobre a producéo vocal o autor explica:

De forma generalizada, existem essencialmente trés areas da producéo vocal,
que devem ser estudadas e trabalhadas: a administracdo da respiracdo; a
funcdo laringea (coordenacdo eficiente da respiragdo com a producdo do
som) aliada & busca do relaxamento do pescogo, mandibula e musculos
faciais; e o desenvolvimento e exploracdo da ressonancia vocal. Neste
processo 0 regente deve considerar fatores como a postura apropriada, o
aquecimento vocal, a funcéo e o valor dos vocalises [SIC], bem como buscar
meios de trabalhar o ataque do som, os diferentes tipos de articulacdo
musical, a flexibilidade vocal (agilidade), a extensdo vocal, o0s Varios
aspectos ligados a diccdo, os registros da voz, os timbres e o vibrato
(FERNANDES, 2009, p. 204).

Fernandes, Kayama e Ostergren (2006), ao abordarem a interpretacéo e técnica vocal
na formagéo da sonoridade do coro, observam alguns problemas que envolvem o canto coral
no que se refere a constituicdo do grupo, formado por cantores amadores, bem como a
conducdo do trabalho tendo o regente como Unico masico profissional. Esta situacdo obriga o
regente a assumir também o trabalho de preparacdo e formacdo vocal dos cantores sob seu
comando.

Os autores confirmam a crescente atividade coral, nas trés Gltimas décadas com o
surgimento de maior nimero de coros amadores, pois o interesse pelos grupos amadores
também se da pelo fato de ndo haver a exigéncia de conhecimento prévio para os que desejam
cantar em coro.

Ainda com relacdo ao canto e o preparo dos cantores de coros, Fernandes (2009)
aponta que o regente tem funcéo de construcdo da sonoridade coral, portanto a construgdo da

sonoridade do seu instrumento musical.

O preparo vocal implica no trabalho com todas as habilidades vocais que se
pretende desenvolver com um coro, enquanto que aquecimento vocal
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significa colocar de prontiddo toda a musculatura envolvida no canto. O
preparo vocal deve comegar no momento do aquecimento, entretanto, ndo se
limita aos exercicios realizados em tal momento. Ele se estende até o Gltimo
instante do ensaio e deve incluir ndo somente exercicios de técnica pura
como também a aplicacdo desses exercicios em todo o repertorio ensaiado
(FERNANDES, 2009, p. 452).

A andlise comparativa dos relatérios mostrou que estes foram os conteudos
selecionados na area do Canto, justificados como sendo necessarios para a formacdo do
regente coral. E nesse sentido que encontramos, nos relatérios dos Painéis Funarte de
Regéncia Coral aqui estudados, informac@es sobre oficinas de técnica vocal, com conteidos
que foram trabalhados da forma como transcrevemos a seguir.

Observamos aqui que, de maneira semelhante ao que ocorreu na area Regéncia Coral,
0s contetidos selecionados apresentam pouquissima variagdo ao longo das nove edigdes dos
Painéis. As diferencas, mais uma vez, aparecem na abordagem destes contedos: ora em
cursos especificos, ora levando em consideracdo as caracteristicas regionais, e ora o trabalho
com a técnica vocal aparece diluido nas outras atividades dos Painéis. Estas diferengas na
abordagem também sdo, em parte, resultado do atendimento das necessidades evidenciadas
pelos participantes.

No | Painel (1981) o trabalho na oficina de Técnica Vocal desenvolvido por Lucia M.
Passos, foi dividido em uma parte expositiva, com noventa minutos, e outra parte pratica em
duas aulas de sessenta minutos cada. Na parte expositiva os contetdos abordados foram: 1. O
que é Técnica Vocal? 2. Importancia e objetivos da Técnica Vocal nos corais; 3. Tipo de
trabalho a ser realizado num coral; 4. Importancia do conhecimento do aparelho vocal; 5.
Etapas do trabalho vocal desde postura, até problemas vocais; 6. Técnica Vocal nos corais
infantis; 7. O Professor de Tecnica Vocal.

A responsavel pela oficina registrou, para além dos contedos acima descritos, aqueles
ligados ao relaxamento e a respiracdo, emissdo das vogais e apoio; exercicios de ressonancia,
vogais e consoantes aplicadas ao texto. Ha também o registro do interesse demonstrado pelos
regentes participantes, constituidos por disparidade nas formacgdes, uma vez eram poucos 0S
que possuiam professor de Técnica Vocal desenvolvendo trabalho em seus grupos. Sendo
assim, a maioria dos regentes presentes assumia a parte de preparacdo dos seus cantores para
0 canto.

No Il Painel (1982), o trabalho relativo a &rea do Canto mais uma vez esteve presente.
Do relatorio consta que o objetivo do trabalho foi a orientacdo da técnica vocal aplicada aos
estilos musicais, com elaboracéo e aplicacdo de exercicios que atendessem as dificuldades
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apresentadas em obras musicais de diferentes épocas e que pudessem ser replicados pelos
regentes em suas localidades e grupos de trabalho.

Dos contetdos selecionados constam: exercicios de respiracdo e relaxamento,
exercicios de emissdo das vogais, exercicios com sons ligados e destacados (staccato),
exercicios de apoio em frases longas e sons ligados, exercicios de apoio de sons agudos,
exercicio de emissdo e intensidade do som, exercicios de ressonancia, preparacao de uma pe¢a
em etapas (1. Melodia vocalisada, 2. Melodia s6 com as vogais do texto, 3. Melodia com o
texto).

O relatdrio do Il Painel (1982) registra que 0s regentes mantiveram-se interessados na
oficina, e que foi necessario o atendimento individual a cada regente, em horario extra, uma
vez que o tempo previsto era menor do que o0 necessario para aprofundar o conhecimento de
estilos musicais e como reagir vocalmente a eles. Também outra questdo importante foi a
necessidade que todos sentiram de haver pesquisa sobre voz que considerasse as diversas
regides do Brasil, sobretudo na regido Nordeste, “para se refletir sobre a elaboragiio de uma
tecnica  adecuada,  vizando &  preservagio  das  caracteristicas  wocas  regionans.”
(INM/FUNARTE, Relatério do 11 Painel Funarte de Regéncia Coral, 1982).

O 111 Painel (1983) a oficina de técnica vocal continua presente sendo que, no entanto,
a forma de abordagem dos contetdos foi diferente dos Painéis anteriores. Antes existia uma
oficina especifica para os conteddos vinculados a area do canto e, durante o Il Painel, eles
foram distribuidos em forma de debates nas duas oficinas de regéncia programadas. A
professora de técnica vocal, portanto, estava presente nas duas oficinas de regéncia e interferia
na medida necessaria para responder aos questionamentos dos participantes. No relatério

encontramos o seguinte:

Na Oficina do Maestro José Pedro Boéssio formamos um pequeno coro e
trabalhamos a Cancdo de Domingo, de Bruno Kiefer, desenvolvendo as
etapas normais de um ensaio: relaxamento — respiracdo; vocalises [SIC]
simples para aquecimento e um vocalise [SIC] em staccato, bem leve,
visando a sonoridade exigida na peca; leitura ritmica do texto, primeiramente
sussurrando e depois falado naturalmente (Aqui chamamos a atencdo para
que cada cantor faca um exercicio procurando falar na altura caracteristica
de seu naipe); leitura da peca observando as consoantes que sdo elemento
ritmico na Cangéo de Domingo; expressdo vocal prépria da peca. [...] Apos o
trabalho com o pequeno coro, debatemos formas diferentes de ensaiar uma
peca aplicando a Técnica Vocal (INM/FUNARTE, Relatorio do Il Painel
Funarte de Regéncia Coral, 1983).

Com relacdo ao debate desenvolvido na segunda oficina de regéncia, no Il Painel,

com auxilio da professora de téeonica wocal, o relaténo revela: “Na oficina do Maestro Afrfinio



125

Lacerda fizemos debates e esclarecemos as ddvidas dos regentes que demonstraram a caréncia
de professeres que trabalhem Técnica Vecal aplicada a corals (INM/FUNARTE, Eelatéric
do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1983).

Também no “Corfe” do II Painel houve a interferBneia da professora de técnica
vocal, que fez aquecimento vocal atendendo as necessidades das obras a serem cantadas. No

relatorio encontramos indicagdes sobre o trabalho vocal realizado da seguinte maneira:

Na Ave Maria de Bruckner que pede mais sonoridade e tem frases longas em
pianissimo e legato, chamamos atencdo para o final das frases em que deve
ser mais apoiado para manter a afinagéo.

Nas vozes masculinas trabalhamos ataques mais leves tanto nos graves
quanto nos agudos mesmo em trechos mais fortes, para que ndo soe agitado
em prejuizo do conjunto. Chamamos atencgdo para a emissdo das vogais nos
sons agudos, para que ndo percam sua caracteristica.

Nos vocalizes observamos a necessidade de maior cuidado com a afinacéo
(INM/FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de Regéncia Coral, 1983).

Sobre a funcdo do professor de técnica vocal encontramos no relatério do Il Painel a

observacao:

O professor de Técnica Vocal deve orientar o cantor, ajudando-o a descobrir
a sua propria voz, sem querer impor um tipo de sonoridade ou timbre que
julgue conveniente e correto. Principalmente quem trabalha com jovens
precisa ampliar os objetivos do trabalho vocal, buscando além de uma
emissdo correta, uma voz sadia e o crescimento individual do cantor em
todos os aspectos. Trabalhar a voz de um cantor é também ajuda-lo a
descobrir-se (INM/FUNARTE, Relatorio do Il Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1983).

No IV Painel a area Canto foi atendida pela oficina Expressdao Vocal na Atividade
Coral, ministrada pelo professor Theophil Maier. O programa da oficina foi constituido pela
abordagem dos seguintes aspectos: 1. ConsideracOes gerais sobre educacdo vocal; 2.
Respiracdo e descontracdo; 3. Emissdo da voz; 4. Aquecimento e processos para sonorizar o
conjunto. Desta oficina o relatério traz detalhes sobre os exercicios propostos e suas funcdes
para melhores resultados do trabalho em coro.

Também é dada atencdo a duas questdes fundamentais no treinamento e exercicio
vocais: a respiracdo e a emissdo do som. No item respiracdo e descontracdo sdo propostos
exercicios que levem os participantes a tomada de consciéncia do proprio corpo e seu
funcionamento, no que se refere aos aspectos da musculatura e do processo respiratorio no

controle do ar para a emissdo do som. Com relacdo a emissdo da voz, foram realizados
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exercicios para localizacdo e emissdo de vogais, e exercicios com consoantes que auxiliam na
articulacdo das palavras.

No que concerte ao aquecimento e processos para sonorizar o conjunto de vozes 0s
exercicios propostos privilegiam o treino auditivo, com vocalizes a serem realizados em
regido confortavel as vozes, utilizando acordes perfeitos maiores e menores com 0s seus sons
formadores distribuidos entre as vozes graves e agudas e ainda exercicios de divisdo ritmica
com sons a serem emitidos com efeito de sino. Ao concluir o trabalho o professor alerta para a
importancia de aprender a ouvir o conjunto e a ouvir-se também.

Durante o V Painel o Curso de Técnica Vocal foi ministrado pela professora Lucia de
Moura Passos, assim como nas trés primeiras edicdes do evento. O relatério traz o registro de
que foram trabalhados 60 minutos todos os dias do Painel juntamente com o Curso de
Regéncia Coral. Sobre o contetido abordado encontramos:

[...] os aspectos da postura, respiracdo, emissdo de vogais e consoantes,
apoio, ressonancia, aplicacdo do trabalho vocal nas pecas cantadas,
articulacéo. Antes de iniciar os exercicios cantados fizemos uma preparacdo
fisica e relaxamento. (As pessoas sdo tensas demais.) Ha davidas demais e
muita mistificacdo nos trabalhos vocais por esse Brasil. Durante o trabalho e
mais ainda fora dele, no almogo, na rua, tive que mostrar as pessoas que
Técnica Vocal é bem mais simples e natural do que se pensa, porém
alertando para a responsabilidade de quem trabalha com a voz
(INM/FUNARTE, Relatorio do V Painel Funarte de Regéncia Coral, 1985).

Ainda sobre o trabalho de técnica vocal durante o V Painel, ha observacbes sobre a
contribuicdo da professora Lucia Passos na preparacdo vocal das seguintes oficinas: Coro
Infantil - com discussbes importantes sobre as especificidades da voz da crianga -; Coro
Comunitério; Coro de Igreja e Coros de Empresa.

Durante o VI Painel a Técnica Vocal foi abordada ndo em curso especifico, mas na
atvidade denominada “Exercicio Coral: Afinacic” e o painel esteve estruturado em Oficinas:
Coro Infantil, Coro Juvenil, Coro de Empresa, Coro Universitario, Coro de Igreja Catélica e
Coro de Igreja Evangélica; Exercicios Corais: Leitura, Encenacéo, Afinacdo e Ginga; Corédo
do VI Painel.

De acordo com o relat6ric, o “Exercicio Coral — Afinacio™ teve participagio de todos
oz inscritos no Panel e, “comoe a afinacfio esta diretamente higada a Tecnica Wocal, as
questdes levantadas foram quase sempre referentes a esta, demonstrando a caréncia de muitos
nessa area de trabalho™ (INWIFITHNARTE, Relatério do VI Painel Funarte de Regénria Coral,

1986). A percepcao auditiva no canto em unissono foi trabalhada e também foi chamada a
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atencdo dos participantes para tomarem consciéncia da aplicacdo da Técnica VVocal como base
da afinacéo.

No VII Painel as questdes relativas a Técnica Vocal foram abordadas pela professora
MWaria José Chewitarese, em um doz dias da oficina “Noewas Solugfes para Velhos Problemas™
O relatério destaca 0 pouco tempo destinado ao assunto e, portanto, as atividades foram

concentradas:

[...] fizemos rapidamente algumas colocagfes sobre a importancia de uma
conscientizacdo por parte dos regentes e coristas, da necessidade da
preparacdo vocal e da atuacdo do preparador vocal como um orientador na
descoberta da voz do cantor. Partindo de exercicios simples, mas, com o
compromisso de uma afinacdo cuidadosa e em busca da beleza do som o
despertar de cada voz vai acontecendo (INM/FUNARTE, Relatério do VII
Painel Funarte de Regéncia Coral, 1987).

A mesma professora de Técnica Vocal do VII Painel trabalhou também com a
preparagie do “Corde”. Com relagiic a este trabalhe & descnito no relaténe gque ele fon
desenvolvido no sentido de atender as necessidades das obras musicais a serem interpretadas.
Também que foram feitos exercicios de respiracdo, articulagdo e desenvolvimento da
musculatura ao redor da boca, ressonancia, ataque do som e apoio do ataque.

O VIII Painel contou com duas professoras de Técnica Vocal e a divisdo do trabalho
se deu por meio de duas oficinas. Para classificar os alunos participantes de cada oficina
foram considerados: o nivel de experiéncia; a participacdo em varios cursos sob a mesma
orientacdo; o atendimento aos professores que estavam trabalhando diretamente com técnica
vocal; 0s regentes exerciam tanto a regéncia quanto a preparagdo vocal; e 0s regentes
iniciantes. Assim formou-se um grupo menor com 17 participantes, e outro grupo maior, com
77 inscritos.

Mo primeiro, houve “a possibilidade de um mator aprofundamente no trabalho ja
realizado em outros painéis e oficinas”™ (INWMIFTTNARTE, Eelatdrio do WITT Painel Funarte de
Eegéncia Coral, 1988) Ainda neste primeiro grupo, em fungio do “Eepertério” ter zsido o
tema do Painel, foram trabalhadas obras musicais que ofereciam diferentes dificuldades
técnicas na busca de se organizar um trabalho vocal aplicado ao repertério. Sobre o segundo
grupo, consta do relatério que era heterogéneo e com freqiiéncia instavel. Ali foi feito um
trabalho focalizando dificuldades de fraseado e intervalos.

Sobre a atividade de Técnica Vocal no IX Painel ndo encontramos relatério que
pudesse informar sobre como a atividade foi encaminhada. Porém, na programacéo anexa a

Carta Circular 015/89-INM/FUNARTE, enviada aos regentes brasileiros, para convida-los
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para o Painel referido, constam os nomes das professoras Gisa Volkmann e Ldcia Passos,
responsaveis pela abordagem do tema na edi¢do anterior do Painel. Também consta nas
atividades programadas que o tema central sena O prepare do cantor de core” que sena
discutido em quatro oficinas integradas envolvendo regéncia, técnica vocal e musicalizacéo.

Ao considerar o universo da sociedade com a qual os individuos se relacionam,
podemos perceber que a emissdo de sons para a comunicacao passa, sobretudo, pela pratica
cotidiana, por meio do aprender a falar pela pratica social, o que implica em perceber cada
cantor em potencial no seu meio social e cultural, do qual a familia é parte importante. Esta
situacdo, por sua vez, nos apresenta 0s conhecimentos de emissdo e ressonancia vocais
prescritos como necessarios para a expressao da voz humana de maneira coerente com 0s
estilos musicais representados pelas obras variadas que compunham o repertorio divulgado
nos Painéis. Além disso, nos permite ainda a confirmacao desses conhecimentos vinculados a
cultura erudita e académica.

Em sintese, observamos que a técnica vocal foi uma preocupacdo constante ao longo
dos painéis. A selecdo de conteldos deu-se no sentido de construir uma voz saudavel e, ao
mesmo tempo, maledvel com relacdo aos diferentes estilos do repertério proposto. Desta
maneira, 0s conteudos trabalhados — tais como ressonancia, articulacdo, projecdo — estavam
vinculados tanto a especificidade de repertorio quanto aos locais onde este repertorio era
transmitido. A emissdo vocal esteve, portanto, intimamente ligada a visdo culta do fazer
artistico, embora fosse possivel notar uma preocupagdo com a interpretacdo caricata desta
visdo.

Como afirmado anteriormente, as diferencas que s@o percebidas no decorrer das
diferentes edicBGes dos painéis se referem sempre as formas de abordagem da técnica vocal:
por meio de palestras, cursos, oficinas e até como conhecimento transversal em diferentes
praticas. Nesse sentido, além do espaco reservado ao estudo da técnica vocal, havia também

um trabalho conjunto com os professores regentes na preparacgio vocal do “ Cordo”.

3.3 METODOLOGIA E DINAMICA DE ENSAIO

Esta area se apresenta como a parte dos Painéis onde as atividades técnicas e artisticas
se aglutinavam. Era nesta parte em que a realizacdo do repertério musical proposto, as
discussdes sobre estilo e género musical, bem como a técnica de regéncia eram aplicadas com

os participantes de cada edicdo dos Painéis.
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Fernandes (2009) elenca diversas fungdes como atribuicdes do regente coral no
exercicio profissional, tais como as de musico, intérprete, administrador, educador, construtor
e preparador de seu proprio instrumento musical: o coro ou grupo vocal. Considerando ainda
gque 0 mesmo autor aponta, como realidade dos coros amadores, a presenca do regente como
unico profissional a frente do trabalho. Neste caso, o planejamento e a dindmica do ensaio,
para a obtencdo de resultados musicais, torna-se questdo basica também para o
comprometimento dos cantores com a proposta de cantar em coro.

No seu exercicio profissional, principalmente frente a coros amadores, 0 regente tem
Sua préatica interpretativa caracterizada pela necessidade de comunica¢do de uma obra ao
publico & antes disse aos seus proprios cantores Fernandes (2008} ohserva eque “na re-criagdo
da masica coral existem, portanto, quatro elementos essenciais: compositor, regente
(intérprete), cantores (executantes) e publice” (FEEMNANDES, 200%, p. &), Neste processe,
cabe ao regente o papel de facilitar a comunicacdo de uma obra proposta e aproximar pessoas
e musicas, o que dependera de suas habilidades musicais e artisticas.

As funcgdes do regente referidas acima exigem, sobretudo, habilidade para as relacdes
pessoais e conhecimento técnico-pedagdgico para o exercicio profissional. Para Robinson e
Winold (1992), cada grupo coral tem seu proprio ethos a depender de suas especificidades de
constituicdo tais como faixa etaria, proposito de formacao, sucesso alcangado, e considera que
das relacdes pessoais na pratica coral a mais importante é a estabelecida entre regente e
cantores, Assim, of autores afirmam oue, nos ensaios, of cantores “sdo estmulados pela
atitude amistosa e acolhedora do regente, pelo humor durante o ensaio, pela justica em julgar
as capacidades relativas dos cantores, e por respeito genuino necessario ao arduo trabalho e
realizacdes do grupo. O entusiasmo do regente € muitas vezes contagiante™ (F.OBINSOLT E
WINOLD, 1992, p. 162, traducfo nossa)®.

A dindmica do ensaio depende do planejamento e organiza¢do do mesmo. Isso implica
escolhas de repert6rio proposto, condizente com o nivel do grupo, assim como a forma de
aproximar repertorio e cantores num processo de compreensdo musical. No caso de grupos
amadores, € comum o treinamento de seus cantores pela repeticdo constante e por vezes
enfadonha na busca da memorizacdo de melodias a serem interpretadas. Figueiredo, S. (1990)
ao abordar a relacéo entre ensaio e aprendizagem na perspectiva de educagdo musical, lembra
que o treinamento faz parte do processo de aprendizagem, mas ndo é um fim em si mesmo.

Sendo assim, para o autor, o treinamento sera ineficiente se ndo conseguir promover

5 They are fostered by a warm, friendly attitude, by humor during the rehearsal, by fairness in judging the
relative abilities of the singers, and by genuine respect for the hard work and accomplishments of the group.
The enthusiasm of the director is often contagious. (ROBINSON E WINOLD, 1992, p. 162)
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“transferéncia de aprendizagem em novas situacdes. Maor indice de transferéncia significara

meator cotnpreensis” (FIGUEIREDO, 5. 1390, ¢ 88).
Sobre o aspecto metodoldgico da prética coral aponta:

A organizacéo do ensaio pode contribuir efetivamente para a melhora das
condi¢des musicais dos corais. A escolha de repertério adequado, a
preparacdo das diversas etapas do ensaio, a sele¢do cuidadosa de diferentes
tipos de treinamento, a previsdo de problemas e solucdes para 0s mesmos, a
avaliacdo sistematica das atividades do ensaio, sdo aspectos fundamentais
para o bom funcionamento de um trabalho coral (FIGUEIREDO, S. 1990, p.
88).

Entre as dindmicas propostas para o aprendizado musical o autor observa, por
exemplo, que os parametros sonoros (duracao, altura, intensidade e timbre) e sua organizagédo
configurada em obra de arte podem ser compreendidos e apropriados pelos cantores na
propria obra musical proposta. Decorre dai a importancia da selecdo de repertério musical
relacionada as especificidades técnicas e artisticas dos grupos vocais. As dificuldades
encontradas para a realizacdo das obras podem ser resolvidas na pratica e na interpretacdo da
musica e, sendo assim, a solucdo daquela dificuldade pode ser transferida para outros
momentos do ensaio, em outras masicas, tornando o0 ensaio mais produtivo e com menor
fadiga.

Sendo o planejamento, a organizagdo e a avaliacdo constantes dos ensaios
fundamentais para o bom funcionamento dos coros e, considerando o perfil da maioria dos
coros que o Projeto Villa-Lobos visava atingir, a area de metodologia e dindmica de ensaio na
formacgéo do regente deveria considerar que este atuaria profissionalmente frente a coros ndo
profissionais, compostos, em sua maioria, por cantores sem formacao musical. A presenca de
um unico profissional para o trabalho, realidade da maioria desses grupos, exigiria do regente
atencgéo especial para o planejamento e encaminhamento dos ensaios, de forma que motivasse
a participacdo dos cantores. Vejamos entdo o que consta dos relatdrios dos Painéis Funarte de
Regéncia Coral no que se refere a preparagdo do regente nesse sentido.

A selecdo de contetdos relacionados a Metodologia e Organizacdo do Ensaio se
relacionam ao que descrevemos acima. Destacamos, primeiramente, a separacdo dos
participantes pelos interesses que tinham em fungdo dos coros com 0s quais trabalhavam.
Especificidades como: coros vinculados a instituicdes ou independentes, estilos e géneros do
repertdrio interpretado, tipos de coros pelas faixas etarias dos cantores (infantil, juvenil,
adulto, etc.), ou pela especificidade das vozes (coros femininos ou masculinos), sdo exemplos
disso.
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No primeiro Painel, foi distribuida uma apostila organizada por Nelson Mathias, que
propunha as perspectivas da dindmica de ensaio para 0s coros. Na apostila, destacamos a
utilizacdo da obra de Robinson e Winold (1992) no que se refere a conducdo da dinamica de
ensaio na pratica coral, como citado anteriormente. Assim, um dos aspectos marcantes é a
referéncia ao ensaio como l6cus da experiéncia coral, deslocando o foco da atencdo da
apresentacdo publica do coro para o ensaio. Nesta perspectiva, o autores salisntam que “é, na
realidade, nos ensaios regulares que a experiéncia coral encontra a sua verdadeira 1denti dade”
(ROBINSON E WINOLD, 1992, p.154, traducao nossa).

Ainda no primeiro Painel, sobre o titulo de Dindmica de Ensaio, foram realizados com
0S regentes participantes exercicios praticos relacionados aos seguintes topicos: reflexo,
afinacdo, ritmos, preparacdo para o concerto. O relatério do coordenador da atividade traz a
informacdo de que os participantes estiveram motivados pela perspectiva de implantar em
seus grupos uma nova dindmica, de forma a torn&los mais ageis, flexiveis e atentos ao
minimo gesto do regente (INM/FUNARTE, Relatdrio do | Painel Funarte de Regéncia Coral,
1981).

No que concerne ao funcionamento pratico dos coros, o relacionamento entre os
individuos que compdem cada grupo foi também contetdo trabalhado com os participantes do
primeiro Painel. Sendo assim, houve momento para a Dindmica de Grupo, onde exercicios
foram propostos no sentido de tornar o ambiente de trabalho dos coros mais amistoso e
produtivo. Exercicios para o conhecimento dos cantores, para ouvir mais, de descobrimento
de liderancas, também foram propostos.

Apreendemos em todos os relatdrios a proposta de discussfes setorizadas, organizadas
em funcdo da especificidade dos coros e regentes. Dessa forma, ja& no primeiro Painel
encontramos grupos de trabalhos compostos por regentes de coros universitarios, coros
infantis, coros vinculados a outras instituicbes ou independentes. No segundo Painel as
sessOes ou discussdes de trabalhos praticos, em forma de oficinas, agruparam os regentes pelo
critério de sua atuacdo: coros infantis, coros infanto-juvenis, coros universitarios, coros
adultos e coros de empresas. No terceiro Painel encontramos as oficinas setoriais de: coros
universitarios, coros infantis/juvenis/escolares, coros de empresa, outros coros. De forma
semelhante, no quarto painel observamos oficinas propondo dindmicas para: coros infantis,
COros juvenis, coros universitarios, coros de empresas, coros independentes. No quinto Painel
temos oficinas para: coros infantis, coros juvenis, coros de empresa, coros de igreja, coros
comunitarios. As oficinas setoriais propostas pelo sexto Painel foram: coros infantis, coros

junenis, coros universitarios, coros de empresas e coros de igrejas. Com relacdo ao sétimo
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Painel encontramos as seguintes oficinas setoriais: coros infantil, coros juvenil, coros
universitarios, coros de empresa, coros de Igreja Catolica e coros de Igrejas Evangélicas. O
oitavo Painel, por sua vez, foi organizado com as seguintes oficinas: coros infantis, coros
juvenis, coros misto, coros evangélicos, coros catélicos.

E importante observar que, no oitavo Painel, encontramos também oficinas setoriais
organizadas pelas especificidades regionais brasileiras. Sendo assim, além das oficinas ja
mencionadas no paragrafo anterior, foram propostas oficinas para coros regionais brasileiros
do Nordeste, do Centro-Oeste, do Sudeste e do Sul, com a abordagem do repertério dessas
regides, repetindo-se o que ja havia acontecido no V Painel Funarte de Regéncia Coral, em
1985, ocorrido na cidade de Nova Friburgo, Rio de Janeiro.

Do nono e ultimo Painel analisado, ndo encontramos relat6rio nos arquivos do Centro
de Documentacdo da FUNARTE. No entanto, dele temos o oficio circular de convocacao do
Projeto Villa-Lobos no qual consta a organizacdo do evento em quatro oficinas integradas
pele tema “ O preparo do cantor de core”, divididas em duas categorias cores infantis & coros
mistos, realizadas no periodo da manha, sendo propostas, no periodo da tarde, oficinas para o
repertorio coral renascentista e de musica brasileira contemporanea.

Em todos os Painéis os regentes participantes também eram reunidos em uma oficina,
geralmente ao final do dia, para a construcdo de repertério a ser interpretado por um grande
coro (apelidado de Cordo). Ali a dindmica era dirigida por um regente, que muitas vezes
coincidia de ser o coordenador do Painel, e as obras aprendidas e ensaiadas eram apresentadas

no concerto de encerramento das atividades.

3.4 CORO COMO ESPACO DE EDUCACAO E DISTRIBUICAO DE CONHECIMENTO

A compreensdo deste item como conteido necessario a formagdo e desempenho do
regente coral é abordado, pelos autores da area, como fundamental para o desenvolvimento da
atividade coral. Isto se da pelos objetivos intrinsecos a ela, pela trajetria dos coros e as
funcdes que foram adquirindo através dos tempos, especialmente na contemporaneidade,
onde, como podemos perceber pelo que ja foi tratado anteriormente, 0s coros sdao, em sua
maioria, compostos de amadores que, neles, encontram espaco para aproximacgao e expressao
com musicas.

E nesse sentido que Ramos (2003) retoma, em sua tese de livre-docéncia sobre o
ensino da regéncia coral, conceitos elaborados em sua dissertacdo de mestrado, na qual

desenvolve como tema a montagem de programa de concerto tendo como l6cus de
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investigacdo um coro amador. O autor concebe o coro-escola como abordagem metodoldgica
eficaz para a prética coral, considerando a maioria dos coros contemporaneos constituidos por
cantores voluntarios e sem formacdo musical prévia, de forma que permite nossa
compreensdo do coro como espaco possivel de producdo e distribuicdo de conhecimento.

Ao explicar o conceito de coro-escola, Ramos (1989), conclui que é o espago onde
formacéo e performance musicais séo faces indissolliveis de um mesmo processo, em que as
acOes visam primeiramente a qualidade artistica e, para se atingir este objetivo, todas as a¢des
tém carater educativo. Neste processo, as aulas consideram aprendizado e treinamento
musicais sem espacos separados, aléem do que ensaios e apresentacdes sdo igualmente aulas.
Para Ramos (1989) o coro-escola é aquele em que:

[..] o trabalho esta construido de forma que o coralista possa ter suas
potencialidades desenvolvidas, seus conhecimentos musicais e dos assuntos
relacionados ao canto ampliados progressivamente, e uma familiaridade cada
vez maior com a linguagem musical. Esses pressupostos permeiam todas as
atividades, do vocalize ao ensaio conjunto, passando pelos ensaios de naipe,
pelos cursos, palestras e discussdes cotidianas. E é essa faceta que nos tem
dado o apelido de *coro-escola® (RAMOS, 1989, p. 38).

Ao analisar o Coro-Escola Comunicantus, da Escola de Comunicacdo e Artes da
Universidade de S&o Paulo, como uma proposta de educacdo musical, Videira (2001) ressalta
como funcio principal da educagfo musical a de “tornar a musicalidade & a apreciagio
musicais acessiveis a todas as pessoas, e 0 canto coral é sem divida um dos melhores meios
para se atingir a esse propoésito” (VIDEIRA, 2001, apud REAWMOS, 2003, p.18). O autor
destaca, no entanto, como condi¢cfes para o cumprimento desta tarefa que sejam levados em
conta aspectos como: organizacdo, planejamento, avaliacdo, abordagem correta da técnica
vocal, escolha de repertério assim como a valorizagdo dos aspectos educativos propostos nos
ensaios que criariam oportunidade de transferéncia de aprendizado entre 0s conceitos
aprendidos e as obras musicais trabalhadas.

Figueiredo, S. (1990), ao abordar o ensaio como espago de aprendizagem dentro do
processo de educacdo musical, aponta para diferencas entre treinamento e aprendizagem e
procura, através de pesquisa realizada em coros de caracteristicas e formacdes variadas,
enfocar a importancia das atividades realizadas durante o ensaio no sentido de garantir o
sucesso das apresentacbes musicais dos coros. Para o autor, a disponibilidade que envolve
cantores e regente fica evidenciada no momento do ensaio, 0s interesses postos nas relacdes
que se estabelecem sdo determinantes na qualidade e trajetoria dos coros, €, sendo assim, 0

ensaio coral:
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[...] identifica o carater social do agrupamento, transfere o foco da acéo
musical do palco para o ensaio. Enquanto a existéncia de um coral esta
alicercada somente na apresentacéo, no palco, no aplauso, suspeita-se que
ndo esta ocorrendo suficiente compreensdo ou interesse comum entre seus
membros, enfatizando-se, assim, a individualidade de seus integrantes ou do
regente. N&o se pode perder de vista que a performance € o reflexo de um
momento anterior — 0 ensaio — e se ela ndo € bem sucedida, algo esta
insuficiente na compreensdo ou na preparacdo do grupo (FIGUEIREDO, S.
1990, p. 3).

E importante observar que, ao se considerar o ensaio, por exceléncia, como lécus da
experiéncia coral, devemos pensar que a musica como conhecimento encontra ali espaco para
ser compreendida, a depender das praticas técnicas e pedagdgicas que poderiam ser
desenvolvidas nos ensaios e que transmitiam as pessoas de forma mais profunda os elementos
que estruturam a musica. Sendo assim, os resultados do canto coral parecem ser diferentes
para os cantores que dele participam e para plateia que assiste as apresentacfes musicais dos
grupos do género. Para os cantores, a experiéncia coral seria um caminho para o
conhecimento musical e, para o publico, uma oportunidade de enriquecimento cultural, deleite
e lazer.

Nos relatérios analisados dos Painéis Funarte de Regéncia Coral, encontramos
estratégias de abordagem da problematica dos coros brasileiros, de forma que pudessem ser
discutidas e encontradas solugdes para o desenvolvimento de um movimento coral integrado,
fortalecido pela formacdo aprofundada de seus regentes, pelo estabelecimento de
metodologias atualizadas, pelo intercAmbio de informagfes concernentes a pratica coral e pela
articulacdo possivel no sentido de se criar mecanismos que estimulassem a producéo e
divulgacdo de repertério musical variado. Também nos mesmos relatérios sdao abordados
fatores que estimulariam os individuos a participarem do canto coletivo como prética
musical, assim como fatores que desestimulariam a participagcdo em coros, a depender do
aspecto metodoldgico utilizado para a aprendizagem musical, ou condic¢des prévias exigidas
dos cantores interessados.

Sendo assim, podemos agrupar as a¢fes para o fortalecimento mencionado da seguinte
forma: 1) as atividades dos Painéis reuniam os regentes participantes por foco de interesse
gerado pela especificidade de seus coros (vinculo institucional, e/ou faixa etaria), pelos
problemas que enfrentavam com relacdo a formacao de seus cantores e melhoria da qualidade
técnica e artistica de suas performances; 2) articulacdo dos regentes através da vinculacdo a
entidades associativas, que lhes dessem apoio para o enfrentamento de problemas comuns aos
grupos por eles dirigidos; 3) articulacdo dos regentes para a possibilidade de mais encontros
e/ou festivais de coros.
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Com relacdo ao foco de interesse dos regentes, percebemos a atencdo dos Painéis para
o vinculo institucional dos regentes e coros: universidades, escolas, igrejas, empresas,
associacOes independentes. Ao considerar as funcdes desses coros junto as instituicbes as
quais pertenciam, os organizadores definiam conteldos e metodologias para aborda-los. A
preocupacdo com o repertdrio musical como conteldo importante proposto pelos Painéis
parece constante e relevante. Nesse sentido, percebemos o destaque para a divulgacdo de
repertério composto por mdusicas de variados periodos, estilos e géneros, bem como a
necessidade de se relacionar a selecdo de repertério musical com o nivel dos cantores
disponiveis para a interpretacdo, de maneira a se evitar a frustracdo de resultados musicais
esperados.

No que se refere ao repertério proposto, ndo sé as obras ja consagradas e épocas
passadas eram contempladas. Por exemplo, a tentativa de aproximacéo entre regentes e novas
tendéncias estético-musicais, na expectativa de que os mesmos pudessem reproduzir com 0s
seus grupos uma pratica semelhante, foi proposta no primeiro Painel na abordagem da
Estética Coral Contemporanea, realizada pelo maestro e compositor Aylton Escobar, como ja
citado anteriormente.

A relacdo entre musica e formacdo do ouvinte € uma das preocupagdes dos Painéis
Funarte de Regéncia Coral. Na segunda edicdo do evento foi proposta a reflexdo sobre este
tema em uma das palestras cque teve como titule: *Cante Coral no Universo Sonoro
Contempordnes”. O Maestro Kerr dirgiu a ahvidade e, na ocasido, desafiou o5 regentes
presentes enfatizando a necessidade da revisao sobre os conceitos e préaticas do canto coral em
decorréncia das transformacgdes do mundo moderno. As ponderagdes sdo feitas entre as
mudancas na forma de compor, ouvir, interpretar e intermediar as musicas, decorrentes dos
avancos tecnoldgicos que permitiriam novos modos de ouvir e interagir com 0 universo
sonoro. Essas mudancas ndo corresponderiam mais a estagnacdo da musica coral, naquele
momento ainda dependente de espagos acusticamente preparados e da colaboragdo do
comportamento silencioso e respeitoso da audiéncia.

O repertdrio e consequente montagem do programa de concerto foram abordados no Il

Painel. No respectivo relatério encontramos o seguinte registro:

Por serem 0s nossos regentes de coro, na sua maioria, auto-didatas,
contando, somente com sua boa vontade, interesse e talento, as vezes,
excepcionais, esta realidade determina, quase sempre, um ritmo lento na
dindmica evolutiva do conjunto, uma vez que muitas das experiéncias que
deveria trazer, ele as terd que adquirir no transcurso do proprio trabalho,
traduzindo-se, também, na escolha do repertorio, as vezes, inadequado as
possibilidades do conjunto e isto, muitas vezes, ocasiona a morte gradativa
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do mesmo (INM/FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1982).

Esta informacdo da a dimensdo que deveria ter a selecdo de musicas como repertdrio
de grupos determinados. Primeiro, pela situacdo da formacao de regentes no Brasil, devido ao
nimero de cursos técnicos ou superiores que oferecesse a formacdo, o que justificava a
propria existéncia do Projeto Villa-Lobos; segundo, pela relacdo estabelecida entre o
repertério musical, 0 coro e seu regente, que revelava ndo s6 o nivel musical do grupo de
cantores mas a propria identidade do seu regente, em seu nivel técnico, artistico e profissional.

Podemos relacionar o repertdrio musical dos coros muitas vezes vinculados ao capital
cultural de seus regentes. No entanto, ainda no relatorio do Il Painel encontramos, em forma

de sugestdo, o seguinte critério para a escolha das musicas a serem interpretadas:

A sua escolha deve ser da competéncia exclusiva de cada regente.
Entretanto, sabemos que a evolucdo técnico-cultural de coro foi determinada
pela composicdo coral que, continua e gradativamente, foi exigindo o
despertar, a conscientizacéo e o desenvolvimento de qualidades musicais do
instrumento humano que deveria se colocar a altura daquelas exigéncias,
para a sua devida recriacdo. Seguir esta linha evolutiva é um dos caminhos
mais seguros para o crescimento e solidificagdo do conjunto, atendendo,
obviamente o gosto e o nivel técnico-cultural do conjunto, na escolha das
pecas (INM/FUNARTE, Relatorio do 1l Painel Funarte de Regéncia Coral,
1982).

A condicdo de selecdo dos individuos para a pratica coral também esta relatada como
preocupacdo dos Painéis, uma vez que existe orientacdo para a ndo exclusao daqueles que
desejam participar de um coro, mas que apresentam problema de afinacdo ao tentar entoar
melodias. A oficina de Coro Juvenil, que aconteceu na quarta edicdo dos Painéis, relata que,
embora aparentemente seja mais facil eliminar os desafinados, ndo é este o propoésito dos
cores quvems “em sua maioria funcionando junto a escolas e atuando como organismos
educacionais” (INM/FUMAERTE, Eelatéric do IV Panel Funarte de Regéncia Coral, 19347
Como forma de solucionar o problema estad registrada a sugestdo de, sobretudo, ensinar o0s
cantores a ouvirem e, a partir disto, ajustarem a altura do som que produzem.

A relacdo entre os integrantes de coros e suas diferentes condi¢cdes sociais € apontada
no relatdrio da quinta edicdo dos Painéis. Ali, a coordenadora da oficina de coro infantil faz a
seguinte observacdo sobre o andamento das atividades desenvolvidas com criangas de
diferentes origens na cidade de Nova Friburgo, Estado do Rio de Janeiro, local de realizagdo

do evento:
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[...] Pudemos, dessa forma, ter um grande ‘mostrudno’ de situaghies, pois
estavamos com um colégio da periferia — Escola Municipal Helena Coutinho
—no qual havia 100 criancas carentes e com uma orientacdo vocal muito
deficients (pra nio dizer completamente eradal), a Escola “modelo™ da
Fabrica ARP com condi¢cBes maravilhosas de acomodacdo a 30 criangas
predispostas a cantar, a Escola Municipal Batista com 25 criangas pequenas
e introvertidas e por fim o Colégio Céfel, a escola particular que nos
forneceu até sala com piano e 40 criangas bonitas e bem alimentadas
(INM/FUNARTE, Relatério do V Painel Funarte de Regéncia Coral, 1985).

Estas consideracfes nos fazem retornar as reflexfes do ensaio do coro como locus da
experiéncia coral e as relacfes deste espaco com o planejamento e organizacdo necessarios
para seu bom andamento, assim como a possibilidade de reposicionamento do coordenador
frente as condi¢des oferecidas para a atividade. Voltamos também as questdes discutidas por
Ramos (2003) em relacdo a preparacao de regentes que fossem capazes de trabalhar fora de
sua area de conforto. O autor cita as dificuldades de seus alunos de regéncia matriculados em
curso superior de musica, acostumados a terem musicos e alunos de musica em sua pratica
coral que, ao se transferirem para 0 mercado de trabalho encontravam grandes dificuldades
em implantarem as mesmas praticas em coros amadores, compostos por cantores sem
informagGes musicais basicas.

Observamos que as relacdes sociais atribuem sentidos a musica e as praticas musicais
que estdo distantes de sua compreensdo como conhecimento. O canto coral, por exemplo, ja
teve lugar garantido na escola brasileira, quando nas décadas de 1930 e 1940 foi implantado o
canto orfednico como disciplina obrigatéria primeiramente no Distrito Federal e depois nos
demais Estados. No entanto, os sentidos atribuidos a disciplina escolar, vinculados ao
nacionalismo e civismo exacerbados, a disciplina e controle, aliados as dificeis condi¢des para
formacdo de profissionais habilitados para o trabalho na escola, fizeram com que a
oportunidade de distribuicdo do conhecimento fosse aos poucos sendo desestimulada, com a
consequente extingdo da disciplina escolar. Feliz (1998) ao tratar da histéria da disciplina

canto orfednico aponta:

A disciplina Canto Orfebnico foi, portanto, um dos meios de que 0 governo
Vargas se utilizou para despertar o sentimento civico e patridtico na
populacdo. Para isso, Villa-Lobos tornou-se uma espécie de compositor
“nfical” & procuron atrawés do incremento do Canto Orfedmco nas escolas
do Rio de Janeiro, organizar concentracBes orfednicas e, através de um
repertorio especifico, difundir idéias de unido, uniformidade e coletividade
(FELIZ, 1998, p. 43)
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O estado de civismo e nacionalismo exacerbado, pelo qual é envolvida a disciplina
Canto Orfednico também é constatado por outros pesquisadores (SOUZA, 2007; FUKS,
2007). A disciplina que alcanca nos anos 1930 e 1940 o seu apogeu na escola brasileira, ja
ndo constard da Lei de Diretrizes e Bases de 1961, e na seqliéncia, com a Lei 5692/71 a aula
de musica é substituida por Educacdo Artistica, pratica educativa que institui a polivaléncia
do professor, ou seja, encarrega um sé professor de abordar todas as areas de artes, o que
ocasionou a cada vez menor abordagem dos conteidos musicais.

A relacdo entre educacdo musical e a sociedade, traduzida pela disciplina Canto

Orfebnico é explicada por Fuks (2007) da seguinte forma:

Ao pensarmos a respeito do ensino musical de entdo, verificamos que ele
estava em sintonia com o cendario social da época. Tratava-se de um
emaranhado de idéias e de pensamentos onde o civismo, o patriotismo, o
nacionalismo e o populismo se mesclavam a vida do brasileiro, e o canto
escolar ou, ainda, o fazer musical da nossa escola representava essa forma de
pensar (FUKS, 2007, p. 21).

Os sentidos com os quais a musica foi se confundindo no interior da escola e a
diminuicdo do espaco para os contedos musicais (com a implantagdo da Educagdo Artistica
pela Lei 5692/71), foram temas de discussfes nos Painéis Funarte de Regéncia Coral, com 0
posicionamento de regentes a favor da musica na escola e, mais especificamente, do Canto
Coral como instrumento de educagdo musical.

Em outras edicdes dos Painéis também aparecerd a possibilidade da escola abrir
espaco para o canto coletivo, com objetivo de formacédo e distribuicdo do conhecimento
musical. Na terceira edi¢cdo do Painel um dos itens abordados, nesse sentido, foi a necessidade

de se desenvolver praticas corais nas escolas da seguinte forma:

[.]70 trahalha do corn como elementn motivador do canto em conjunto nas
escolas cormmins”

- ApresentacBes corais nas escolas, incluindo canones nos programas de
forma que permitam a participacdo dos alunos.

- Participacdo nas comemoracdes civicas do calendario escolar.
- Envolvimento do auditorio nas apresentagdes corais.
- Festivais de coros infantis nas escolas de 1° grau.

- Aproveitamento do espaco da Educacdo Artistica para desenvolver o canto
em conjunto (INM/FUNARTE, Relatério do Il Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1983).
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A propria escolha de escolas como local para as oficinas de coros infantis e juvenis,
conforme registrado nos relatérios da quinta e sexta edi¢do dos Painéis, é indicio do continuo
estimulo para que a musica seja atividade abordada no contexto escolar. No entanto, nos
relatérios analisados ndo encontramos uma orientacdo clara de como a musica poderia ser
ensinada e praticada na Escola.

Com relacdo a producdo musical especifica para coro, aparece em alguns relatérios a
caréncia de obras brasileiras para todas as formagdes corais tais como coros infantis, juvenis e
adultos. A avaliacdo do primeiro Painel, anexa ao seu respectivo relatério, aponta, nos varios
grupos de trabalho o problema da falta de repertério atualizado para o Canto Coral brasileiro.
A sugestdo de intercdmbio entre regentes visando a troca de partituras para os coros infantis, a
solicitacdo para que verbas especificas sejam destinadas a criacdo, divulgacdo e impresséao de
repertdrio musical, a sugestdo de criacdo de banco de partituras bem como o levantamento de
acervos ja existentes e sua disponibilizacdo para os coros permite, de um lado a constatacdo
da necessidade de se estimular a composi¢cdo musical para coros e, de outro, verificar o
potencial que o0 movimento coral brasileiro poderia representar para a producao e distribuicao
tanto de composicdes ja existentes quanto de novas obras musicais.

Do relatério da segunda edicdo dos Painéis continua a constar a falta de repertorio
musical brasileiro para coro. Assim, nas sugestdes apresentadas pela oficina de Coro Infantil
aparece “Solicitacdo & FUMNARTE de estimulo & criagdo de repertério basico, tendo em conta
a necessidade de pesquisar o material folclérico. Criacdo de um Banco de Partituras relativas
a Coro Infantil” (INMVFUUNARTE, Eelaténo do I Painel Funarte de Regéneia Coral, 1982)

As solicitacfes dos regentes com relacdo ao estimulo a composicdo e edicdo de
partituras parecem ter surtido efeito. No relatério da terceira edigdo dos Painéis aparece a
informacdo de ter sido preparada uma série de apresentacBes de coros, realizada durante o
evento, e que a pequena temporada de concertes for aberta pele “Coral da TNISINOS
cantando arranjos premiados no Concurso Nacional de Arranjos Corais de Musica Folclorica
Brazileira da Funarte” (INMWIFUNARTE, Eelatério do T Painel Funarte de Eegéneia Coral,
1983). No mesmo sentido o relatdrio citado registra o oferecimento de uma oficina de arranjos
vocais e outra de criagdo musical, com interesse de estimular novas composi¢oes e arranjos
para alimentarem o repertorio dos coros.

Ainda no relatério do segundo Painel, no que se refere a oficina de Coro Juvenil ha a
seguinte observagdo com relaglo a reperténio musical adecquado aos grupos juwvenis: “Os

compositores nunca pensam na realidade coral juvenil, além da quase inexisténcia de material
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proprio para este tpo de coro” (MMFUNARTE, Eelatdrio do 11 Painel Funarte de Regéncia
Coral, 1982).

Importante observar que tarefas eram estabelecidas pelos regentes reunidos nos
Painéis, para serem cumpridas por eles proprios, nas mais variadas partes do pais. Dessas
tarefas faziam parte a organizagdo de cursos e laboratorios de regéncia e/ou técnica vocal, de
festivais e/ou encontros de coros, edi¢do de boletins informativos sobre as atividades corais, a
criagdo e/ou revitalizacdo de associagcdes ou federacOes de coros. Por parte do Projeto Villa-
Lobos, constatamos como estratégia de articulacdo, para um movimento coral brasileiro os
constantes, cadastramento de regentes.

A configuragdo do espaco do coro como lugar da experiéncia musical, onde
metodologias de abordagem da musica facilitaria 0 contado do cantor com o repertério
proposto, onde cantores e regentes aprofundariam continuamente seus conhecimentos e
encontrariam, portanto, estimulo para produzirem apresentacdes que ampliassem o contato do
publico com o repertério musical selecionado parece, pelo exposto, ndo ser uma solugédo
tranquila.

Embora pareca uma situacdo criada com objetivo de estimular a producgdo e
interpretacdo musical, uma vez que o surgimento de coros, cada vez mais aprimorados
poderiam, por sua vez, estimular a producdo musical dos compositores para as formas
musicais direcionadas a esses grupos, fatores, como por exemplo, a origem dos cantores e
suas condigdes sociais poderiam impedir tanto a aproximacdo quanto a permanéncia desses
individuos em grupos musicais tdo especificos.

A opcdo por parte do repertdrio ser originario da musica popular brasileira parece ser
utilizada como chamariz para envolver maior numero de individuos, ou mesmo formar e/ou
renovar os quadros de cantores que formassem coros em suas comunidades. No entanto, como
ja relatamos anteriormente, esta musica popular tem marcas de uma cultura que ndo é da
maioria dos cantores e mesmo regentes envolvidos na rede de coros que se pretendia
estimular e formar nas mais diversas localidades brasileiras.

Para o proximo capitulo propomos a localizacdo de elementos da alta cultura presentes
nos Painéis, a partir das relacGes ideol6gicas e hegemdnicas que a envolvem, aprofundando
analises em torno da distribuicdo de conhecimento, ou de cultura, traduzida em politica
curricular. Entendemos a presenca da alta cultura, de um lado, pela escolha do repertério
musical proposto para divulgacdo. De outro, na necessidade de formacdo de plateia e/ou
formacdo do gosto musical, a partir da formacao de agentes.



v DISTRIBUICAO DE CONHECIMENTOS, OU DE CULTURA, TRADUZINDO
POLITICA CURRICULAR: aproximacdes da ideologia e da hegemonia (OU NOTAS
FINAIS)

As funcges que o curriculo cumpre como expressao do projeto de cultura e socializagdo sdo realizadas através
de seus contetdos, de seu formato e das praticas que cria emtorno de si. Tudo isso se produz ao mesmo tempo:
contelidos (culturais e intelectuais e formativos), codigos pedagdgicos e agBes praticas através dos quais se
expressam e modelam contetdos e formas. (GIMENO SACRISTAN, 2000, p. 16)

Na proposicdo desta pesquisa tivemos como objetivos, de um lado, estabelecer os
nexos da proposicao de uma politica cultural até a sua configuracdo, como politica curricular,
na operacionalizacdo dos Painéis Funarte de Regéncia Coral (1981-1989) e; de outro, desvelar
as intengdes culturais e curriculares para o desenvolvimento da préatica e ensino de musica na
utilizacdo do canto coral. Em decorréncia desses, houve, também, a intencdo de identificar e
analisar os mecanismos de selecdo de conhecimentos presentes nas propostas dos Painéis e
suas estratégias de transmissdo e distribuicdo, a prescricdo da musica como contetdo de
politica cultural até a sua apresentacdo como contetido de politica curricular.

Cabe ressaltar que entendemos os Painéis Funarte de Regéncia Coral como resultantes
de um projeto cultural realizado por uma instituicdo federal brasileira, a Fundacdo Nacional
de Arte - FUNARTE, cujo objetivo foi atender a demanda especifica do canto-coral e, dessa
forma, estimular a formacdo de regentes na perspectiva de que esses, por sua vez,
concretizassem a tarefa de aprimorar e/ou criar coros e/ou grupos vocais, vislumbrando-se o
espaco do coro como lugar da experiéncia musical, da intermediacdo entre muasicas e pessoas
e, consequentemente, da educacao musical.

A organizacdo deste estudo foi construida, portanto, com a intencdo de revelar os
conceitos/representacfes de cultura, educacdo musical e canto coral, que permearam 0S
Painéis, na perspectiva de fundamentacdo da selecdo de conteudos, que entendiamos
formadores da percepcdo da expressdo de uma politica curricular a partir de uma politica
cultural. Na conclusdo desse exercicio, percebemos que, embora o conceito de cultura,
explicito nas politicas do periodo, trouxesse a concepcdo de processo e produto que
imprimem sentidos a existéncia do homem, o que na verdade ficou reforgado foi a tradugéo de
cultura como arte, sendo essa marcada pelos critérios de qualidade identificados com as regras
e tradicdes da cultura emidita, da “alta cultura”™

Quanto a educacdo musical, ao provocarmos o didlogo com as areas afins, transitamos

entre analises oriundas da antropologia e sociologia da musica a fim de identificar e analisar
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as possibilidades que foram apresentadas de ampliacdo do repert6rio musical, assim como dos
sentidos atribuidos na aproximacdo entre musica e individuos na sociedade. Tal aproximacao
revelou que, nos Painéis, a necessidade de formacgao de regentes-educadores estava conduzida
pela premissa de que fossem agentes eficazes no cumprimento da politica cultural
estabelecida.

Nas andlises do canto coral aproximamo-nos de sua relagdo tanto com a expressao
artistica (prépria do campo artistico), quanto como espaco de transmissdo de conhecimentos
musicais (proprio do campo educativo), ao longo de sua historia. Essas analises indicaram a
confluéncia desses dois campos no interior dos Painéis, ao atribuir aos espacos dos coros
funcdes de ensinar musica e educar cantores e plateias, o que acabou por forjar a formacéo de
um gosto musical, resultante da selec@ efetuada na cultura e materializada no repertério
musical trabalhado.

Reconhecemos os Painéis como expressdes dos vinculos com as politicas culturais
daquele momento histérico, assim como com a intencdo de politica curricular, pela sua
proposicdo de conhecimentos a serem transmitidos e a forma escolar como estratégia dessa
transmissdo. Forma essa que, originaria da escola, projeta-se nas demais instituicdes sociais,
revelando controle e poder sobre o que e como se ensina.

No caso dos Painéis, a origem, formacdo e interesses da equipe de ministrantes,
agentes do campo artistico, constituiram fatores importantes a considerar. O grupo de
profissionais composto por mdasicos vinculados as universidades, escolas de musica,
orquestras e coros, foi reunida pelo chtério de possuirem a “mais alta e expressiva atlagio na
musica coral brasileira” (INMIFUUNAERTE, Eelatdno de Anvidades do Projeto Villa Lobos de
1977 a 1980, Anexo A).

Esse grupo, munido de poder sobre o conhecimento musical, pelo volume de capital
cultural e simbdlico, configurou-se como o que Apple (2008) denomina de comunidade de
estudiosos, comunidade epistémica, responsavel pela atribuicdo de valor ao conhecimento
selecionado.

Nesse sentido, lembramos que o curriculo é resultado de um projeto cultural, social e
politico que “2d pode ser conztruido na base de ideclogias ou de sistemas de 1detaz, walores,
atitudes, crencas, partilhadas por um grupo de pessoas com um peso significativo na sua
elaboragio” (PACHECOD, 2005, p. 66). Dessa forma, concluimos, por um lado, que a validade
e legitimidade do conhecimento transmitido pelos/nos Painéis contaram com a contribuicao

do grupo de profissionais reunidos pela FUNARTE. De outro, ponderamos que essas decisdes
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tiveram, na disposicdo de habitus, a condicdo de naturalizacdo das escolhas tanto dos
contetidos quanto dos métodos para sua transmissao.

Assim, a relacdo entre poder de selecdo e o conhecimento a ser transmitido sob a
justificativa da neutralidade, configurada em conhecimento legitimo, é, em si, uma forma de
manipulacdo nem sempre visivel. Nesse sentido aponta para o poder exercido pelas
instituicbes que reproduzem e tornam legitimo o sistema de desigualdade e que contam para
tanto cotn o “papel desempenhado pelos ntelectuals, como of educadores, que ocupam
profissdes cujo objetivo é assistir, ajudar” (APPLE, 2008, p. 1517

Nesse contexto, tomamos, para as analises, a forma escolar tornada estratégia de
organizacdo do tempo e espaco de aprendizagem e controle sobre 0 que e como se aprende.
Vincent, Lahire e Thin (2001) alertam que as analises sécio-historicas da emergéncia de tal
forma foram feitas no sentido de compreendé-la como unidade e ndo como elenco de variadas
caracteristicas. Sendo assim, afirmamos a sua contribuicdo na legitimacdo da propria
formacéo oferecida pelos Painéis.

Embora néo se trate apenas da chancela ou certificagcdo oferecida pela instituicdo, a
FUNARTE, os procedimentos de transmissdo foram configurados a partir de critérios de
escolhas, normas e avaliagcBes pertencentes a essa Ultima e, assim, naturalmente aceita como
legitimas.

Analisar as condicOes pelas quais ideologia e hegemonia influenciam o controle e a
reproducdo social, utilizadas no estabelecimento das politicas culturais e educacionais a
politica da neutralidade do conhecimento, possibilita a compreensdo da posicdo do sub-
campo16 do curriculo, no campo educativo, cujos interesses maiores tém sido orientados por
se “encontrar o melhor conjunte de meios para atingir fins educacionais previamente
escollndos” (AFFLE, 2008, p.82), e a necessidade de se estabelecer a critica a essa condigao.

Assim, 0 que se espera de uma éarea de conhecimento é o fluxo intelectual
contraniamente a sua imutabilidade e, nesse sentido, “o que tem de zer explicitado ndo € por
que devemos mudar nossa estrutura conceitual basica, mas sim a estabilidade ou cristalizagao
das formas de pensamento que uma area emprega ao longo do tempe” (AFFLE, 2003, p. 173).

O surgimento da FUNARTE foi identificado como pertencente a um movimento
politico maior, e procurou-se, entdo, compreender os interesses e vinculos de seus objetivos e
atribuicdes. A compreensdo da estrutura do MEC, no periodo que antecedeu a criagdo de mais

um 6rgdo responsavel pela operacionalizacdo de politicas culturais do governo, revelou os

0 subcampo do Curriculo esta delineado em Silva (2012), na perspectiva de que ndo retirar 0s conhecimentos
especificos ja produzidos pelos estudos do curriculo, mas, sim, modificar a maneira de entender esses
conhecimentos em relagéo ao campo educativo.



144

mecanismos burocraticos que permitem ou nédo escolhas feitas na definicdo do que deve ser
priorizado como investimento na area cultural.

Situar a gestdo da cultura dividida entre uma vertente patrimonial, cujos interesses
concentravam-se no patriménio cultural brasileiro, vinculado ao passado e que objetivava o
estimulo a conservacdo de um patrimdnio ja existente, e a outra vertente, a da producao
cultural, com interesses voltados para a construcdo do presente por meio do estimulo a
producdo cultural e artistica brasileira, contribuiu para a compreensdo de um campo
configurado pelas forgas nele estabelecidas.

Enfatizamos que a FUNARTE era tributaria de um programa vinculado ao
Departamento de Assuntos Culturais DAC do MEC que, em 1973 era o setor responsavel
pela politica cultural do Ministério que atribuiu ao Programa de Acdo Cultural — PAC “a
tarefa de levar a todos oz brasileires uma cultura acessivel” (FUNARTE, 1978 Os recursos
alocados para o PAC, oriundos do Fundo Brasileiro para o Desenvolvimento da Educacéo
(FNDE), provocaram a disputa dos técnicos do DAC, que defendiam a politica de preservacdo
do patriménio cultural, com os técnicos vinculados ao novo Programa, com o objetivo de
promover as atividades artisticas e culturais. A estrutura flexivel do PAC permitia a
contratacdo de pessoal fora dos quadros do MEC e, com isso, 0 estabelecimento de uma nova
pratica, fora dos tramites burocraticos de Ministério.

Identificamos que as artes foram traduzidas como cultura, embora se expressassem no
discurso do governo enquanto processo e produto da sociedade, para 0s quais a atencéo
deveria ser dirigida na tentativa de se construir um Pais desenvolvido ndo s6 econémica e
materialmente, mas também pelo fortalecimento da identidade nacional e a preservacao de
valores. Nesse sentido, a PNC outorgada em 1975, apontou para a necessidade de as raizes
nacionais se alinharem a questdo de seguranca nacional, de preservacdo da nacionalidade
brasileira o que aparece entre os objetivos da FUNARTE, criada em 16 de dezembro de 1975,
com o apoio “a preservacdo dos valores culturais caracterizados nas manifestacdes artisticas e
tradicionai s, reprezentativaz da perzonalidade do povo brasileire™ (FUNARTE, 1979

Os documentos relacionados a politica cultural, a PNC de 1975, assim como as
Diretrizes para Operacionalizacdo da Politica Cultural do MEC, de 1981, expressaram em
suas proposicoes, conceitos de cultura que permitiam compreendé-la de forma ampliada como
processo e produto do homem que atribui valor e sentido a sua existéncia. Esse conceito nos
remete a compreensdo de Williams (1992), embora estejam claramente descritos nos
documentos mencionados, ndo devem ser compreendidos como ponto pacifico e estabelecido

nas articulagbes burocraticas do MEC. As dissonancias evidenciadas por Rodrigues (1996)
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em relacdo a escolha de éarea para o investimento na cultura, patriménio cultural versus
producdo cultural e artistica, era exemplo disso.

O estabelecimento de politicas e sua operacionalizacdo fazem parte de um jogo em que
0s interesses de seus agentes tendem a fazer concessdes e trocas no sentido de se estabelecer
um consenso, um compromisso (APPLE, 2001). As transformacgdes observadas no foco da
politica cultural do MEC, no periodo compreendido entre 1975 a 1981, marcados pelos
documentos publicados e ja mencionados, aparecem nas pesquisas realizadas por Guimaraes
(1996) e Rodrigues (1996), alinhados, respectivamente, ao nascimento e o inicio do declinio
da FUNARTE. Nessa trajetdria, as concessdes e trocas tramitaram de maneira que o
fortalecimento da vertente da producéo artistica e cultural colaborasse com o nascimento da
Instituicdo e, no caso de seu declinio, o convencimento das ideias da vertente patrimonial.

Esses fatos, no entanto, ndo sdo isolados de maiores interesses. No caso da FUNARTE
e suas acOes, ha de se compreender que entre uma solucdo e outra estdo 0s interesses do
proprio governo federal e, nesse sentido, sua politica no final da década de 1970 para inicio da
década de 1980, reorientou-se para as “comunidades carentes”, conforme as discussdes de
Rodrigues (1996). Assim, no discurso do governo surge o problema as desigualdades na
distribuicio de renda no Brasil & “a consequente marginalizacio cultural, educacional,
econdmica e social dos estratos mais baixos da populagic” (RODRIGUES, 1996, p. 87). Em
funcdo disso, na Secretaria de Assuntos Culturais do MEC, & qual a FUNARTE se
subordinava, foram definidas duas linhas prioritarias: a institucional, voltada para a promocao
de eventos, na qual estava o apoio para as producdes artisticas e o incentivo a difusao cultural;
e a linha comunitéria que tentava garantir mercado para as producdes populares.

Nesse contexto, dois momentos estavam estabelecidos nas politicas culturais do
governo entre a década de 1970 e o inicio da década de 1980. No primeiro a necessidade de
aglutinar os artistas e intelectuais em torno da FUNARTE criada com a finalidade de
operacionalizar parte da politica governamental para a area da cultura, no segundo a
necessidade de atender as pressdes sociais e atenuar problemas advindos da desigualdade na
distribuicdo de renda. Entre as duas orientacdes a permanéncia no poder do regime militar é o
interesse principal que permeia as decisdes do Governo. A estratégia apresentada para a
solucdo de problemas emergenciais de governo ndo permitem, portanto, que vislumbremos
como Politicas de Estado, as politicas culturais implantadas durante esse periodo.

Ao reorientar a politica oficial para a area da cultura e das artes, no final da década de
1970 e inicio da década seguinte, abriu-se a perspectiva para o reconhecimento da

impossibilidade do acesso de todos aos bens culturais e artisticos, fortalecendo-se o0s
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argumentos para a destinagdo dos recursos prioritariamente para a preservacdo do patrimdnio
nacional. As decisdes daquele momento politico consideraram elitistas as producdes artisticas
e culturais até entdo apoiadas traduzindo-as como privilégio de minorias (RODRIGUES,
1996).

Nesse sentido a condicdo ndo estatica do consenso que, ao contrario, é fruto das
continuas articulagcGes dos grupos pela luta a favor dos seus interesses. As articulagdes dos
grupos de politicos, técnicos, artistas e intelectuais que compunham os quadros do MEC e da
FUNARTE, por sua vez deverdo ceder a classe politica dos estados brasileiros que
pressionam pela criagdo do MinC, no sentido de redirecionarem as verbas federais para o
financiamento da &rea cultural de seus respectivos estados. Botelho (2001), ao refletir sobre
isso, afirmou que melhor seria uma Secretaria da Cultura forte dentro do MEC do que um
enfraquecido Ministério proprio para a area.

Em meio a todas as decisdes e reorientacdes politicas encontramos o INM/FUNARTE,
na posicdo de apoio a vertente da producdo artistica e cultural (BOTELHO, 2001a). No
entanto ha uma situagdo que deve ser ressaltada com relacdo ao Projeto Villa-Lobos e, por
consequéncia, aos Painéis Funarte de Regéncia Coral. As reorientacdes das politicas do
governo, expressas para a area cultural no documento: Diretrizes para a Operacionalizacdo da
Politica Cultural do MEC trazem, da mesma forma que a PNC ja manifestava, a necessidade
da aproximacdo com a escola no que se refere a integracdo entre a educacdo basica e os
diferentes contextos culturais existentes no Pais. No PNC, aparece, entre seus programas a
necessidade do desenvolvimento, com a “colaboracis principal dos drgfos educacionats, a
educacgéo cultural no 1° e 2° graus, fomentando o gosto pelas artes e pelas letras, visando ao
aparecimento de futuros criadores e consumidores de cultura™ (MEC, 1575, p 37) no caso das
Diretrizes se manifestou como ndo sendo a escola “o inice agente do processo educaci onal.
Associacdes de classe, religiosas, recreativas, sindicatos, grupos de teatro, de musica, etc. sao
outros exemplos de tais agentes” (MEC, 15851, p. 14).

Ao se propor a formacdo de regentes-educadores, os Painéis encontraram, nas
orientacBes acima, justificativas para a intervencdo de agentes do campo artistico em relacao
ao campo educacional. Assim a necessidade de se formar individuos para a aproximacao entre
musica (arte) e pessoas estava explicitada nos documentos da politica cultural e o
envolvimento das mais variadas instituicdes sociais se fazia necessario para isso.

Optamos pelo estudo comparado dos relatérios dos Painéis e, para tanto, elegemos
areas de comparacdo que foram construidas a partir das analises desses documentos e a

relacdo dos mesmos com o referencial tedrico que utilizamos para analisar a politica cultural
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instituida para o periodo estudado. Entendemos que essas areas de comparagdo, expressas nos
relatdrios citados, visavam atender aos objetivos tanto dos Painéis quanto do Projeto Villa-
Lobos do INM/FUNARTE.

Ao compararmos as areas: 1) Regéncia Coral, 2) Canto, 3) Metodologia e Dinamica de
Ensaio e 4) Coro como Espaco de Educacdo e Distribuicdo de Conhecimento, ressaltamos
quais os conteudos que estavam vinculados a cada area eleita para comparacao que estiveram
presente em todos os Painéis estudados e constatamos a forma escolar presente em cada éarea
de comparacdo pelo controle do tempo e espaco de ensinoaprendizagem, a selecdo de
conhecimentos a serem transmitidos de forma que fosse compativel com o perfil dos
profissionais que se esperava formar.

Nesse exercicio, a primeira area de comparacao, Regéncia Coral, revelou que a selecao
de conteldos destinados a formacéo do regente coral focou a técnica de regéncia, percepcao
musical, a analise e a sele¢do de repertorio musical. Essa selecéo foi orientada pelos padrdes
da “alta culturd”, ou cultura cultivada, revelando habitus e capitais valorizados proprios do
campo artistico. Os contetidos mantiveram-se 0s mesmos em todos os Painéis, diferenciando-
se apenas nas suas abordagens. A mudanca nas abordagens ocorreu pela tensdo da insisténcia
da clientela e a proposta dos Painéis: os participantes exigiam a transmissao dos contetdos
selecionados através de aulas tradicionais enquanto que, os Painéis foram concebidos na
contramao dessa proposta, na perspectiva de transmissao dos contetdos, a partir de vivéncias
formativas.

O mesmo pode ser observado na segunda area de comparacdo, Canto. Aqui se revelou
que os contetdos da técnica vocal, também selecionados na perspectiva da cultura cultivada,
pelos exercicios propostos para emissdo, ressonancia e projecdo vocais, mantiveram-se
durante todos os Painéis, sendo abordados ora em cursos, ora levando em consideracdo as
caracteristicas regionais e ora aparecendo diluidos em outras atividades dos Painéis.

Na sequéncia, a Metodologia e Dinamica de Ensaio, terceira area de comparacao,
revelou que na perspectiva da eficécia na abordagem e transmisséo de repertorio as estratégias
se concentraram nas especificidades dos coros, com relacdo as suas origens (universitarios, de
igrejas, de empresa, infantil, juvenil, adulto), assim como a necessidade de aprimorar as
relacbes interpessoais de forma a colaborar no sucesso da aproximagdo e expressdo do
repertorio proposto. O planejamento, a escolha de repertério condizente com o nivel dos
cantores, e a caracteristica da maioria dos coros brasileiros, compostos por cantores sem
formacdo musical especifica, foram considerados na tentativa de se encontrar solugdes para 0s

problemas construgdo musical visando resultados musicais expressivos e satisfatorios.
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Por fim, a ultima &rea de comparacdo, o Coro como Espaco de Educacdo e
Distribuicdo de Conhecimento Musical, revelou os vinculos que deveriam ser estabelecidos
entre o espago do coro como local da experiéncia musical e, portanto, onde os cantores
amadores, sem conhecimentos musicais especificos, poderiam ser introduzidos na pratica do
canto coral e, através dela, fossem conduzidos no desenvolvimento de sua compreensdo
musical. O proprio Painel foi pensado nessa perspectiva, como momento de experiéncia que
visava tanto o aprimoramento do regente quanto o estimulo a formacao do cantor de coro.

Os relatorios resultantes dos Painéis Funarte, a partir da andlise comparada por areas,
revelaram que essa acdo foi um reflexo da politica cultural no periodo que, em sua
operacionalizacdo, resultou em uma politica curricular no que diz respeito a selecdo do
conhecimento especializado a ser distribuido para os regentes corais do Brasil.

No exercicio final deste relatério de tese, ainda, intencionamos incorrer em uma outra
leitura de nossa hip6tese inicial. Para tanto, fomos a busca de uma “outra crganizagio sonora’
para o sentido que ja agucamos, a partir da tentativa de explicitar que tanto a politica cultural
quanto a curricular se manifestou como produto de ideologia e hegemonia, no que diz respeito
aos capitais em jogo no campo artistico e educativo.

No campo educativo, a relagdo curriculo e ideologia e a questdo da hegemonia
constituiram tematica recorrente para os sujeitos implicados nesse campo. Por ideologia,
compreendemos as “ criac des inewitaveis que 5o essenciais e funcionam como convencdes
compartilhadas de sigmificada, a fim de tornar compreensivel uma realidade soctal complexa”
(APPLE, 2008, p. 54), que pensam os ser reforcado como “forca mental coletiva que surge das
relagdes preexistentes de dominio e subordinacdo econdmica e cultural entre classes sociais e
se perpetua com elas” (GEREEN, 2001, p. 13).

Por sua vez, o conceito de hegemonia foi aqui proposto, ou delineado pelas analises,
na perspectiva de “como as instituicdes de preservagiio e distribuigiio cultural criam e recniam
formas de consciéncia que permitem a manutenc¢éo do controle social sem a necessidade de os
orupos dominantes terem de apelar a mecanismos abertos de dominagie” (AFPLE, 2008, 1
37).

Nessa esteira, os contetidos foram selecionados para o aprofundamento da formacao
de regentes corais, no Brasil, com a finalidade de operacionalizar a politica cultural daquele
periodo “permitia” a todos 0 acesso a cultura musical por meio da pratica do canto coral.

Essa selecdo & resultade daquilo que for adotads como conceito de “cultura musical”™

pelos organizadores dos Painéis, ou melhor, de como pretendiam demonstré-la. Estes
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organizadores ocupavam posi¢cdes de dominacdo no campo artistico, que acabavam por
estabelecer aquilo que contava como musica.

A primeira area de comparacdo, relacionada aos conteldos selecionados
especificamente a Regéncia Coral, desmistificou o que representava a figura do regente, pois
0 maestro era aquele que conduzia um grupo de instrumentistas ou cantores, na tentativa de
obter deles a interpretacdo da musica criada e/ou arranjada por algum compositor.

De acordo com as analises construidas, os contetidos selecionados para a formagao
deste regente, no que tange a essa area técnica de regéncia, giraram em torno de uma
formacdo musical sélida (ainda que basica, em alguns casos) e uma boa habilidade de
comunicagdo interpessoal, fundamental para a geréncia do relacionamento entre as pessoas. O
regente devia ser entendido como agente do campo artistico musical, e, nesse sentido, sua
formacdo foi realizada a partir dos valores dominantes desse campo.

Convém destacar, nesse contexto, o conservatério como a instituicdo que, por
exceléncia, forma os agentes desse campo, a partir de uma série de pontos positivos, mas
também uma série de problemas que vém sendo apontados por pesquisas da area da educacao
musical, por centrar-se no dominio apurado da técnica, dentro da qual podemos sublinhar a
centralidade da leitura de partitura.

Acresce-se, a isso, que Jardirn (200%) identificou uma “forma conzervatorial” que
prepara 0 musico para a performance, orientando sua formacdo no dominio de habilidades
técnicas essenciais para sua atuacdo. Nesse sentido, Pereira (2012), na construcdo do conceito
de habitus conservatorial, identificou, como uma caracteristica da formacéao de artistas para o
campo artistico, o entendimento do musico como um mestre de oficio, eximio conhecedor da
sua arte.

Ao compreender o habitus conservatorial como um conjunto de disposicGes
incorporadas nos individuos ao longo de sua histéria, disposicdes essas ligadas as préaticas
conservatoriais e compreendidas como a prépria ideologia conservatorial tornada segunda
natureza dos individuos, esse autor contribui no sentido de identificar caracteristicas dessa
ideologia dominante, hegeménica, e ainda operante no campo artistico musical.

Esse habitus orientaria a percepcdo daquilo que é considerado essencial para a
formacdo do musico artista: o dominio técnico de seu instrumento, a fluéncia na
decodificacdo da musica escrita, o carater de superioridade da musica erudita em especial a

europeia, entre outras.
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Foi possivel observar, entdo, que os contetdos selecionados para a formacao técnica
do regente tiveram sua orientagdo a partir desse habitus, uma vez que sua selecéo foi feita por
aqueles que ocupam uma posicdo de dominacao no campo artistico.

A area de comparacdo Regéncia Coral revelou que os contetdos selecionados para a
formacdo do regente foram os mesmos em todas as edi¢cdes dos painéis, e incluiam: leitura
musical — entendida como uma capacidade de ler uma obra e entendé-la, o desenvolvimento
do ouvido interno (capacidade de ler uma obra e ouvi-la internamente, sem o auxilio de um
instrumento musical), conhecimento da area de técnica vocal, dominio de padrfes de
regéncia, possibilidade de realizacdo de gestos expressivos, independéncia das méaos,
afinacdo, consciéncia tonal, capacidade de lideranca, conhecimentos de harmonia,
estruturacdo, fraseologia, além de grande capacidade de gerenciamento interpessoal. Esses
conhecimentos foram/sdo aceites como “normais”, “naturais’ para a formacgédo do regente,
uma vez que sua formagdo sempre foi, de certa maneira, realizada com base em tais
conteddos.

Além de refletirem uma ideologia conservatorial incorporada conservatorial porque
institucionalizada pelos conservatorios —, refletem também, nessa perspectiva, uma
hegemonia, no sentido de que ¢ uma formacdo aceita como dada, produzindo esse modo
natural de formacéo do regente e, porque ndo dizer, do masico.

Todavia, a tentativa de abordagem dos conteldos nos Painéis representou uma
possibilidade de inovacgéo diante da formacéo por meio de aulas tradicionais que, no ambito
do conservatorio e das universidades, atualmente é realizado principalmente em tratamento
individualizado. Ja os Painéis procuraram oferecer essa formacdo a partir de vivéncias
informativas, realizadas em grupo, por meio da pratica evitando, desde sua primeira edicéo,
os tradicionais cursos de regéncia.

A analise comparada registrou, ainda, que essa tentativa encontrou grande resisténcia
por parte dos participantes, que solicitavam insistentemente a realizagéo de aulas e cursos.
Algumas edigdes cederam a esses pedidos e alguns cursos foram oferecidos. Entretanto, o VI
Painel, coordenado pela Profa. Marisa Fonterrada, representou uma retomada da concepcao
inicial de que Painel ndo é curso.

Essas solicitacdes pelas aulas e cursos tradicionais podem ser explicadas pela auséncia
de cursos de formacgdo do regente coral no pais. Os cursos existentes, segundo informacGes
contidas nos préprios relatérios, dedicavam-se mais a formagdo do regente orquestral, em
detrimento da formac&o para a condugao coral.
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O mesmo foi observado na segunda area de comparacdo — Canto. Os contedos
selecionados também dialogavam intimamente com aquilo que a cultura erudita compreende
como Técnica Vocal. Existe uma visdo legitima, correta, da emissdo vocal necessaria para a
realizacdo coral; ligada aos padrdes eruditos. Esses contelidos passaram pela consciéncia do
aparelho fonador (questdes fisiologicas da emissao vocal), técnicas de respiracdo, impostacdo
vocal, técnicas de aquecimento, postura apropriada, e praticas de exercicios vocais
(vocalizes).

A distribuicdo desses contetidos de diferentes formas ao longo dos painéis, por meio
de oficinas especificas, aplicando estes conteldos a necessidades regionais e, ainda, em
algumas edicBes a técnica vocal foi trabalhada transversalmente nas outras oficinas
oferecidas. Essa concepg¢do de emissao vocal é produto de um arbitrario, no sentido de que é
legitimado em detrimento de outras formas possiveis de canto.

Nesse sentido, reforcamos que esse arbitrario também é hegemonico  tido como
natural. Embora a emissdo vocal propria para o canto coral nao seja, efetivamente, natural —
ndo esta presente no cotidiano das pessoas. E é ideoldgico, pois carrega valores proprios da
cultura cultivada.

Os contetdos selecionados na area Metodologia e Dinamica de Ensaio também
seguiram essa mesma logica, uma vez que a area foi entendida como o local onde as
atividades técnicas e artisticas se aglutinavam. Aqui, o regente foi compreendido como
masico, intérprete, administrador, educador, construtor e preparador do seu préprio
instrumento musical: o coro ou grupo vocal.

Nesse sentido, sdo elencadas técnicas que permitam ao regente a comunicacdo de uma
obra ao publico e, antes disso, aos proprios cantores. Vale destacar que é a partir da
metodologia e organizacdo do ensaio que o regente devera fazé-lo, sendo fundamental a
escolha do repertorio apropriado ao desenvolvimento técnico-cultural do seu grupo.

Os Painéis acabaram por se configurar, ainda, como banco de partituras, que estimulou
a producdo nacional para os coros e, também, como orientadores da selecdo musical que
deveria ser realizada. Uma selecdo, que abrangia, além da mdsica erudita, uma releitura da
musica folclorica e de uma musica popular nacional retrabalhada. Essas releituras sugerem,
mais uma vez, a hegemonia dos processos eruditos de composicao e performance musical.

A Ultima area de comparacdo ampliou a figura do regente para a figura do “regente-
educadet”, transformando o coro em espaco propicio para uma educacdo musical que prepara
a todos para 0 acesso aos bens culturais valorizados pelo campo artistico, musicalizando

corpos e vozes, tornando-os aptos a realizacdo daquela selecédo cultural efetuada.
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Os regentes transformam-se em intermediadores entre a musica prdpria da alta cultura
e os individuos, muitas vezes amadores. Tornam-se formadores de pessoas capazes de reagir
as vicissitudes dos processos cultivados de performance musical e, além disso, atuar ainda
como promotores de cultura por meio da formacéo de plateia a partir das apresentacdes do
Coro.

Toda essa selecdo curricular foi realizada com a finalidade de operacionalizar a
politica de cultura daquele periodo histérico, cujo objetivo pode ser compreendido como o de
levar a todos a possibilidade de acesso a uma cultura musical cultivada, estabelecendo a
construcdo de uma rede de formacdo que permitisse o intercambio de experiéncias e de
partituras.

Dessa forma, a politica cultural de governo foi se configurando enquanto politica
curricular, selecionando contetdos e organizando a sua distribuicdo para todos 0s
interessados. Essa conversdao se deu a luz da doxa do campo artistico: uma ideologia
compartilhada, hegemdnica, aceita por todos os que assumiram a illusio do referido campo
como natural, como dada.

A selecdo curricular efetuada é tradutora da hegemonia dos processos eruditos como
produtores de capital cultural valorizado pelo campo, que a politica cultural do governo
pretendia tornar acessivel a populacéo.

A FUNARTE, nessa perspectiva, acabou por atuar como instituicdo de preservacéo e
distribuicdo cultural, recriando formas de consciéncia que acabam por manter o controle
social, uma vez que consolidam a distin¢do da alta cultura diante da cultura popular.

Ao curricularizar a alta cultura, a FUNARTE possibilitou a perpetuagédo da valorizacéo
dessa cultura como “alta”, supenor, legitima e, por que ndo, oficial. Nesse sentido, perpetuam
essa situacdo a partir da inculcacdo de velhos habitos, que garantirdo a reproducdo das
estruturas do campo. O habitus préprio do campo artistico garantiu a manutencao da ideologia
e hegemonia da cultura cultivada, orientando novas selecdes curriculares do que foi admitido
como conteudo legitimo.

Isso pode ser confirmado quando observamos no que, hoje, se tornaram os Painéis
Funarte de Regéncia Coral. Em 2006, os Painéis foram retomados pela atual Fundacdo
Marional de Arte e na perspectiva de serem “cursos intensives de cinco a seis dias, para
reciclagem de regentes e de coralistas, ministrados por dois professores que ddo aula de
regéncia, prafca wocal e atitvidades correlatas, com o apolo de um pranista acompanhador”

(www.funarte.gov.br), o que significa que a concepc¢do inicial ja ndo existe mais, sendo que

permanecemn as metas onginas Capetdfeicoar e difundir a pratica do canto coral;, estimular a
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criagdo de obras para coros, beneficiando diretamente 0s compositores e corais e,
indiretamente, o publico; difundir o repertorio coral brasileirs ne pals & no exterior”
(www.funarte.gov.br). Assim, prevaleceu a forma escolar como estratégia de transmissao dos
conteldos selecionados.

A FUNARTE vé nos contetdos selecionados, conhecimento dos poderosos, um
vislumbre de conhecimento poderoso que garantira o acesso de todos a cultura cultivada.

Torna-se necessario, contudo, investigar se esse conhecimento realmente se
configurou como conhecimento poderoso, debrucando sobre uma pesquisa empirica que
envolva entrevistas com ex-participantes que poderdo revelar como foi a recepcdo desses
contetidos e o que deles resultou.

Entendemos que os contetdos selecionados configuram-se como conhecimento dos
poderosos uma vez que sdo proprios daqueles que dominam o campo artistico. Questionamos
se esses conhecimentos também conferem poder aos que dele se apropriam, possibilitando a
esses individuos a ocupacao de novas posi¢des no espaco de lutas que habitam.

O questionamento apresentado é de que isso ndo acontece, uma vez que O carater
arbitrario da cultura selecionada vai ganhando cada vez mais forca, sendo cada vez mais
aceito como natural. E é tdo natural que ndo consideramos a possibilidade de outra selecdo de
contetidos para a formacdo de regentes, de preparadores vocais e de repertério para a pratica
coral.

O habitus incorporado por cada um de nds, fruto da hegemonia dos valores culturais
dominantes, orienta nossa percep¢do para aceitar, como mais dotadas de valor, as préaticas
corais que mais se aproximam dos ideais fixados pela musica erudita: autenticidade,
complexidade, eternidade, universalidade.

Parece ser a técnica vocal que se adapta as caracteristicas regionais, ou sdo as
caracteristicas regionais que se adaptam a técnica vocal legitimada? E o folclore que é
valorizado, ou uma leitura caricata deste folclore que é selecionada como legitima? A musica
popular é incorporada em seus processos e valores, ou é utilizada como instrumento de
captacdo da atencdo daqueles que, de outra forma, jamais se interessariam pela pratica
hegemonica?

A esséncia da musica trabalhada é sempre uma, definida pelas préaticas eruditas. A
politica cultural configura-se na operacéo que procura dotar a todos dos capitais cultivados, a

fim de construir a imagem de um pais culto e, portanto, desenvolvido.
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Assim, a cultura popular acaba sendo desvalorizada, pois seus processos S&o
ignorados. O arbitrario se perpetua. O habitus cumpre o seu papel: 0 de manter a estrutura do
campo, conferindo o poder de dominacdo cultural aqueles que ja o possui.

Por fim, as implicacbes da ideologia e da hegemonia na distribuicdo de
conhecimentos, ou de cultura, na idealizacao de politica curricular, hipotese destas Notas,
ainda permanecerdo inconclusas, uma vez que nossas fontes sdo ricas e permitem o
levantamento de inimeras questfes nos campos artistico e educativo. E, especificamente, no
subcampo curricular, sobre o curriculo como deliberacdo, na perspectiva de uma pratica social
que envolve um complexo processo de tomadas de decisGes, que entendemos consequéncias
das vontades, desejos e visdes de cada agente, em funcdo de um conjunto de a¢Ges que visam

a concretizacdo da melhoria do conhecimento, em nosso caso, musical.
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